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ମୂର୍ଭିମନ୍ତର କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁ କରି ଥ୍ବ ଅଳଂକାରଯୁକ୍ତ ହୋଇ | 
ପଦ ସରଳ ଧ୍ବନିରେ ମାନସ ମୋହିବ 

ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରକରକୁ ଆନନ୍ଦ କରିବ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଉତ୍କଳୀୟ 
କାବ୍ୟ-ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର କମନୀୟ କଳ୍ପନା 
ଏବଂ ଅପୂର୍ବ କଳା କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା 
ଚମତ୍କୃତି-ସଂପନ୍ଧ। ଦୀର୍ଘ ସାର୍ବ 
ତିନିଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ 
କରିଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟ ଦୂଇଶତ କାବ୍ଯର 
ଆଧାରରେ ଏହି ଶିଳ୍ପଞଂକଳାର 
ଚମତ୍କାରିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପରିକଳ୍ିତ । 
ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ କବି ଓ କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିବାପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ମଟିର 

ଉପାଦେୟତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | 
¬ ପ୍ରକାଶକ 
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ପୂଜ୍ୟପାଦ ଗୁରୁଦେବ 
ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
କରକମଳରେ 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ଅବସରରେ... 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ ବହୁ ଦିନରୁ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଗତ 
ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଏହା ଯେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିଛି, ଏହା ହିଁ ମୋପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତୋଷର ବିଷୟ । ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପୂନର୍ମୁଦ୍ରଣ 
ନିମିତ୍ତ ବହୂ ଛାତ୍ର, ଗବେଷକ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧୁଙ୍କଠାରୁ ସାଗ୍ରହ ଅନୁରୋଧ ଶୁଣି ଆସୁଛି । 
କିନ୍ତୁ ବ୍ୟୟବାହୁଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁପାଇଁ ମୁଁ ସାହସ କରିପାରୁ ନଥୁଲି । ବର୍ଉମାନ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ତତ୍ତ୍ବାବଧାରକ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସହଦେବ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୂତ୍ର କଲ୍ୟାଣୀୟ ସୁଧାଂଶୁ ସ୍ଵତଃପ୍ରବ୍ବତଭ ଭାବେ ଏହାର ପୂନର୍ମୁଁଦ୍ରଣ ଭାର ଗ୍ରହଣ 
କରି ମୋତେ ଦ୍ବିଧା ଓ ଦୃଶ୍ଚିନ୍ତାରୂ ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି ତଥା ଭବିଷ୍ୟତ ଗଠନରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଏପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହୁ । 


୧୯୮୦ ମସିହାଠାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଆଉ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରିଛି; କେତୋଟ ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ - 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ, କିନୁ, ଆମର ମୌଳିକ -ସିବାନ୍ତକୁ ପରିବର୍ଭନ କରୁ 
ନାହାନ୍ତି ବରଂ ତାର ପରିପୂରକତା କରୁଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ତଥାପି ଆମେ ସେ ସବୁକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ସଂସ୍କରଣରେ ଗର୍ଭିତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛୁ । 


ପୂର୍ବ ସଂସ୍କରଣପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ ହେବ ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ । ଏ ଅବସରରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ, ଗବେଷକ ଗବେଷିକା, ଶୁଭେହୁ ସୃହୃତ୍‌ 
ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପୂୁନଃପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ମୋତେ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ 
କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି | 


୧, ଅଶୋକ ନଗର —ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର - ୭୬୦୦୦୪ 
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କୃତଜ୍ଞତା 


ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପନା ଆମ ବଂଶର ପରଂପରା ଓ କୌଳିକ ବୃତ୍ତ । ମୋର 
ପିତା, ପିତାମହ, ପ୍ରପିତାମହ, ବୃଵପ୍ରପିତାମହ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଲୀୟମାନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରଚ୍ଚାର ଦୀପଶିଖାକୁ ପ୍ରଜଵଳିତ 
ରଖ୍ବାପାଇଁ ଅନାହତ ଉଦ୍ୟମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ନନାଙ୍କ ସମସ୍ତ ପ୍ରଯତ୍ବ ସତ୍ତ୍ଵେ ମୋଠାରୁ 
ସେହି ପରଂପରାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ଥେଦ ପଡ଼ିଗଲା । ପିଲାବେଳୁ କଲେଜରେ ପାଦ ଦେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତି ପୂଜା ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ଛୁଟିରେ ନନା ଅତୀବ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଅମରକୋଷ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, 
ଲଘୁତ୍ରୟୀ, ଗୁରୁଦୂୟୀ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି ପଢ଼ାଇଲା ବେଳେ ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନାଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବକ ସେ ସବୂକୁ ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥାଏ । ପୁଣି ଖରାଦିନିଆ 
ରାତିରେ ମଣ୍ଡପରେ ଶୋଇଲାବେଳେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ସମସ୍ତ କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ କହି 
ଚାଲିଥାଆନ୍ତି ସଂସ୍କୃତ କବିପ ଶ୍ରିତମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ସେମାନଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରାର୍ଥଚର୍ଚା 
ବିଷୟରେ ବହୁ କଥା । କିନ୍ଧ ସ୍କୁଲ ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକସହ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେସବୁ 
ପ୍ରତି ମୁଁ ଥଲି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାସକ୍ତ । କିନ୍ଧ ଆଜି ମନେ ହେଉଛି, ସେହି ସଂସ୍କାର ହଁ ସେତେବେଳେ 
ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ପରଂପରାକ୍ରମେ ସୁରକ୍ଷିତ ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଦର୍ଶନ ପାଠାଗାରର 
ବହୁ ପୁରାଣ-ଉପପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟ - କବିତା ପଢ଼ିବାପାଇଁ ମୋ ଭିତରେ ଏକ ଅହେତୃକ 
ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ପ୍ରସ୍ତୃତ ନିବନ୍ଧଟି ତାହାର ପରିଣତି ମାତ୍ର । ଏଣୁ ଆଜି ଏହି ନିବନ୍ଧ 
ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ ସେହି ପବିତ୍ର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭକ୍ତିପୂତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି 
ନିବେଦନ କରୁଅଛି । 


କଲେଜ ଜୀବନରେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ ସହାଧ୍ୟାୟୀ ଏବଂ ପୂଜ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକବୁନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ମୋତେ ଆକ୍ଷ୍ଠ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ବିଶେଷତଃ 
v ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସ, ୪ ବିଛୁନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ¥ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର, 
ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପା୯, ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୂମାର ବ୍ରହ୍ମା, ଡ. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, 
ଅଧ୍ଯାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେ ˆ“ ଭା, ଅଧ୍ୟାପକ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା ପ୍ରମୂଖଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଓ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମୁଁ କଦାପି ବିସୃତ ହୋଇପାରିବି ନାହିଁ । ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ତାର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାପାଇଁ ଏମାନେ ହିଁ ପୃଥମେ ମୋତେ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ଲେ । 
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ମୋର ପରଂପରା ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ବୋଧହୁଏ, 
ମୋର ପୂଜ୍ୟ ତତ୍ତ୍ରାବଧାରକ ଡକକର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ର ରୂପେ ପଢ଼ାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିବନ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସେହି ମହନୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧକଙ୍କ ପାଣଶ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଦ୍ଦେଶ, ଅଯାଚିତ ଉପଦେଶ, ଅକୁଣ୍ଠ ସହାୟତା ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ସସ୍ପେହ ଭର୍ସନା ଯେ ନିହିତ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 


ଏହି ନିବନ୍ଧର ସୁଶୂ ରୂପାୟନ ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ବରେଣ୍ୟ ବାଣୀସାଧକ 
ମୋତେ ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଭାବେ ସର୍ବଦା ସାହାଯ୍ୟ କରି ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ 
ଚିରରଣୀ । ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ସୁଯୋଗ୍ୟ କ୍ୟୁରେଟର୍‌ ତଥା ମୋର ପରମବନ୍ଧୁ 
ପଶ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ପଦେ ପଦେ ମୋତେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହରେ ସହାୟତା କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରତିଆଲେୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ବହୁ ତଥ୍ୟର ସଂଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି ନିବନ୍ଧଟି ଆମୂଳଚୂଳ ପାଠକରି ମୋର ଗୁରୁକଳ୍ପ ଡ. ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ ସେଥୂର 
ଯଥୋଚିତ ସଂସ୍କାରପାଇଁ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଉଭୟଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ପଶ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମା, ଡ. କୁଞ୍ବିହାରୀ ଦାଶ ଏବଂ ଡ. ବିୟତ୍କେଶ ତ୍ରିପାଠୀ 
ମୋର ସାମୟିଜ ସନ୍ଦେହ ମୋଚନ ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୋର ଭକ୍ତିପୂତ ପ୍ରଣତି ଜ୍ଞାପନ କରୁଅଛି । 


ନିବନ୍ଧଟି ପାଇଁ ତଥ୍ୟସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ସେ ସବୁର ଅନୁଶୀଳନ, ରୂପାୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନରେ 
ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ଉଦାର ହୃଦୟବତ୍ତାଯୋଗୁଁ ମୋର ସହାୟତା କରି ଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
କୃତଜ୍ଞତାପାଶରେ ମୁଁ ଚିର ଆବଦ୍ଧ । ସେମାନେ ହେଲେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପୂର୍ବତନ 
କୁଳପତି ¥ ରଘୁନାଥପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ୀ, ଡ. କାଞ୍ଚନମୟ ମଜୁମ୍ଦାର, କବି ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକ, ଡ. ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ, ଡ. ବ୍ରହୁାନନ୍ଦ ସିଂହ, 
ଡ. ଭଗବାନ ପଡ୍ତା, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କରୁଣାକର ବିଷୋୟୀ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ, ବ୍ରହ୍ମପୂର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ କର୍ର୍ୃପକ୍ଷ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସରକାର, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର କର୍ମକରା 
ବନ୍ଦ, ଲକି ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସର ତତ୍ତ୍ବାବଧାରକ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ କାଳୀଚରଣ ପଣ୍ଡା ଏବଂ ମୋର ସମସ୍ତ 
ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀବ୍‌ନ୍ଦ ! ସ୍ଵ ତଃପ୍ରବଵତରଭ ଭାବଚେ ମୋର ଉଭୟ ଛାତ୍ର ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେଶ ଚନ୍ଦୁ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ବିପିନ ବିହାରୀ ମହାପାତ୍ର ଏହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥବା 
ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଅଭିବୃଦ୍ଧି କାମନା କରୁଅଛି । 
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ପରିଶେଷରେ ଯାହାର ଅକୁଣ୍ଡଠିତ ସହଯୋଗ ଏବଂ ଅଯାଚିତ ଆମ୍ବମୋତସ୍ଗଁ ଏହି 
ଅବସରରେ ଏକାନ୍ତ ସ୍ରଣୀୟ , ସେ ହେଉଛନ୍ତି ମୋର ସହଧର୍ମିଣୀ ଶ୍ରୀମତୀ ବିନୋଦିନୀ । 
ସମସ୍ତ ପାରିବାରିକ ଜଂଜାଳ ଓ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ୟରେ ସେ କେବଳ ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସରୂପେ ରହିଆସିଛନ୍ତି । ସବୁ ଗରଳକୁ ଅମୃତାୟିତ କରି ସେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ 
ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଥ୍ଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉ୍କଣ୍ଠିତା । ଆଜିର ଏହି ଶୁଭ ଦିନରେ ମୋ ଅପେକ୍ଷା ସେ 
ଅଧ୍କ ଆନନ୍ଦିତା; ଏହା ହିଁ ମୋର ଆଗାମୀ ଜୀବନର ପାଥେୟ । 


ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ପରି ସର ତଥା ପରି ବେଶ ମଧ୍ଧରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥବା କାବ୍ୟ 

ପରଂପରାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ବେଳେ ଅନେକ ସମୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରିବା ପାଇଁ 
ଲେଖକ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥଲେ ହେଁ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଅବବୋଧ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାର ପରିହାର ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଏଣୁ, ସହୃଦୟ 
ପାଠକବୃନ୍ଦ ଉଦାରଟି୍ରେ ଏଥୁପାଇଁ କ୍ଷମାଦେବେ ବୋଲି ଆଶା । 

କାୟେନବାଚାମନସେନ୍ଦ୍ରିୟୈର୍ବା 

ବୂଦ୍ଧ୍ୟାତ୍ମନା ବା ପ୍ରକୃତେଃର୍ପ୍ରଭାବାତ୍‌ 

କରୋମି ଯଦ୍‌ ଯଦ୍‌ ସକଳଂ ପରସ୍ତ 

ନାରାୟଣାୟେତି ସମର୍ପୟାମି । 


ଫାଲଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସୁଦର୍ଶନ 
୨୯.୩.୧୯୮୩ 
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ଅ.ବ.ରା. 
ଅ.ବି.ବ୍ର. 
ଅ.ରେ.ଧ. 
ଇ.ପ 

ଇ.ବି. 
ଉ.ଭି.ଶି. 
ଉ.ସା 
ଓ.ସା.ଇ.ସୂ 
କ.ଅ. 
କ.କ.ଉ. 
କ.ଲ.ଦି. 
କା.ଅ.ହେ. 
କୁ.ବି.କ୍ଟ 
କୃର.କ. 
କୃଲୀ.ଲ. 
କୋ.ବ୍ର.ସୁ.ଉ. 
ଖୁ.ଇ. 

ଚ.କ. 
ଚା.ଇ.ବ. 
ଚି.କ.ଲୋ. 
ଚି.କା.ବ.ଉ. 
ଚି.ଲେ.ଉ. 
ଛା.ଭୁ.ଉ. 
ତ୍ରି.ସୁଧ. 
ତ୍ରୈ.ମୋ.ଘ. 


ଧ୍ଵ-ଆ. 
ପ.ନ. 


ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଶବ୍ଦ ସୂଚୀ 


ଅନୁରାଗବତୀ 
ଅମ୍ଭିକାବିଳାସ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା 
ଇଚ୍ଛାବତୀ 

ଇଚ୍ଛାବତୀ 
ଉଷାଭିଳାଷ 

ଉକ୍ସଳ ସାହିତ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ୟର ଇତିହାସ 
କଳ୍ଥଲତା 
କଳାକଉତୁକ 
କନକଲତା 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର 
କୁଂଜବିହାର 
କୃଷ୍ଣଠରସାମୃତ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାମୃତ 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 
ଚାଟଇଛ୍ଥାବତୀ 
ଟିତ୍ରକଳା 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟବନ୍ଧୋଦୟ 
ଚିତ୍ରଲେଖା 
ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ 

ତ୍ରିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ 
ତ୍ୈଲୋକ ମୋହିନୀ 
ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ 
ପରିମଳା 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜ 
ପଦ୍ଧନାଭ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ 
ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସ 


ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ 
ଅର୍ଜନ ଦାସ 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 

ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଂଜ 
ହେମଚନ୍ଦ 

କୃଷ୍ଣ କର 

କରୁଣାକର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦ୍ଵିଜ 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ 
ବନମାଳୀ ଦାସ 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜ 

ଘନ ଭଂଜ 

ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵବନ 
ନରସିଂହ ସେଣ 
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ପ୍ରପୂଯ. 
ପ୍ରେ.କ.ସ. 
ପ୍ରେ.ତ.ସ. 
ପ୍ରେ.ପ.ଭୁ. 
ପ୍ରେ.ମ.ଚ. 
ପ୍ରେ.ଲୋ.ବି. 
ପ୍ରେ.ଶୀ.କୁ. 
ପ୍ରେ-ସୁ.ନି.ଉ. 
ବ.ଜୀ.କ୍ର. 
ବି.ଚ.ହ. 
ବି.ଚି.ଅ. 
ବି.ରା.ବି. 
ବୈ.ବି.ଉ. 
ଭା.ବ.ପ. 
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ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରବେଶ 


ଦୀର୍ଘ ସାର୍ବଵ ତିନିଶତ ବର୍ଷ ( ୧୫୦୦-୧୮୫୦ ସାଲ) ମଧ୍ଯରେ ବିକାଶ ଲାର କରିଥ୍ବା ଏ 
ଦେଶର କାବ୍ୟିକ ବାଣୀ -ବିଭବ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିର ବିଶାଳ ଓ ବିପୁଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ନିଜର ଅନିନ୍ଦ୍ୟ -ରୂପମାଧୂରୀ, ସଂଗୀତ -ଝଙ୍କାର ତଥା ଆତ୍ମିକ ରସ -ସଂପଦ ପରିବେଷଣ 
ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ଜନ -ଜୀବନକୁ ସର୍ବ ତୋଭାବେ ରସାପ୍ୃତ କରି ରଖ୍ବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥଲା, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଯୁଗ ବା ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗ ତଦନୃୂରୂପ ତୁଙ୍ଗ ଗୌରବ ଲାଭର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଏଇ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ରୀତିଯୁଗ 
ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ନାମିତ ଓ ପରିଚିତ; ଏହା ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ଓ ତେଲୁଗୁରେ 
ପ୍ରବଂଧ -ସାହିତ୍ୟର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । ଏଇ ତିନୋଟି ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର ଆଲୋଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଭବ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ବହିଃରୂପ ଓ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର, ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଓ ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିତରେ ଅଧକ ସାମ୍ୟ ଥ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର 
ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ ଏ ତିନୋଟି ଭାଷାର ଆଲୋଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସୃଷ୍ଟି ଆଦର୍ଶର ଭିଭି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟକ ପରଂପରାରେ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ଓ ପରିବର୍ବିତ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ କାବ୍ୟିକ ପରମ୍ପରା ଓ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବହୁବିଧ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଭିଭି ଉପରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା 
ଏ ତିନୋଟି ଭାଷାର ଆଲୋଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ଭିତରେ ଅଧକ ସାମ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବା 
ଆଦୌ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ଫଳତଃ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆର କାବ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ପରିପ୍ରକାଶ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଲେ କିଛି 
ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 

କିନ୍ତ ଏଇ ବିଶାଳ ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ପଦର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ 
ଦିଗରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପରି ସେ ସମୟରେ ସେପରି କିଛି ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉଦ୍ୟମର 
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ନିଦର୍ଶନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ କେତୋଟି ମୁଷ୍ଢିମେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏ ଦିଗରେ ଏକ କ୍ଷୀଣ ପ୍ରୟାସର ପରିପ୍ରକାଶ 
ମାତ୍ର । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥୁଲା ସଂପୂର୍ଣ ସୀମିତ ଓ ସଂକୁଚିତ । 
ଶ୍ବୋକମୁଖୀ ସମାଲୋଚନା ହିଁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏଇ 
ବୈଶିଷ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧର ଆଲୋଚନା-ପରିସର ଗଭୀର ଓ ବିସ୍ତୃତ 
ନ ହେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ବିଚାର କରି ବସିଲେ ଆମେ ନିଶ୍ଚୟ ବିଶ୍ଵାସ କରିବ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍‌କର୍ଷ ଅଥବା ଅପକର୍ଷର ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆଲୋଚନ।-ପବ୍ଧତି ପୂର୍୍ଵତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଗୋଟିଏ ନୂତନ ବିଚାରବୋଧର ମାନଦଭଶ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - 
ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଭାବମୂର୍ରି ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଥବାରୁ ଏ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହେବା ଆଦୌ ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୮୭୩ 
ସାଲରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ‘ଉକକଳପୁତ୍ର' ପତ୍ରିକାରେ ଓ 
ସମୟକ୍ରମେ ଏହା ଅଗ୍ରଗତି କରେ ୧୮୭୯-୮୦ ସାଲର 'ଉତଚ୍କଳମଧୁପ ରେ । ଏଇ 
ଶେଷୋକ୍ତ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ‘ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ? କାବ୍ୟର 
ସମାଲୋଚନା ଆଧୁନିକ ବିଚାର ଆଭିମୂଖ୍ୟର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟ - ଆଲୋଚନାର ଏଇ ଧାରା ୧୮୯୧ ସାଲର ' ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା'ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଧରାଦେଇ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିସ୍ଫୋରଣ ରୂପେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ -ବିଜୁଳି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । 


ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ତିରିଶ ବର୍ଷ ( ୧୮୭୧ -୧୯୦୦)ର କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ- 
ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
ସମାଲୋଚନାର ଗତି ପ୍ରକୃତି, ଏ ଉଭୟ ଭିତରେ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ ଥ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏଥୁରୁ ପ୍ରଥମଟି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି 
ଯଥାଥ୍ଥତଃ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି 
ସେଇ ଅବଦାନର ଏକ ସଂସ୍କୃତି -ସମ୍ପନ୍ ସାରସ୍ଵତ ସଂପଦର ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାଷାରେ କହିଲେ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଏ ଦେଶରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିତ୍ତକୁ 
ଯେଉଁ ନୂତନ ରୂଚିବୋଧରେ ଶିକ୍ଷିତ, ୀକ୍ଷିତ ତଥା ଜ୍ଞାନାଲୋକରେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରି ଦେଇଥ୍‌ୁଲା, 
କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ସେଇ ରୁଚିବୋଧର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ଆହରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
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ହୋଇଥଲା । ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବରପ୍ରିୟତା, କ୍ଲିଷ୍ଟ କଳ୍ପନା, ଦୂର୍ବୋଦ୍ଯତା, ଆଳଙ୍କାରିକତା, ବିଶେଷତଃ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଏଇପରି ଯେଉଁ କେତୋଟି 
କାବ୍ୟଗତ ଦୁର୍ବଳତା ତଦାନୀନ୍ତନ ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ, ସେଥ୍ରୁ 
କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ତଥାକଥ୍ତ ଅଶ୍ଲୀଳତା ହିଁ ନବରୂଚିଦୀପ୍ର ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣର 
ଥୁଲା ପ୍ରଧାନ ଶରବ୍ୟ । ନୂତନଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଏଇ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଥୂଲେ 
ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ । ସମାଜ ଓ ଆଚାର -ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମରେ ଦେହଜ ପ୍ରେମର ନଗ୍ନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମାଜ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିର କଲ୍ୟାଣ-ପଥରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥୁବାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ‘ଉତ୍କଳଦୀପିକା ଓ ‘ବାଲେଶୁର ସଂବାଦ 
ବାହିକା'ର ଲେଖକମାନଙ୍କ ପରି ପ୍ରାଚୀନପନ୍ଷୀମାନେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅଶ୍ବୀଳତା -ବିରୋଧୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ ହେଁ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଗୌରବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦିଗରେ ସେମାନେ ଆଦୌ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ଲେ । ଯୁକ୍ତିତର୍କ କିମ୍ବା ବିଚାର- ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ ଅସମ୍ଭବ ମୋହ-ମମତା ବା ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତ ହିଁ ଥ୍ଲା 
ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତଃସ୍ବର; ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଯୁଭ୍ତି କିମ୍ବା ବିଚାର - 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ସ୍ଥାନ ନଂ ଥ୍ବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଦ୍ରଇଟି 
ବିରୁଦ୍ଧବାଦୀଙ୍କ ଆଲୋଚନା ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ପରୀକ୍ଷା କଲେ ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଚିତ୍ତବିକ୍ଷୋଭର କେବଳ ଏକ ଆଭାସ ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥାଉଁ | ତେଣୁ ଏ ସାହିତ୍ୟର 
କଠୋର ସମାଲୋଚନାରେ ନବରୂଚିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯେପରି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପରଂପରା ପ୍ରତି 
ଅନ୍ଧମମତା ହେତୁ, ଏଇ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ବିପରୀତମୁଖୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ସେଇପରି ଅତିଶୟ 
ଉଗ୍ର ଓ ତିକ୍ତତର । ଏପରି ଏକ ଆଲୋଡ଼ନାମ୍ମକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସମାଲୋଚନାରେ ଏକ 
ନି୍ଦିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଲେଷଣପଵ୍ଧତି ଆବିର୍ଭୂତ କିମ୍ବା ଅନୁସୃତ ନ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସମାଲୋଚନା ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ 
ନଥ୍ଲେ ହେଁ ଗୁଣାମ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏଥ୍‌ରେ ତତ୍‌ପୂର୍ବ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନ 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର କେବଳ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ନୁହେଁ, ଅତି ନିଷ୍ଠା ଓ ଯୂକ୍ତିର ସହ ତାହା ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୂର୍ବ ସୂରୀମାନଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତା, ଅଶ୍ନୀଳତା -ବିରୋଧୀ -ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟତା 
କିମ୍ବା ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଅନୁରଚ୍ତି ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମାନସିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଯେ କମ୍‌ ଥୁଲା, ତାହା ନୁହେଁ; ହେଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଏକ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଚାର “ପଦ୍ଧତି ଅନୁସ୍ତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏକ 
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ଦିଗରେ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଦୋଷଦଶୀମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ମାନଦଣ୍ଡ ଓ ଅପର 
ଦିଗରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣଗ୍ରାହକମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ, ବହୁ 
ନୂତନ କାବ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ତଥା ପ୍ରାଚୀ ' ସମିତି ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ବହୁ ନୂତନ ଓ ପୂର୍ବପ୍ରକାଶିତ 
ପୂସ୍ତକର ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରଚାର ହେତୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ବିସ୍ତୃତ ତଥା ତା'ର ଅନ୍ତଃସ୍ପର 
ଓ ଭାବମୂ୍ି ଗଭୀର ଓ ଗମ୍ଭୀର ରୂପ ଆହରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଅଛି । 


ସମାଲୋଚନାର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗତ ପଚିଶି ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଥିରତର ଭୁମି 
ଉପରେ ସୂପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଅଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ ଓ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ- 
ଏକାଡେମୀ ପରି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ ପଶ୍ଡିତଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଏଇ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ନୂତନ କାବ୍ୟ -ସଂପଦ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସଂପାଦିତ ରୂପରେ ଆଜି ଆମେ ଯେ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ପାଉଛୁ ତାହା ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ପାଠାଗାର ଓ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଆମେ ମଧ୍ଯ ସୁବିଧା ପାଇ ପାରୁଛୁ । କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବ ସୂରୀମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପରି ଗୋଟାଏ ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନା ବା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଦ୍ୟୋତକ ନ ହୋଇ ବହୁ ନିଷ୍ଠାବାନ୍‌ ଗୁଣଜ୍ଞ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ କଠିନ ବ୍ରତ 
ରୂପେ ଆଜି ବିବେଚିତ ହେଉଅଛି । ଏଥ୍‌ରୁ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କିପରି 
ଅଗ୍ରଗତି କରିଅଛି ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । 


ଗତ ଏକ ଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଲିଖୁତ କାବ୍ୟ - ସମାଲୋଚନାର ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ 
ଆମେ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନା କଲଲ, ତାହାର ପ୍ରକୃତ ଉଦେଶ୍ୟ ବର୍ରମାନ ବୁଝାଇ ଦେଉଛୁ । 
ଆମ ନିବନ୍ଧର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, ତା'ର ପରିକଳନା, ରୂପାୟନ-କୌଶଳ ଓ ସମୂନ୍ନତ 
ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ସମ୍ଭାବନା-ଏଇ ଚାରିଟିର ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବବୋଧ ଓ ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାକୁ 
ହେଲେ କାବ୍ୟ -ସମାଲୋଚନାର ଏପରି ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
କାରଣ, ଏଇ ଇତିହାସର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ ଆଲୋଚନାର ଗତିଧାରା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରିବା ଯେ ସହଜ ହେବ ତାହା ନୁହେଁ; ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭିତରେ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନର ବୈଚିତ୍ରୟ 
ଆମ ଆଲୋଚନାରେ କେଉଁଠି କିପରି ଅଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରିବ ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରୂପାୟିତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚାରିଟି ବିଷୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ନିମ୍ନରେ 
ଆମେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛୁ | 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକ ଶତାହୀର କାବ୍ୟ -ସମାଲେୋଚନା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅଥବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା -ପବ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ ହେଁ ଏହାର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିରେ ସାଧାରଣତଃ 
୪ ଗ୍ରନ୍ଥପ୍ରବେଶ 
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ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ରୂପ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ସମାଲୋଚକମାନେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିତରେ 
ଯାହାକିଛି ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ତାକୁ ହି ନିଜ ନିଜ ଅନୁସୃତ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଭାଷା, ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଧର୍ମମତବାଦ, କବିଙ୍କ ମାନସିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, କାବ୍ୟ -ବିକାଶର ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହିତ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାର, 
ରୀତି, ଗୁଣ, ରସ, ଧ୍ୃନ¬ଏଇପରି ବିଷୟଗତ ଉପାଦାନ ଥୁଲା ସେ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ । ସୂଳତଃ ଏପରି ଆଲୋଚନା ହେଉଛି ପୂର୍ଣ୍ଵତଃ ବସ୍ତୁଧର୍ମ-ବିଷୟନିଷ୍ଠ ; କାବ୍ୟ 
ଭିତରେ କବି କ'ଣ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ୨¬ ଏପରି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ କେବଳ ସେଇ 
ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । କିନୁ କବି କାବ୍ୟ ଭିତରେ ସେ “କ'ଣଂ'କୁ 
କିପରି ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି"ଏପରି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ସେଇ ଆଲୋଚନାରେ କେବେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରି ନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । କାରଣ, “କିପରି' ପ୍ରଶ୍ନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ - 
କୌଶଳ - ଅନୁସନ୍ଧାନର ଦ୍ୟୋତକ; ଆଲୋଚକମାନେ ଏ କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧ ବା 
ଅବବୋଧ ପାଇଁ କେବେ କେଉଁଠି ସଜ୍ଞାନ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି । ଏଇ କାବ୍ୟ - 
କୌଶଳର ଅର୍ଥ କ'ଣ ଓ କାବ୍ୟ-ନିର୍ମାଣରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ବା କ'ଣ, ତାହା ବର୍ଭମାନ 
ବ୍ରଝାଇ ଦେଉଛୁ । 


ଇଟା, ଚୂନ, ପଥର, ବାଲି, ସିମେଣ୍ଟ ପରି ଉପାଦାନ ଏକତ୍ର କରିଦେଲେ ତାହା 
ଯେପରି କୌଣସି ବାସଗୃହ ବା ଦେବ ମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଵତଃ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ, 
ସେଇପରି କାବ୍ୟଗତ କେତେକ ଉପାଦାନ ହାତକୁ ନେଇଗଲେ କବି ଆପଣା ମନକୁ 
ଗୋଟାଏ କାବ୍ୟ -ସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରିଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ ପରିକଳ୍ପନା 
ଉପରେ ଗଢ଼ାଯାଏ ଗୃହ ବା ଦେବ ମନ୍ଦିର ! ଏଇ ପରିକଳ୍ପନାକୁ କହନ୍ତି ପ୍ଲାନ ବା ' ଡିଜାଇନ୍‌ ! 
‘ପ୍ଲାନ? ଥାଏ କାଗଜରେ; ଏଇ କାଗଜକୁ ଦେଖ୍‌ ବିନ୍ଧାଣୀ ଭୂମି ଉପରେ ଗୃହ ବା ମନ୍ଦିର ଠିଆ 
କରାଏ । କାବ୍ୟର ଏ ପ୍ଲାନ ବା ଡିଜାଇନକୁ କହନ୍ତି ଟେକ୍ନିକ ବା ଗଠନ-କୌଶଳ | ଏପରି 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗଠନ -କୌଶଳର ଅଭାବ ହେଲେ ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟର ଆବିର୍ଭାବ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 
କବି କାବ୍ୟ- ଶରୀରରେ କ'ଣ କ'ଣ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ ହିଁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଦେଖାଇ ଆସିଛନ୍ତି; କିନ୍ଧ ସେଇ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଉପାଦାନ “କିପରି” କାବ୍ୟ- 
ଶରୀରରେ ସୂବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ତାହା ଦେଖ୍‌ ଦେଖାଇ ଦେବା ଦିଗରେ ଏମାନେ 
ଆଦୌ ସଚେତନ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟର -ଗଠନ କୌଶଳ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହିଁ ଏଇ 
କିପରି ' ପ୍ରଶ୍ନ ସମାଧାନର ଦ୍ୟୋତକ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ P 
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ଅବହେଳିତ ଏଇ ବିଭାଗଟିକୁ ଆମେ ଆମ ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଆମ ବିଷୟ - ନିର୍ବାଚନର ଯୌକ୍ତିକତା, ସମୀଚୀନତା ତଥା ଉପାଦେୟତା ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରିବ ! 


ଆମ ଗ୍ରନ୍ଧର ପରିକଳ୍ପନା ଉପରେ ବତମାନ କିଛି କହିବାକୁ ଯାଉଅନଛୁ । 


ଗଠନ -କୌଶଳ ଓ ଆମ୍ଲିକ-ସ୍ବରୂପର ସହାୟତାରେ ରୂପାୟିତ କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ବହୁପରିମାଣରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଇ ହେତୂରୁ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରର ସ୍ଵରୂପ ଅବବୋଧ 
ଦିଗରେ ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସମାଲୋଚନାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ । ପୁନଶ୍ଚ ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମି କେତେବେଳେ ପରୋକ୍ଷ, କେତେବେଳେ ଅବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ କାବ୍ୟର ଗତି ପ୍ରକୃତି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । କାବ୍ୟ ହିଁ କବିର ଏକ ମାନସ ସନ୍ତାନ । 
ପରିବେଶ -ପୃଷ୍ଠଭୂମି -ନିୟନ୍ତରିତ କାବ୍ୟର ସାର୍ଥକ ଅଧ୍ୟୟନ, କବିର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ତଥା ତା'ର 
ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ, ଏ ଉଭୟର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଉପରେ ବହୁପରିମାଣରେ ନିର୍ଭର କରେ | 
ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ ପ୍ରଣାଳୀର ଶିକ୍ଷା କବିର ମନକୁ ଯେପରି ଶିକ୍ଷିତ କରାଇଥାଏ, କବିର ମାନସ- 
ସନ୍ତାନ କାବ୍ୟ ସେଇ ଶିକ୍ଷାନୁକୂଳ ଧର୍ମ ଆହରଣ କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଥାଏ । ସତୁଳତଃ, 
କବିର ବ୍ୟକ୍ତି “ସତ୍ତା କେତେକ ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିବେଶ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଗୋଟିଏ ନିଦଦଷ୍ଠ ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଧାରୀ ଯେଉଁ ଚୈତ୍ତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନିର୍ମାଣ କରିଦିଏ ସେଥୁରୁ 
ହିଁ କାବ୍ୟ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଫଳରେ, ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, କବିର 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଓ ଶି କ୍ଷାଂଏ ଚାରିଟି ପରସ୍ପର ନିବିଡ଼ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । କବିର ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵ ଯଦି ହୁଏ 
ପରୋକ୍ଷ -ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ-ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସତ୍ତା, କାବ୍ୟ ହେଉଛି ସେଇ ସତ୍ତାର ଏକ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ବିଷୟଟି ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ 
ହେବ ଯେ ଏ ଚାରିଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ପ୍ରତିଭାତ ହେଲେ ହୈ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରଭାବ 
ହିଁ କାବ୍ୟ -ଜନ୍ମର ପ୍ରଧାନ ହେତୁ । ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏ ଚାରିଟିକୁ ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯିବା ଏକାନ୍ତ ସମୀଚୀନ । କାରଣ, ଏ ଚାରିଟିର ଏକତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଉପରେ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଅବବୋଧ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 


କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏଇ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟର ଅନୁରୋଧରେ ଆମ ନିବନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଚାରିଟି 
ପରିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଅଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ପରିଛ୍ଛେଦଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟ -ଗଠନ ଶିଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
୬ ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରବେଶ 
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ଉନ୍ମୋଚନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାତ୍ର । ଦେଶର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମଗତ ପରିବେଶ 
ରୂପକ ପରୋକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି ( ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ); ସଂସ୍ତଂ- ପ୍ରାକୃତ - ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟ, 
ଏପରିକି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ (ଦ୍ବିତୀୟ 
ପରିଚ୍ଛେଦ ) ; କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ( ତୃତୀୟ ପରିଚଛେଦ); 
ସଂସ୍କୃତ ଆଲୋଚନା -ପବ୍ଧତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଯାହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରର ଚିତ୍ତକୁ 
ଶିକ୍ଷିତ କରାଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା ( ଚତୁର୍ଥ ପରିଛେଦ )-ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଏପରି ପରିଚ୍ଛେଦଗତ 
ବିଭାଗୀକରଣ ବାହ୍ୟତଃ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଏକ । 
କାରଣ, କାବ୍ୟ -ଗଠନ-ଶିଳର ଅନୁଧ୍ୟାନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ତାହାର ଚିତ୍ର ମାତ୍ର ଏ ଚାରିଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି । 


ସେଇପରି ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଶ୍ବ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଅଛି । 
ପ୍ରଥମତଃ କବିମାନଙ୍କ ଆତ୍ମ “ସ୍ବୀକୃତି, ଦିତୀୟତଃ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିହିତ ବିଧ୍‌ -ନିଷେଧର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ପରିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନୁସୃତ ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
( ପଞ୍ଚମ ପରିଛେଦ ) ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଗଠନ -କୌଶଳ ଉପରେ ଏକ 
ନୂତନ ଆଲୋକପାତ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ବିଭାଗ ପଦ୍ୟରୀତିରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ଏସବୁ ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟଠାରୁ କାହିଁକି ଓ କିପରି 
ପୂଥକ୍‌ ତାହା ଷଶ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ଏପରି ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା 
ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ଭାବମୂର୍ଭି ସ୍ଵତଃ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇ ପଡ଼ିଅଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟ ଯେଉଁ 
ମୌଳିକ ଧର୍ମ ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ଏପରି ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ତାହା ଅଧ୍କ 
ସଷ୍ଟତର ହୋଇ ଉଠିଅଛି । 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ସବୁ ଗଠନ -କୌଶଳ ସାଧାରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ କେତୋଟିକୁ ଏକକ ଭାବରେ ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରି ଛେଦରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମ ଗ୍ରନଛ୍ଧର ଶେଷ ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବି ଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଅଛି । ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ - ଗ୍ରନ୍ଥ ଖୋଲି ଦେଲେ ପ୍ରଥମେ ତା'ର ନାମଟି ଆଖ୍ରେ 
ପଡ଼େ । ତତ୍‌ପରେ ଆମେ କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ଦେଖୁ ଛାନ୍ଦ, କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ, କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ପରିଶେଷରେ ଜାବ୍ୟନିହିତ ଆମ୍ମତତ୍ତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ନାମ -କରଣ- 
କୌଶଳ ( ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ଓ ପରଶେଷରେ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମତତ୍ତ୍ “ବିଚାର ( ଏକାଦଶ 
ଅଧାୟ ) ଏଇ ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ କୌଶଳକୁ ଆମେ ଯେପରି କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୭ 
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କରିଅଛୁ, ସେଥ୍ରୁ ଆମ ଗ୍ରଛ ନିହତ ପରିକଳନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଅଛି 
ମାତ୍ର । ଦେଖ୍ବାର କଥା, କବିର କାବ୍ୟ ଯେ ଏଇପରି ଏକ ଅନୁରୂପ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ତାହା ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ଆମର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଷୟ -ପରିକଛନା ବଉଁ ମାନ ନିବନ୍ଧରେ କିପରି ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଅଛି, ସେଇ ରୂପାୟନ -କୌଶଳ ଉପରେ ବଉଁମାନ ଆମେ କିଛି କହିବାକୁ ଯାଉଅଛ 


ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯକାଳୀନ ବିଶାଳ କାବ୍ୟ -ଭଣ୍ଡାର ବିବିଧ ସୃଷ୍ଟି 
ସଂପଦରେ ସମଳଂକୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍ରୁ କେତୋଟି ମାତ୍ର ଆଜି ମୁଦ୍ବିତ ରୂପରେ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି । ଏଥୁରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛି ସାଧାରଣ 
ମୂଦ୍ରଣ, ଶୁବ ସଂସ୍କରଣର ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ । ଏଇ ବିଶାଳ କାବ୍ୟଭଣ୍ଡାର ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେକ ଆଜି ବିବିଧ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ; ଅନେକ ମଧ୍ଯ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ; କେତେକ 
ନଷ୍ଟ, ଅବଲୁପ୍ତ ଅଥବା କୀଟଦଂଷ୍ଟ । ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶିତ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ, ଅଧ୍କାଂଶ 
ଅପ୍ରକାଶିତ, ପାଠାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଆମ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ କେତେକ ଗ୍ରଛ-ଏ 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ବର୍ରମାନ ଗ୍ରନ୍ଧର ରୂପାୟନ-କୌଶଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ “ଗଠନ -କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ପାଇଁ ତତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଥ୍ବା ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରର ନିଦଦେଶକୁ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛୁ; ତତ୍ପରେ ସେଇ ନିର୍ଦେଶର ସଂକେତ 
ସଂସ୍କୃତ -ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ଥ୍ବା ନ ଥୁବାର ପ୍ରଶ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛୁ | 
ପରିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁସରଣ କେଉଁଠି କିପରି ହୋଇଛି ତାହାର ସୂଚନା 
ଦେଇଛୁ । କାବ୍ୟ -ଗଠନ-କୌଶଳର ଏପରି ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଳେ ଆମେ ନିମ୍ବଲିଖ୍ତ ତିନିଟି 
ବିଷୟ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛୁ, ଯଥା 


(କ ) କାବ୍ୟର କେତେକ ଆଟଙ୍ଗିକ ଯାହା ପ୍ରାଥମିକ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ 
ହୋଇଅଛି ଓ ଯାହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ର ତଥା ସଂସ୍କୃତ -ପ୍ରାକୃତ- 
ଅପଡଉ୍ରଂଶ-ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । 

(ଖ ) ଅନ୍ୟ କେତେକ ଆଙ୍ଗିକ ଯାହା ପ୍ରାଥମିକ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ନହେଲେ 
ହେଁ ପରବର୍ତୀ ସମୟର ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି । ଏଇ ନୂତନ 
ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରାକୃତ-ଅପଭ୍ରଂଶ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ପରିକଳ୍ପତ ଓ ପରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ତରେ ଅନୁସୃତ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଏଇ ଆଙ୍ଗିକ ପରୋକ୍ଷ 


୮ ଗ୍ରନ୍ଥପ୍ରବେଶ 
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ପ୍ରଭାବର ଫଳ ହେଲେ ହେଁ (ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ପ୍ରାକୃତ-ଅପଭଂଶ ଜାଣିଥ୍ବା 
ନିଃସନ୍ଦେହ ନୁହେଁ ) ଆମେ ଏହାକୁ ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶ ପ୍ରଭାବ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନେଇଛୁ । 


(ଗ) କେତେକ ଆଙ୍ିକର ପରିବର୍ବିତ ରୂପ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ନିହିତ ଏଇ ତ୍ରିବିଧ ଆଙ୍ଗିକ ବା ଗଠନ -କୌଶଳ ଉପରେ ଏକ ଏକ 
ସର୍ବମାନ୍ୟ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟକୁ ଆମେ ଆମ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଅଛୁ । ଏସବ୍ର କାବ୍ୟର ଏପରି ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଆଙ୍ଗିକ ବହୁ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ଓ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଆମେ ଉପଲବ୍ଳ କରିଛୁ, ତାକୁ ହି ଓଡ଼ିଆ -କାବ୍ୟ -ଗଠନ-କୌଶଳର ଯଥାଅ 
ରୂପ ବୋଲି ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛୁ । ଯାହା ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ନୁହେଁ ତାହା 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଅଛି । ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ତତ୍ତ୍ବ, ସଂସ୍କୃତ -ପ୍ରାକୃତ- 
ଅପଡଭ୍ରଂଶର ତଥ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧୁ-ଏଇ ତ୍ରିବିଧ ଉପାଦାନ 
ଉପରେ ଆମ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ; ତେଣୁ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅପେକ୍ଷା ବସୁନିଷ୍ଠ 
ହେବାକୁ ବାଧ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ, ଆମର କୌଣସି ଅଭିମତ ପୂର୍ବପରିକନ୍ଜିତ ନୁହେଁ, 
କି କାହାରି ଉପରେ ତାହା ନିର୍ବିଚାରରେ ଆରୋପିତ ହୋଇନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର 
ତଥା ସଂସ୍କୃତ “ପ୍ରାକୃତ -ଅପଭୁଂଶ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ତାର ପ୍ରୟୋଗ- 
ବିଧ୍‌ “ଆମେ ଏସବୁ ଯାହା ଯେଉଁଠି ଯେପରି ଭାବେ ଦେଖୁଛୁ, ଆମ ଅଭିମତ ଠିକ୍‌ ତାହାରି 
ଭିଭତି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଅଛି । ସୂଳତଃ ଆମ ଆଲୋଚନାର ଧାରାରେ ଭାବପ୍ରବଣତା, 
କପୋଳକନ୍ପଥନା, ସମ୍ଭାବନା ଅଥବା ଅନୁମାନ, ସର୍ବୋପରି ମନମୁଖ୍‌ ପୂର୍ବ ସିବ୍ଧାନ୍ତର ସ୍ଥାନ 
ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ପରିଚ୍ଛେଦକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସର୍ବତ୍ର ବିଶେଷତଃ 
ଶେଷ ସାତଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ -ଭିଭିକ ଏଇ ରୂପାୟନ -କୌଶଳ ଅତି ସଜ୍ଞାନ 
ଚିତ୍ତରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । ଆଲୋଚନା -ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ରୂପାୟନ -କୌଶଳକ କିପରି 
ଏକ ଉନ୍ନତ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ୟୋତକ, ତାହା ବଉଁମାନ ବୁଝାଇ ଦେଉଅଛୁ | 

ବିବିଧ ଆହୃ ତ ଉପାଦାନ ବକରେ ଗୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବି ଷୟ ଉପରେ ନୂତନ 


ଆଲୋକପାତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ପାଠକ ପାଠିକା ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ ଗବେଷଣାର ଏକ ମୌଜିକ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୯ 
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ଧମ | ଏପରି ଏକ ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣରେ ଗବେଷଣା ଅସମର୍ଥ ହେଲେ ସେଇ ତଥାକଥ୍ତ 
ଗବେଷଣା ଓ ତତ୍ପ୍ରସୂତ ଆଲୋଚନା ସବ୍ରଦିନ ପାଇଁ ହୁଏତ ତା'ର ମହତ୍ତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଗବେଷଣା -ମୁଖୀ ଆଲୋଚନା ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ଯେ କେବଳ ନୂତନ ଆଲୋକରେ 
ଆଲୋକିତ କରେ ତାହା ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହଯୋଗ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନିରାପଦ ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରିଦିଏ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଏଇ ନିରାପଦ ପଥରେ 
ନିର୍ବିଗ୍ଵରେ ଗମନ କଲେ ଅନ୍ୟ ନୂତନ ଉପାଦାନ ବଳରେ ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ବିଷୟକୁ ଅଧ୍କ 
ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଅନି । ଫଳରେ ଆଲୋଚନାର ପରିସରରେ ବ୍ୟାପକତା 
ଦେଖାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଲୋଚନା - ସାହିତ୍ୟ ଅଧଵକ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଆମେ 
ଏଇ ସତ୍ୟକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ଶେଷ ସାତଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଅଛୁ । ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ-କ୍ଷେତ୍ର ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ନିତାନ୍ତ ଅବହେଳିତ 
ବିଭାଗ । ଏହା ଏକ ଅର୍ଥରେ ଅନ୍ଧକାରାଚୁନ୍ନ ଥ୍ଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଏପରି ଏକ ଅନାଦୃତ, 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଥମ ପଦଚାରଣା ପାଇଁ ଆମେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାତୋଟି ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ କରିଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛୁ । ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଳେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଅଂଶ ଉପରେ ଯାହାକିଛି 
କହିଦେଇଛୁ, ତାହା ହିଁ ସର୍ବଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ ବୋଲି ଆମେ ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ କରିନାହୁଁ । ଆମର 
ପରବର୍ଭୀ ଆଲୋଚକମାନେ ଏଇ ପଥରେ ଯାଇ ଅଧ୍କ ନୂତନ ତଥ୍ୟବଳରେ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବେ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଆମର ଅଛି । କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ସହଜ 
ପଦଚାରଣ ଦିଗରେ ଆମର ଏଇ ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ- ପଦ୍ଧତି ଯଦି ଗୋଟାଏ 
ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ, ତାହା ହେଲେ ବହୁବର୍ଷବ୍ୟାପୀ ଆମର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟ, ଚିନ୍ତା ଓ ସାଧନା ଯଥାର୍ଥରେ ପୂରସ୍କୃତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଆମେ 
ଅନୁଭବ କରିବ୍ଧ । 


ଗ୍ରନ୍ତପ୍ରବେଶ 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : 
ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ସାହିତ୍ୟ କାଳାତୀତ ହେଲେ ହେଁ କାଳଜାଶ୍ରୟୀ; ଲୋକାତୀତ ବା ଲୋକୋତ୍ତର ହେଲେ ହେଁ 
ଲୋକାଶ୍ରୟୀ । ସାହିତ୍ଯକର କବିସତ୍ତା ଏକ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ; କିନ୍ତୁ ତା'ର 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଦେଶ କାଳରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତିସରା ଓ କବିସତ୍ତା ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । 
ତେଣୁ କବିର ଲୋକୋଭ୍ତର ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରତିଭା ତଥା କଳ୍ପନାର ପକ୍ଷ-ପୂଟ ବିସ୍ତାର ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟା 
ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜାଗତିକ ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସ୍ଵନିର୍ମିତ ଏକ କଳ୍ପଲୋକ ମଧ୍ଯକୁ ଉଡ଼ି 
ଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ପାର୍ଥ୍ବ ବିଧ୍‌-ନିଷେଧକୁ ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ରଟନା 
କରିପାରେ; କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ସମାଜ ଓ ପରିବେଶ, ଯେଉଁ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
କବିର ଜନ୍ମ, ଜୀବନ -ଧାରଣ ଏବଂ ଜୀବନାବସାନ, ସେଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ସଂପୂର୍ଣ ବିସ୍ପୃତ ହୋଇ 
ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟି-କ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ନିମଜିତ ରହିବା ତା” ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ଫଳରେ 
ଆପାତତଃ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ବା ଯୁଗର ସାହିତ୍ଯ -ସୃଷ୍ଠି ସର୍ବତନ୍ତ୍ର “ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ମନେ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ଯେ ଯୁଗ -ଚେତନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ, ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ଏପରି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟର ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏତିହାସିକ କ୍ରମ -ବିକାଶ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ତଦାନୀନ୍ତନ ରାଜନୀତିକ, 
ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ପରିବେଶର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ସେଥ୍‌ରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ଆମ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ଥ୍ବାରୁ ଆମେ ସେ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାଦଦେଇ କେବଳ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପ କୌଶଳକୁ ଏହି ପରିବେଶ କିପରି ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି, ତାହାର ପରିଚୟ ବରଁମାନ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ । 
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୧. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଭାବ : 

ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଉତ୍‌ଥାନ-ପତନ ସହ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - 
ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ସଂପର୍କ ଥ୍ବାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ରାଜାମାନେ ଜୈତ୍ରଯାତ୍ରା କରି 
ରଣକ୍ଷେଦ୍ରରେ ଶତୁବାହିନୀ ସହ ଭୟଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟାପୃତ ଥ୍ଲାବେଳେ ରାଜସଭାସ୍ଥିତ 
କବିମଶ୍ଡଳୀ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଗଙ୍ଗ କିମ୍ବା ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ବିଜିଗୀଷା ଇତିହାସପ୍ରସିଦ୍ଧ; କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର କବିସମାଜ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟ, ଅଳଂକାର, ନାଟକ, ନାଟିକା ସବୁ ପ୍ରଣୟନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ 
ସମସାମୟିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାବଳୀର ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ବ୍ୟର୍ଥ-ମନୋରଥ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ସୁଦୂର ଅତୀତ କଥା ଦୂରେ ଥାଉ, ଏପରିକି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ବଡ଼ଖେମଶ୍ରିର ଶାସକ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ଏବଂ ପାରଳାଖେମଶ୍ତିର 
ଶାସକ ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ 
ସଂଘର୍ଷରେ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ସଭାକବି ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, କେଶବ ରଥ, 
ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ - ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରି 
ଯାଇଅଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସୃୟଂ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଓ ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
' କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଙ୍ଗିଣୀ ' ଏବଂ ' ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ, ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ,  ରୁକ୍ଲିଣୀ 
ବିବାହ, ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ' ପ୍ରଭୃତି ପାଠକକୁ ବିସ୍ୟାଭିଭୂତ କରେ । ଏଥୁରୁ ଏତିକି ପ୍ରତିପନ୍ନ 
ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି, ଯେପରିକି, ପରସ୍ପର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଂପର୍କହୀନ ଅଟନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହା ସର୍ବତ୍ର ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ବୋଲି କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶର ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହେବ । 


(କ ) ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଅଭୁ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ-ଜାତକ : 

ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଲେଖ ତଥା ସାହିତ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା - ପ୍ରୟୋଗର ସୂଚନା ନବମ- 
ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଭାଷାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ କୌଣସି କବି ବା ପଶ୍ଡିତ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହି । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଶୂଦ୍ରକବି ସାରଳା ଦାସ 
ଏହି ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ପୁରାଣ ସମୂହ ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ ତାହା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ 
ସ୍ଲାରକୀ । ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯେତେ ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ସନ୍ିବିଷ୍ଟ, 
ତତ୍‌କାଳୀନ ।›ଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଅଭ୍ୟୁତ୍ଆାନ ଯେ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ, ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ । 


୧୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ବର ଅବସାନ ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓଡ଼ିଶାର 
ଶାସନ ରଜ ଧାରଣ କରି ଏହାର ଯଶଃ ସୌରଭକୁ ଆକୁମାରୀ ହିମାଚଳ ପ୍ରସାରିତ କରିଥଲେ । 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ବେଳେ ଗଂଗମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ ଯେଉଁ ଉକ୍କଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁଲେ, 
ତାହାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ତାହାର ସୀମା ଉତ୍ତରରେ ଗଙ୍ଗାନଦୀଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣରେ କାବେରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଏହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ସ୍କାରକୀ ସ୍ଵରୂପ ସେ 
ତାଙ୍କର ଅକ୍ଷରମାଳିନୀ କୀର୍ରି ‘ପରଶୁରାମ ବିଜୟଃ' , ବ୍ୟାୟୋଗରେ ନିଜକୁ ‘ରାଜାଧ୍ରାଜ 
ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟାଧ୍ପତି ଗଜପତି ଗୌଡ଼େଶ୍ବର ପ୍ରତାପ ବୀର କପିଳେନ୍ଦ୍ର ମହାରାଜା ' ରୂପେ 
ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ( ୧) ପୂନଶ୍ଚ ଏଇ ବ୍ୟାୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ଏକ ସଙ୍ଗୀତର 
ସଂଯୋଜନା କରି ସେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ନୁହଁ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଗୌରବ ଅଭିବୃବ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ପଥ ଉନ୍ନକ୍ତ କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅବିରତ ଜୈତ୍ରଯାତ୍ରା 
ଏବଂ ଅନାହତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ସ୍ଵୀୟ ଆତ୍ମ “ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସଚେତନତା ଲାଭ କରିଥଲା, ତାହାରି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ, 
ମନେହୁଏ ତାଙ୍କରି ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ଭିତିଭୂମି ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା । ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଧୀନ-ମନୋବ୍‌ରି-ସଂପନ୍ନ, ନିର୍ଭୀକ, ଆମ୍ଭ - 
ସଚେତନ ତଥା ବଳିଷ୍ଠ ଆମ୍ଭ -ବିଶ୍ଵାସୀ ଜାତିର ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ବାଣୀ -ବିଭବ, ଯେପରିକି, 
ସାରଳାମହାଭାରତ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ମାତ୍ର । 


(ଖ) ସ୍ବାଧୀନ -ଉକୁଳର ଭାଗ୍ୟ-ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆଦ୍ୟ-ଉନ୍ନେଷ : 

କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପରେ ପରେ ଉଜ୍କମଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଭାଗ୍ୟ-ବିପର୍ଦ୍ୟୟ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ବିଜୟନଗର ଓ ଗୋଲକୁଣ୍ଡାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସହିତ ବଙ୍ଗସୁଲତାନ ଓ 
ଦିଲ୍ଲୀ -ମୋଗଲମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଶକ୍ତିକୁ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୀଣରୁ 
କ୍ଷୀଣତର କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ବିନିମୟରେ ପିତୃ- 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ପୂତ୍ର ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ବିସ୍ତୃତ ସୀମାରେଖାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଶତୁ ପ୍ରତିରୋଧ ପାଇଁ 
ଉତ୍କଳୀୟ ସେନା ବାହିନୀର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେତୁ, ରାଜନୈତିକ ଜୟ -ପରାଜୟ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ଏ ଜାତିର ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋବୃତ୍ତି ତଥା ସୁଦୃଢ଼ ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଗଜପତିମାନଙ୍କ 
ସମୟରେ ଯେ ଅତୁଟ ରହିଥୁଲା, ଏହା ନିର୍ଦଧନ୍ଦରରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 


କିନ୍ତୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ସଂକୋଚନର କାହାଣୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଜନ୍ମ- 
ଇତିହାସ ବିଶେଷ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । କାରଣ, ବିଜୟ ନଗରର ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ଶାସକ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୩ 
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କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ଉତ୍କଳୀୟ ସେନା ବାହିନୀକୁ ପରାଜିତ କରି ସିଂହାଚଳର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ 
ନିଜର ସ୍କାରକୀ ଖୋଦନ କଲାବେଳେ, ଯେପରି ମନେ ହୁଏ ଅନ ଦାସ ନିଜର “ରାମ 
ବିଭା କିମ୍ବା ‘ କଛ୍ଥଲତା ' କାବ୍ୟକୁ ତାଳପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ରୂପଦାନ କରିଚାଲିଥୁ୍‌ଲେ । ଭାଷା, 
ଭାବ ଓ ଶିଳ୍ପ "କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ଉତ୍କଳୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଭାଷା, ଛନ୍ଦ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଭୃତିର ସଂଯୋଜନାରେ କୌଣସି 
ପରଂପରାଗତ କାବ୍ୟିକ ନୀତି -ନିୟମ ପ୍ରତି ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି କବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି 
କାବ୍ୟ ଏ ଜାତିକୁ ଦାନ କରିଗଲେ, ସେଥୁରୁ ହିଁ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ- 
ବିଭବ ତଥା ଶିଳ୍ପ କୌଶଳର ଉଜ୍ଵଜ ସୂଚନା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -ଶିଛ କିପରି ସୁଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲା, ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ ଆମେ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ । 


(ଗ ) ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ-କାବ୍ୟର ଭୁୟୋବିକାଶ : 

ପ୍ରତାପରୁ ଦ୍ରଙ୍କ ଦେହାବସାନ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍ବା ପାଇଁ 
କ୍ଷୀଣ ଚେଷ୍ଟା କରୁ କରୁ ଖ୍ରୀ: ୧୫ ୬୮ରେ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହରାଇ ବସିଲା । ଏଇ 
ବର୍ଷ ଭୋଇ ନଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଧାନୀକୁ ବାରବାଟୀରୁ ଖୁରୁଧାକୁ 
ଉଠାଇ ଆଖ ନିଜକୁ ଉତ୍କଳର ରାଜସିଂହାସନରେ ଅଳଂକୃତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ପରଂପରା କ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ଗଜପତି ବିରୂଦାବଳି ବ୍ୟବହାର କରୁୂଥ୍ବା ଦେଖାଗଲେ ହେଁ ସେ 
ଯେଉଁ ଉକୃଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅଧୀଶ୍ବର ଥୁଲେ ତାହାର ବିସ୍ତୃତି ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ¬ଦଶ 
ହଜାର ବର୍ଗ ମାଇଲ ମାତ୍ର । ' ଆଧୂନିକ ପୂରୀଜିଲ୍ଲାର କୋଠଦେଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ଅଞ୍ଚଳ, ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାର କେତେକାଂଶ, କଟକ ଜିଲାର ବା ଓ ଆଠଗଡ଼ ସବ୍ଡିଭିଜନ୍‌ ଓ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାର ଅଧ୍କାଂଶ ଏହା ହି ଥୂଲା ତତ୍କାଳୀନ ଗଜପତି -ଶାସିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ସୀମାରେଖା—ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ଗଜପତି ପୁଣି ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଦେଉଥ୍ଲେ ପେସ୍କସ୍‌ । ( ୨ ) 

ଖୁ1: ୧୫୬୮ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟାକାଶ ଯଥାର୍ଥତଃ ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲା 
ଘନତମସାଳୁନ୍ନ । ଆଜି ଓଡ଼ିଶା କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦ୍ରଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥୂଲା, ଯଥା—ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା । ଚିଲିକା ଥୁଲା 
ଏହାର ମଧ୍ଯବର୍ୀ ସୀମାରେଖା । 

ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳାର ଆଫଗାନ୍‌ ଶାସକ ( ୧୫୬୮-୧୫୯୨ ), ପରେ 
ମୋଗଲ ( ୧୫୯୨-୧୭୫୧ ), ମରହଟା ( ୧୭୫୧-୧୮୦୩) ଏବଂ ପରିଶେଷରେ 
ଇଂରେଜ ( ୧୮୦୩-୧୯୪୭ ) ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକୃତ ଓ ଶାସିତ ହେଉଥିଲା | 


୧୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ଭୋଇ ବଂଶର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣଠାରୂ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଂ। 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କଲେ ମନେହୁଏ, ଓଡିଶା. 
ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳଟି ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଭୂତ୍ଵ ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ଏକ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରି 
ହୋଇଥଲା | ଏହାର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମାରେ ଭୋଇ ବଂଶୀୟ ଗଜପତିମାନଙ୍କର ସୁଦୃଢ଼ ଦୃଗ୍ାବଳ 
ପରିବେଷ୍ଟିତ ରାଜଧାନୀ ଖୁରୁଧାଗଡ଼ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ତଥା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରଧାନ ଆରା 
ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପବିତ୍ର ପୀଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥ୍ବା ହେତୁ ଏ ଉଭୟ ଦ୍ରର୍ଗ ଓ ଦେବତା ବିଧମା 
ଆଫଗାନ ଓ ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ 
ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର ( ୧୭୫୧ ) ପୂର୍ବରୁ ଖୁରୁଧା ଓ ପୂରୀ ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମିତ, 
ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ଓ ଲୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଥବାର ଆମେ ଦେଖବାକୁ ପାଉଁ । ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅନ୍ତତଃ ଆଠଥଅର ମନ୍ଦିର ବାହାରକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସୂଚନା ବିଭିନ୍ନ 
ଇତିହାସରୁ ମିଳିଥାଏ । ଖୁରୁଧା ଆକ୍ରମଣର ସଂଖ୍ୟା ଏହାର ବହୁଗୁଣ | ଫଳରେ ମୋଗଲ- 
ଆଫଗାନ ଶାସନ କାଳରେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ବିଶେଷତଃ ଏହାର ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ଅଞ୍ଚଳ ଏକ 
ଅଭିଶପ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଥୁଲା ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଦୁରବସ୍ଥା ଥଲା ତତୋଦ୍ଧ୍ଜ । ଏମାନେ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ କିମ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥ -ବିଦ୍ଧେଷୀ ନଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ଖୁରୁଧା ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତିପତ୍ତି କ୍ଷୁଣ୍ଡ ନ କଲେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେମାନଙ୍କ ଆସନ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେ କରୁଥୁଲେ । ପୂଣି 
ଲୁଣ୍ଠିତ ଅର୍ଥରେ ସେନାବାହିନୀର ଆତ୍ମ ପରିପୋଷଣ ଏମାନଙ୍କ ଶାସନର ଅନ୍ୟତମ ନୀତି 
ଥୁଲା । (୩) ଏଣୁ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଉତ୍ପୀଡ଼ନର କାହାଣୀ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ମୁଖରୁ ପ୍ରବଚନ ରୂପେ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ । 


ମରହଟଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ପରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଏ ଦେଶର ଜନତା 
କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଇଂରେଜମାନେ ନିଜର ଆସନ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିବା ନିତ 
ଯେଉଁ ଶାସନ -ପବ୍ଧତି ପ୍ରଚଳନ କଲେ, ତାହା ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ସୁପ 
ଦେଇ ପାରିନଥ୍ଲା । କିନଧୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ଅଞ୍ଚଳ 
ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଉତ୍ପୀଡ଼ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥଲା, ତାହା ତୃ ଳନାରେ 
ଗଡ଼ଜାତଗୁଡ଼ିକରେ ଏହା ଥ୍ଲା ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ । ପର୍ବତ-ସଂକୂଳ ଓ ଘନଅରଣ୍ୟାନୀ 
ପରିବେଷ୍ଟିତ ଏକ ନିରାପଦ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏଇ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଅବସ୍ଥିତି, ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବହଃଶତୁର ଆକ୍ରମଣରୁ ସୁରକ୍ଷିତ କରି ରର୍ଥୁଲା | ପୁନଶ୍ଚ, ଜଣେ ଜେ 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମିକ ଶାସକଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହି ଏହି ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପରାଧୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ତ 
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ନିଜକୁ ଅଧ୍କ ନିରାପଦ ମନେ କରୁଥୁ୍‌ଲେ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଯାତାୟାତ ମାର୍ଗରୁ ଦୂରରେ ରହୁଥ୍ବା 
ଯୋଗୁଁ ଉତ୍ପୀଡ଼ନର କରାଳ କବଳରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ମୁକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ । ଏଠାରେ ବହିଃଶତୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରାଜ୍ୟର କୁଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଜନ-ଜୀବନ ଅଧ୍କ ଉଦ୍ପୀଡ଼ିତ ହେଉଥଲା । 


ଅପର ପକ୍ଷରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି 
କେତେକ ପରିମାଣରେ ଭିନ ଥୁଲା । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଗଜପତିମାନଙ୍କ ଅବସାନ ପରେ 
ଗୋଲକ୍ୂରଣ୍ଡାର କୁତବ୍‌ସାହୀ ସୁଲତାନ୍‌ମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଆକ୍ରମଣ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥୁଲେ ¦ ଏଇ ବଂଶର ଇବ୍ରାହିମ୍‌ କୃତବ୍‌ ସାହ ଖ୍ରୀ: ୧୫୭୪ରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଆକ୍ରମଣ କରି ଚିଲିକା ହ୍ରଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୀମା ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ । (୪) 
ଆଧୁନିକ ଗଞ୍ଜାମ ଓ କୋରାପୂଟ ସେହି ସମୟଠାରୁ ପ୍ରାୟ ବ୧ ୮ ୦ର୍ଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୁତବ୍‌ ସ୍ଥାହି 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଦାୟାଦ ହାଇଦ୍ରାବାଦ୍‌ ନିଜାମ୍ମାନଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହିଥୁଲା | 
( ୫) କିନ୍ତ ଶାସକମାନେ ରାଜଧାନୀଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥ୍ବା ହେତୃ ଏବଂ କୁତବ୍‌ 
ସାହି ଓ ନିଜାମମାନେ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦାରପନ୍ଥୀ ଥ୍ବା ହେତୂ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଏଇ 
ଶାସକମାନଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହି ଧାର୍ମିକ କିମ୍ବା ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ଧୀଡ଼ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ 
ନଥ୍ଲା । ପୂଣି ଆଞ୍ଚଜିକ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ କୃତବ୍‌ସାହୀ ମାନଙ୍କ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଅ'ଟ? ରହିଥ୍ବାରୁ, ସେମାନେ ଏ ସବୁର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କେବେ ଅବହେଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୂନଥ୍‌ଲେ । ( ୬ ) 

ପରବରଁୀ ସମୟରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ଅଧ୍‌କାର ନେଇ ନିଜାମ୍‌, ଫରାସୀ ଓ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଦେଶୀୟ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ 
ସହ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ ବିନିମୟ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ଧୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାଦ୍ଵାରା 
କଦାଚିତ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ରାଜସ୍ବ 
ପଇଠ କରିବା ଥ୍ଲା ଜନତାର ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତଧ, ସେତେବେଳେ ଶାସକ ଯିଏ ହେଉନା କାହିଁକି, 
ସେଥୁରେ ତାହାର ବ୍ୟସ୍ତ ହେବାର କିଛି ନଥୁଲା । ଶାସକ ପରିବରଁନ ବେଳେ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ଶାସକ 
ପରବର୍ରୀ ଶାସକଙ୍କୁ ଯଥାରୀତିରେ ଖଜଣା ଦେବା ପାଇଁ ଶାସିତ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଖଶ୍ତିଏ ଖଶଣ୍ତିଏ ପତ୍ର ଲେଖ୍‌ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ମାତ୍ର । (୭) କିନୁ ଖୀ: ୧୭୬୬ ନଭେମ୍ବର ତା 
୧ ୨ରିଖରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ନିଜାମମାନଙ୍କଠାରୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାସନାଧୀନକୁ 
ଆସିବାପରେ କେତେକ ଦେଶୀୟ ଜମିଦାର ସେମାନଙ୍କୁ ଶାସକ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରି ନଥୁଲେ । 
ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ସହ ସମୟ ସମୟରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ସଂଘଟିତ ହେଉଥଲା | କିନ୍ତ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଲୁଣ୍ଠନ ପ୍ରବୃତ୍ତ କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନକୁ ବ୍ୟାହତ କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି 
ନଥୁ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ଏହିଯୁଦ୍ଧ ଦାରା ରାଜାମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଗ ବା ଗଡ଼ ବ୍ୟତୀତ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
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ବିଶେଷ କିଛି କ୍ଷତି ହେଉ ନଥୁଲା । ( ୮ ) ଏଣୁ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ଅପେକ୍ଷା ସଂଶିତ କାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଲା ଅଧ୍କ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁରକ୍ଷିତ ଓ ଉପଦ୍ରବ -ରହିତ । କିନୁ ପରାଧୀନତାର 
କରାଳ ଛାୟା ଯେ ଏଇ ଅଞ୍ଚଳକୁ ମଧ୍ଯ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖ୍ଥୁଲା, ଏହା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ 


ନପାରେ । ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି ଜଣେ ଏତିହାସିକଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 


ଏହି ରୂପେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ରାଜ୍ୟକାଳ ଖ୍ରୀ: ୧୫୩୩/୩୪ରେ ଶେଷ ହେଲା । ତା'ପରେ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଆଉ ଏକ ଅବସାଦର ଛାୟାରେ ଅନ୍ଧୀକୃତ । ଦକ୍ଷିଣରେ ଗୋଲକ୍ରଶ୍ଡାର 
କୁତବସାହୀ ସୁଲତାନଙ୍କ ଓ ଉତ୍ତରରେ ଆଫଗାନ ସୁର୍‌ ବଂଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି, 
ଭିତରେ ସାମନ୍ତ ରାଜା ବିଶେଷତଃ ଭଞ୍ଜବଂଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ରାଜଦରବାରରେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଓ ରାଜ୍ୟଲାଭ ପାଇଁ ହତ୍ୟାଂଏଇ ସବୁଥ୍‌ରେ 
ଏଣିକି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଭରା । ତାପରେ ମୋଗଲ ଓ ମରହଙ୍ଗଟା, ଶେଷରେ ଇଂରେଜୀ; ଆଉ 
ଓଡ଼ିଶା ଭାଗ୍ୟରେ ନିଜର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ପାଇଁ ଅବକାଶ ରହିଲା ନାହିଁ ।' ( ୯) 


oo ~~ ଏ ~~ 


ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିର ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏହା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ - କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ସଂପର୍କ କିପରି ବିଦ୍ୟମାନ ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦେବା । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଭାଗ୍ୟ -ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କରୁଣ କାହାଣୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ଜନ୍ମ, ବିକାଶ ଓ ଅବସାନର ଇତିହାସ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ, ସପୂଦଶ, 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ବଳିଷ୍ଠ ରୂପକାର ଅର୍ଜୁନ ଦାସ ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରୁଥ୍ଲେ, 
ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ - ସୌରବରବି ଅସ୍ତାୟମାନ | ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପୂର୍ବରୁ ( ୧୯୪୭) କାବ୍ୟ-ଯୁଗର ଶେଷ ଦୀପଶିଖା ଯେ ନିର୍ବାପିତ, ଏହା ସର୍ବବାଦୀସମ୍ମତ । 
ତେଣୁ ପରାଧୀନ ଜନତାର ଆତ୍ମଲିପି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ । 
ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାର ଯେଉଁ ବିପୂଳ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା, ତାହା ଥୂଲା ତାହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାରସ୍ବତ -ବିଭବ । ଏଇ ପରାଧୀନ ମନୋବୃରି 
ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ସ୍ଥିତି ତାହାର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ପଦକୁ କିପରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଅଛି, ତାହା ସୂଚାଇ ଦେବା 
ହିଁ ଆମ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ । 


(ଘ) ପାରଂପରିକ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ିତ ରାଜଶର୍ତିର ଅବସାନ ଏବଂ କାବ୍ୟର ଗଠନ-ଶିଳ୍ପ 
ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ : 
ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରାଜବଂଶ ବା ବଳିଷ୍ଠ ରାଜ ଶକ୍ତିର 
ଅଧୀନରେ ରହି ସମଗ୍ର ଭାରତବଷରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଆସିଥ୍‌ଲା । ଅଶୋକ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୭ 
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କିମ୍ବା ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ଏ ଜାତିର ପୌରୁଷ ତଥ! ବୀରତ୍ବର ବିଶ୍ବବିଶ୍ରୁତ । ହୁଏନ୍‌ସାଙ୍କ 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଥୁଲା ଏକ ଅଜେୟ ରାଜ୍ୟ । ଏହାର ପରବର୍ୀ ସମୟର ବିଧ୍ବଦ୍ଧ 
ଇତିହାସ ଅଧୁନା ଉପଲବ୍ଧ ନ ହେଲେ ହେଁ ଖ୍ରୀଷ୍ଠୀୟ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ଭୌମକରମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସୋମବଂଶୀ, ଗଂଗ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜତ୍ସ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଉନ୍ନତି ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଚାଲିଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ପରେ ପରେ ଏଇ ରାଜଶକ୍ତିର 
ବିଲୀୟମାନରୁପ ସୂତ୍ପଷ୍ଟ । ଫଳରେ ଏଇ ରାଜାମାନଙ୍କର ବାହୁଛାୟା ତଳେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଯେଉଁ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଆତ୍ମଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ ଥୁଲେ, ତାହା ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଅବସାଦ ଓ ହୀନମନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ବିଲୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଭୋଇବଂଶୀୟ 
ଗଜପତିମାନେ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ସମର୍ଥ ନ ଥୁଲେ, ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ବିଷୟ ଉଠୁଛି କେଉଁଠି ? ଫଳରେ ପ୍ରଜା ଏଠାରେ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାପାଇଁ ନିଜେ ଚେଷିତ । ଏଇ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ମନୋବୃତ୍ତି ତାହାର ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ନୂତନ କୌଶଳ ଉଦ୍ଭାବନ, ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉଦ୍ଧର୍ରନ କିମ୍ବା ନବ ଜାଗୃତିର 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଅପେକ୍ଷା, ଯାହା ପରଂପରାକ୍ରମେ ଗତି କରି ଆସୁଥୁଲା, ତାହାକୁ ସୁରକ୍ଷିତ 
କରିବାର ବ୍ୟାକୂଳତା ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଇ ଦୀର୍ଘ 
ସାର୍ଵ ତିନିଶତ ( ୧୫୦ ୦- ୧୮୫୦ ) ବର୍ଷର କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ପରିମାଣରେ ବିଶାଳ ହେଲେ 
ହେଁ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିରେ ଥ୍ଲା ଏକାନ୍ତ ଗତାନୁଗତିକ । ନୂତନ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଅଗ୍ରଗତି କରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଅତୀତର ନିଶ୍ଚିତ ଅବଲମ୍ବନ ମଧ୍ଯରେ ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଏ 
ସମୟର କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣେତାମାନେ, ଯେପରି ମନେହୁଏ, ଅଧ୍କ ଶ୍ରେୟସ୍କର ବୋଲି ଧରି 
ନେଇଥୁ୍‌ଲେ । 


(ଡ ) ପ୍ରତିଶ୍ରିତ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ରର ଅବସାନ ଓ ତାହାର ପରିଶତି : 

ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୀଠସ୍ଥତଳୀ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ 
ପୂରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ଉକ୍ସଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
କେନ୍ଦତ୍ଥଳୀ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲା । ଭଗବାନ୍‌ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗୋବର୍ଵନ 
ମଠ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ଆହୁରି ବୃଦି କରାଇ ଚତୁର୍ଧାମ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାମ ରୂପେ ଏହାକୁ 
ପରିଟିତ କରାଇଥ୍‌ୁଲା । ପ୍ରଜାଶକ୍ତିକୁ ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ କରି ସେମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ସ୍ଵୀୟ ମହତ୍ତ୍ବକୁ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଗଂଗ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାମାନେ ଯେତେବେଳେ ନିଜ ନିଜକୁ 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବକ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇବା ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀ 
ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଏବଂ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଶତଗୁଣ ବ୍‌ଦ୍ଧିଲାଭ କରିଥଲା । ବହୁ ଧର୍ମର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଚାରକ, ପଣ୍ତିତ ତଥା କବି ଏଇ ପବିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦାର୍ପଣ କରିବା ପାଇଁ ଆକ୍ଷ୍ଠ 


୧୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ବହୁ ଦିଗ୍ଗଚ 
ପଣ୍ଡିତ ବଂଶ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବସବାସ କରି ଶାସ୍ତ ଓ କାବ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଅମ୍ଳାନ 
ଆଲୋକ-ବରିକା ଧରି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍କନୁ ଏଇ ପୀଠ ହିଁ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୂଥ୍‌ଲା । ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି ତଥା କାବ୍ୟରୀତିର ଅନୁବର୍ନ ପାଇଁ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ଅନୁଶାସନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥଲା ! 


କିନ୍ତ ଖ୍ରୀ: ୧୫୬୮ ପରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ବିଧର୍ମୀ ଶାସକମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଶରବ୍ୟ 
ହୋଇ ଉଠିଲା । ରାଜ୍ୟର ରାଜଧାନୀ ଖୁରୁଧାକୂ ଚାଲିଯବା ପରେ ଠାକୁର ଓ ଠାକୁର ରାଜା 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ପରପାରରେ ରାଜାଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ଶତୃମାନେ ବାରମ୍ବାର ମନ୍ଦିର ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଠାକୃରଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ 
ଦେବ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଲୁକ୍କାୟିତ କରି ରଖାଯାଉଥ୍‌ଲା, ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ପୁରୀ କ୍ଷେତ୍ରର କରୁଣ ଅବସ୍ଥା ମାଦଳା ପାଞ୍ଜ'ର 
ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଜାଣି ହେବ । ଏଥୁରେ ଅଛି 


“ଏ ଦିନୁ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ନୋହିଲେ । ଏ ଦିନୁ ରକ୍ଳିଣୀ ହରଣ ନୋହିଲେ । ଏକାଦଶୀ 
ମହାଦୀପ ନୋହିଲେ । ବିଭାଜାତ ନୋହିଲେ । ରଷଭ ଦି୩୧ନ ଭିତର ବେଢ଼ାରେ ଉତ୍ତର 


ବାଡ଼େ ଜନମ ଚକଡ଼ାରେ କାଠ ସିଂଘାସନରେ ଦେବ ସ୍ରାହାନ ଯାତ୍ରା ହୋଇଲେ । 
ଧୂପମାନଙ୍କରେ ଘଣ୍ଟା ନ ବାଜିଲା । ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା ଭୋଗ ମଣ୍ଡପରେ ହୋଇଲେ ।' (୧୦) 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ଏଇ ଦୂର୍୍ଶାବେଳେ ଏଠାରେ ପଡଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ର ଚା ଯେ ସଂପୂର୍ଣ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବ, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଫଳରେ ଏହି ସମୟ ନଧ୍ଯରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ପରି ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପୀଠର ଅବସାନ ଘଟିଲା । ଏଠାରେ ଥ୍ବା ପଶ୍ଡିତମାନେ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଥିତି ସଂରକ୍ଷଣ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମନ୍ତ ରାଜାଙ୍କ ଦରବାରର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର 
ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ଅଞ୍ଚଳ ଏମାନଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ନଥ୍ଲା । ମୋଗଲ ଓ 
ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଏଇ ଉପଦୁତ ଅଞ୍ଚଳର ରାଜା ଓ ଜମିଦାର 
ବଂଶ ପ୍ରାୟଶଃ ଲୋପ ପାଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଯେଉଁମାନେ ବା ବଞ୍ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ନାମକୁ 
ମାତ୍ର 'ଢୋକେପି' ‘ଦଣ୍ଡେ ଜୀଇଁ' ନ୍ୟାୟରେ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ ଓ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ହୋଇଥଲା । 
କିନ୍ଧ ଏଇ ସବ୍ର ଦରବାର ପୁରୀ ରାଜଦରବାର ତୁଲ୍ୟ ବିଶାଳ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଂପନ୍ନ ନ ଥବା 
ଯୋଗୁଁ ବହୁ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କୁ ସପରିବାର ଏକତ୍ର ଆଶ୍ରୟ ଦେବା କୌଣସି ରାଜାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୯ 
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ନଥୁଲା । ଫଳରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପରିତ୍ୟାଗ କଲାପରେ ଏଇ ପଣ୍ଡିତ ବଂଶର ଦାୟାଦମାନେ 
କେଉଁଆଡ଼େ ଯେ ବିକ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ତାହାର ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ପରିଣାମରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆମେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ରଚନା ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉଁ, ସେ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ବା ପୂରୀର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ କିମ୍ବା ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ହିଁ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା ମାତ୍ର । 


ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପରି ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୀଠର ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ଫଳରେ 
ସାରସ୍ଵତ -ସାଧନାର ସୁଦୀର୍ଘ ପରଂପରା ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥଲା, ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ନୂତନ ଭାବେ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, 
ତାହା ଅନୁରୂପ ଭାବେ ବଳିଷ୍ଠ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉଁ; ଯଥା : 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ବେଚଥାଚାରିତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ରନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ । 


ପ୍ରଥମତଃ ଯେଉଁ ରାଜା ଓ ରାଜସଭାର ବିଧ୍ନିଷେଧଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମନ୍ତ ରାଜା ଓ 
ରାଜସଭାଗୁଡ଼ିକ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥଲା, ତାହାର ବିଲୋପସାଧନ ଫଳରେ ସାମନ୍ତ ରାଜାଙ୍କ 
ସହ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ କ୍ରିୟାକଳାପ ମଧ୍ଯ ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲା । ପରିଣାମରେ ଦେଶର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ପରି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ବେଚାଚାରି ତା ଦେଖା ଦେଲା । 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମାର୍ଗର ଅନୁସରଣ ପରିବର୍ତେ କବିମାନେ ନିଜ ନିଜର ଇଛା ଓ ରୂଚି ଅନୁଯାୟୀ 
କାବ୍ୟର ରୂପ ପରିକଛନା କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା 
ଏବଂ ବହୁ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା। କବିମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ବା ହେତୁ, ଏଇ ବିଶ୍ଖଖଳତାର ସଂକେତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେବ ଯେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ପରି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟରୀତିର ଅନୁସରଣ କରିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ସେମାନେ 
କେବଳ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ମାର୍ଗର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ବା ପରି ଅନୁମିତ ହୁଅନ୍ତି । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସଂସ୍କୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବଳିଷ୍ଠ ପୀଠର ଅଧଃପତନ ପରେ ସଂସ୍କୃତ ଚଟା ତଥା 
ସେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଦର ସେଠାରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ହ୍ରାସ ପାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜ ଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଶେଷ ସମାଦୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହୁ କାବ୍ୟକବିତା ରଚିତ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ଧ ଏଇ 


୨୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ରାଜସଭାମାନଙ୍କରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ -ପ୍ରୀତି ତଥାପି 
ଅତୂଟ ଥବା ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଫଳରେ ସେମାନେ ସ୍ଵୀୟ ଅହମିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ ! ପୂରୀ ଗଜପତିମାନଙ୍କ 
ପଶ୍ତିତସଭାରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଯେତେବେଳେ ଅଖଶ୍ଡ ତଥା ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କତେତର ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଏକ 
ଗୌରବାବହ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା । ଗଜପତି ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ରାଜସଭାସ୍ଥିତ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସଂସ୍କୃତବିତ୍‌ ପଶ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ' କୁବଳୟାଶ୍ବ ଚରିତ” ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ ବହୁ ଶ୍ଵୋକ, ବିରୁଦ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରି ନିଜକୁ ‘ଅଷ୍ଟାଦଶ -ଭାଷା- 
ବାରବିଳାସିନୀ - ଭୁଜଙ୍ଗ” ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଥ୍‌ବା, ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । କିନ୍ଧୂ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ଚ୍ଟାରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ି ଆସିବାବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତମାନେ ସଂସ୍କୃତେତର ଭାଷାରେ 
ରଚିତ କାବ୍ୟ କବିତା ପ୍ରତି ନାସିକା -କୁଞ୍ଚନ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ଓଡ଼ିଆ ପରି ଦେଶ- 
ଭାଷାରେ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଠି ଏକ ହେୟ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ପ୍ରୟାସ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲା । ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ସରଳ ସାବଲୀଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ  ତେଲି ଭାଗବତର ଆଖ୍ୟା ବହନ କରି ସଂସ୍କୃତ 
ପଣ୍ତିତଙ୍କର ଦେଶ -ଭାଷା ପ୍ରତି ତିକ୍ତ ମନୋବୃଭିକୁ କେବଳ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏଇ 
ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର କଟୁବାକ୍ୟବାଣରୁ ନିଜକର ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସେ ସମୟର ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବି 
କାବ୍ୟର ଭାଷା ମାଧ୍ଯମ ନିମିତ୍ତ କୈଫିୟତ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ( ୧୧) 


ତଥାପି ଯେଉଁ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପରି ଦେଶ -ଭାଷା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ଦେଶ -ଭାଷାର କାବ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର 
ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳି, ତାହାର ସମକକ୍ଷ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଉତ୍ତର ସପ୍ତଦଶ, 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ତାର ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତର ଅନୁଗାମୀ 
ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏପରିକି କେତେକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାର ସ୍ଵୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ତଥା 
ଗୌରବର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ( ୧୨) ଆଉ କେତେକ କବି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ରମଣୀୟ ଶ୍ଵୋକ ତଥା 
ଭାବକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଗର୍ଭିତ କରି, ତାକୁ ସଂସ୍କୃତ -ପାଠକମଣ୍ଡଳୀର ପ୍ରିୟପାତ୍ର 
କରାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ( ୧୩) ଅନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ କବିମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତର ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ସମକକ୍ଷ ବୋଲି ଦମ୍ଭର ସହ 
ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ( ୧୪ ) ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଅନୁସରଣ ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
କାବ୍ୟକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ କ୍ଳିଷ୍ଟରୁ କ୍ଲିଷ୍ଟତର କରିବାରେ ନିଜ ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୧ 
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କରୁଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଥୋକେ ସ୍ଥଳ ଦ୍ରାକ୍ଷା ଗୁଡ଼କୃତ ପାକ'ରେ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଓ ହୃଦ୍ୟ 
ହେଲାବେଳେ, ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳ ସେଥୁପାଇଁ 'ନାରିକେଳ ପାକ’ ( ୧୫) ସମନ୍ନିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ନାରିକେଳ ପାକର ଅବଲମ୍ବନ ଏକ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ବ୍ୟାପାର¬ଏପରି ଏକ ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା, ସେ ସମୟର ବହୁ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସ୍ବୀକୃତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ( ୧୬) 


(ଚ ) ନବ-ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରଂପରା ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପଅକୌଶଳ : 

ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତା ସହ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ରାଜଶକ୍ତିର ମଧ୍ଯ କିପରି ବିଲୟ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଅଛି । ଏଇ ରାଜଶର୍ରିର 
ଅବସାନ ପରେ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଏକ ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିଥୂଲା, ତାକୁ ଆମେ ନବ-ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରଂପରା ନାମରେ ନାମିତ କରିଅଛୁଁ । ଏମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ବିରାଟ ରାଜ୍ୟ ନଥୁଲା କିମ୍ବା ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଧୀନ ନଥ୍‌ଲେ; ସ୍ଵାଧୀନ 
ଉତ୍କଳର ଗଜପତି ରାଜାମାନଙ୍କର ଏମାନେ ଥୁଲେ ସାମନ୍ତ ମାତ୍ର । କିନ୍ଧ ଗଜପତି ବଂଶର 
ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସାମନ୍ତ ରାଜାମାନେ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତା ଘୋଷଣା କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ମୋଗଲ ବା କୁତବ୍‌ସାହୀମାନଙ୍କ ଅଧୀନସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । 


ଉତ୍ତରର ଗଡ଼ଜାତ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣର କ୍ଷୁଦ୍ର ଜମିଦାରୀମାନଙ୍କରେ ଏହି ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ 
ନିଜର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ । ସମୟକ୍ରମେ ଏମାନେ ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟା, 
କୁତବ୍‌ସାହୀ କିମ୍ବା ଇଂରେଜ ରାଜଶକ୍ତିର ଅଧୀନରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଇ ସାମନ୍ତମାନେ 
ଏକ ପ୍ରକାର ଅର୍ଵସ୍ବାଧୀନ ଥ୍୍‌ଲେ କହିଲେ ଚଳେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମନ୍ତ ରାଜାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ଦୁର୍ଗ ବା ଗଡ଼ ଥ୍ଲା ଏବଂ ସେଇ ଦୂର୍ଗକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏମାନେ ନିଜ ନିଜକୁ ରାଜା ରୂପେ 
ପରିଚିତ କରାଉଥୁଲେ । ଗଡ଼ଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ପାର୍ବତ୍ୟ ଉପତ୍ୟକା କିମ୍ବା ଘନ ଅରଣ୍ୟାନୀ 
ପରିବେଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥ୍ବା ହେତୁ ଶତୁର ଆକ୍ରମଣଠାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲେ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନିରାପଦ । ପୂନଶ୍ଚ ଏଇ ରାଜାମାନେ ବଂଶ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଶାସନ କରି 
ଆସୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କର ଆସନ ଅତାନ୍ତ ସୁଦୃଢ଼ ଥଲା | ତେଣୁ ସେମାନେ ନିଜକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାପଦ ମନେକରୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜାଙ୍କର ଅଧୀନରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ପାଇକ ସେନା ରହିଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ପାଇକମାନେ ବିଶେଷ ରଣକୂଶଳ ଥୁବା ହେତୂ ଦୁର୍ଗର 
ରକ୍ଷା ମାଇଁ ରାଜାମାନଙ୍କର କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନଥୁଲା ! 


ଏହି ରାଜାମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ -ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ଶାସନ - ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ମନେହୁଏ ଯେ ଏମାନେ ଦିଲ୍ଲୀ, ଗୋଲକୁଣ୍ଡା କିମ୍ବା ପୂରୀ ଗଜପତି ଶାସକମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜ 


୨୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ନିଜ ପରିବେଶ ବିଚାରରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନଥ୍ଲେ । ଏମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତୃତ ନଥୁଲା 
କିନ୍ଧ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର କମ୍‌ ନଥୁଲା । ବିଦେଶୀ ଶାସକମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପକି ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏମାନେ ଥୁଲେ ଅସୀମ କ୍ଷମତାଶାଳୀ, 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ହରା - କଇଉଁ।-ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା ଏବଂ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଚଳନ୍ତି ଦେବ ପ୍ରତିମା । ଜନତା 
ଏମାନଙ୍କୁ ଯେତିକି ଭୟ କରୁଥଲା, ସେତିକି ମଧ୍ଯ ଭର୍ତି କରୁଥଲା । ( ୧୭) 


ଏଇ ରାଜାମାନେ ଯେଉଁ ଶାସକଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହୂଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ୟ 
ଦେଇ ଦେବା ପରେ ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନଥ୍ଲା । କରଦାତା ଓ କରଗ୍ରହୀତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏମାନେ ଥୁଲେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ମାତ୍ର । ମୂଳ-ଶାସକମାନଙ୍କ ସହ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସଂପର୍କ ନଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏମାନେ ସ୍ଵୀୟ ଭୋଗବିଳାସ ନିମିତ୍ତ ଯଥେଛୁ। ଭାବେ ରାଜସ୍ଵ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାରେ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରୁ ନଥୁଲେ ! 


ସଂଶିତ ସମୟରେ ଏହି ରାଜାମାନେ କି ପ୍ରକାର ଭୋଗବିଜାସମୟ ତଥା ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ମିଳୁ ନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀ ଏ ଯାବତ୍‌ ଜନସ୍ଟୃତିରୁ ତିରୋହିତ ହୋଇନାହିଁ । ‘ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସନ! 
ପରି ଉଚ୍ତି ଏକଛତ୍ର ବାଦୀ କୁଶାସନପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ମୋଗଲ ଦରବାର ସହ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଥୁବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ 
ନାହିଁ । କେବଳ ଭୋଇ ବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପୂୃତ୍ର ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ କିଛି 
ସମୟ ମୋଗଲ ଦରବାରରେ ବିତାଇଥ୍‌ବା ଇତିହାସରୂ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ( ୧୮) କିନ୍ତୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଥ୍ବା ମୋଗଲ ସୁବାଦାରମାନଙ୍କ ଦରବାର ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ସଂପର୍କ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିବିଡ଼ । ଏଇ ସୂବାଦାରମାନଙ୍କ ଆଟୋପ ଓ ଥିଦ୍ଧତ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନ୍ୟବୃନ୍ଦ 
ସୁରା ଓ ସାକୀର ସୁକୋମଳ କୋଳରେ ଜୀବନଯାପନ କରି ବିଦେଶୀ ଶାସକମାନଙ୍କ ସମକକ୍ଷ 
ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । ସୁବାଦାରମାନଙ୍କ ଦରବାରର ଏକ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ର ଖ୍ରୀ: ୧ ୬୩୩ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବୁଟନଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | ଦରବାରର 
ସାଜସଜା, ନବାବଙ୍କ ଆଗମନ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନକାଳୀନ ପ୍ରସ୍ତତି ଓ ସ୍ଵରୂପ, ନବାବଙ୍କର ବିଚାର 
ପଦ୍ଧତି, ସର୍ବୋପରି ନବାବ -ପଦ-ଚୂମ୍ବନପାଇଁ ବିଦେଶାଗତ ଇଂରେଜୀ ବଣିକମାନଙ୍କୁ 
ସଂକେତ -ପ୍ରଦାନ ପ୍ରଭୃତି କ୍ରିୟା କଳାପରୁ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଆମେ ପାଇଥାଉଁ । ( ୧୯) 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଖୁରୁଧା ରାଜା ଗୋପୀନାଥ ଦେବ ( ୨୦ ) କିମ୍ବା ଘୁମୁସର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ ଚରିତ୍ର ( ୨୧ ) ଏମାନଙ୍କ ଉକ୍କଟ ଅତ୍ୟାଚାରର ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୩ 
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ରାଜାମାନଙ୍କର ଏଇ ଭୋଗବିଳାସ ତଥା ଅତ୍ୟାଚାରର ସହଯୋଗୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ଥୁଲେ ଦରବାରସ୍ଥିତ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ନପାଳିତ କୂଚକ୍ରୀ ପାର୍ଷଦବୃନ୍ଦ । ଏମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ଏଇ ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀ ବିରୋଧରେ ସେ ସମୟରେ କୌଣସି ପ୍ରଜା 
ପ୍ରତିରୋଧର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ପାଇଁ ସାହସ କରି ପାରୁୂନଥ୍ଲେ | ରାଜାଦେଶ ଅମାନ୍ୟ କରି 
ଆନ୍ଦୋଳନ କରିବା ଆଇନର ଦାସ ଏଇ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ-ବିରୂଦ୍ଧ ଥ୍ଲା। ( ୨୨) 
ଫଳରେ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ବିପ୍ଵବର ସୂଚନା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନଥ୍ଲା; ରାଜାମାନେ ହିଁ ଥ୍ଲେ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ଏକମାତ୍ର ଭାଗ୍ୟ -ନିୟାମକ | 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ୂମେ ଏଠାରେ ଏଇ ନବସାମନ୍ତବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନେ ଥୁଲେ ନିଜେ ପରାଧୀନ; କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ 
ଅହମିକା ଥୁଲା ସୀମାତୀତ । ଭୋଗବିଳାସ ଓ ଆଟୋପ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଏହି ଦେଶୀୟ 
ରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ପରସ୍ପରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୂଥ୍‌ଲେ । ବଂଶ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, 
ରାଜ୍ୟବିସ୍ତୃତି ଓ ବିଳାସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସତତ ବୈରଭାବ ଲାଗିରହିଥୁଲା | 
ନିଜ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ସୀମା ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ଏମାନେ ସମୟେ ସମୟେ ପଢ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ବଡ଼ମ୍ବା ଓ ନରସିଂହପୁର ( ୨୩) ଅନୁଗୁଳ ଓ ଦଶପଲୁ! ( ୨୪) ଖୁରୁଧା ଓ 
ପାରଳାଖେମଶ୍ଡି ( ୨୫ ) ସାନଖେମଭଶ୍ତି ଓ ବଡ଼ଖେମଶ୍ଡି ( ୨୬) ମଞ୍ଜଷା ଓ ବୃଡ଼ାରଶିଙ୍ଗି 
( ୨୭) ରାଜବଂଶ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ବୈରଭାବ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ 
ଏଇ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ ରାଜାମାନେ ମୂଳ ରାଜଶର୍ତି ସହିତ ମଧ୍ଯ ସଂଘର୍ଷରେ ଲିପ୍ତ 
ହେବା ପାଇଁ ପଶ୍ଚାଦ୍ପଦ ହେଉନଥ୍୍‌ଲେ । ( ୨୮) 


ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଏହିପରି ସ୍ବାଭିମାନୀ ତଥା ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ ସାମନ୍ତରାଜାଙ୍କ 
ଭୋଗବିଳାସପୂର୍ଣ ପରିବେଶ ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆ -କାବ୍ୟର ବିପୁଳ ବିକାଶ ସଂଘଟିତ ହୋଇଅଛି । 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସ୍ଵ ତଃସ୍କୂର୍ର ପ୍ରତିଭାର ଏକ ରସମୟ ବାଣୀବିଭବ ପରିବର୍ତେ 
ପୃଶ୍ଵପୋଷକମାନଙ୍କ ବିଜାସ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟତମ 
ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇପଡ଼ିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ଏହାର ପରିଣତିରେ ସୃଷ୍ଟିର ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ 
ତାହାର ଜନ୍ମଂପରିବେଶର ଅନୁରୂପ ଧର୍ମ ଆହରଣ କରିବା ପାଇଁ ବାଧ ହୋଇଅଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ତଥା ସେମାନଙ୍କ କରଦ ରାଜାମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଥୁଲା ଏକ ବିଳାସ । କିନ୍ଧ ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କେବଳ କଳ୍ପନାର 
ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଏ ସମୟର ରାଜାମାନେ ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟାପୃତ ଥୂଲେ, ତାକୁ 
ସାମୟିକ ସଂଘର୍ଷ ରୂପେ ହି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଇ ସଂଘର୍ଷର ବିଶେଷ କିଛି ବିଶେଷତ୍ବ 


୨୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ନ ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ; ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବୀର ବା ରୌଦ୍ର ରସର କାବ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ କହିଲେ ଚଳେ | ଯେଉଁ ଦେଶର ରାଜନ୍ୟବୃନ୍ଦଙ୍କ 
ଜୈତ୍ର -ଯାତ୍ରା ଫଳରେ ଶତୁ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅଶ୍ରବିଧୌତ କଡଳରାଶିଦ୍ଵାରା ଗଙ୍ଗାର 
ଶ୍ଵେତବାରିରାଶି ଯମୂନାତୂଲ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥଲା ( ୨୯), କାଳକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ 
କୀର୍ରିଗଙ୍ଗା ବୈଦେଶିକ ଶତୃମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଯମୁନାର କାଳିମାକୂ ଆଦରି ନେଇଥୁଲା । 
ଯେଉଁ ଦେଶର ରାଜପୂତ୍ର ରଣଭୂମିରେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିବା ପୂର୍ବଜନ୍ମାର୍ଜିତ ସୁକୃତସମୂହର 
ଅମୃତମୟ ଫଳ ବୋଲି ମନେ କରୁଥଲା, ବିଧ୍ର ବିଡ଼ମ୍ମନାରେ ସେ ଦେଶର ରାଜପୂତ୍ର 
ବଲ୍ଲଭୀର ବାହୁପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ସପକ୍ଷରେ ଅକ୍ରଣ୍ଠ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! (୩୦ ) ଏପରିକି, ଯେଉଁ ଦେଶର ରାଜା 
ନିଜକୁ ‘ଗଜପତି ଗୌଡ଼େଶ୍ବର ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟ କଳବରଗେଶ୍ବର ବୀରାଧ୍ବୀରବର' ବୋଲି 
ପରିଚିତ କରାଉଥୂଲା, ସେ ଦେଶର ରାଜା ସଂଶିତ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣ ୟିନୀମାନଙ୍କର ବଚସ୍କର 
ରୂପେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇ ଅଶେଷ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ କରୁଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
(୩୧ ) ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃ ଓ ବହିଃରୁୂପକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରୁଥ୍ବା ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶ ବହୁବିଧ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଭୋଗବିଳାସର ଥୁଲା ନାମାନ୍ତର 
ମାତ୍ର । ଏମାନଙ୍କର ଅତୃପ୍ତ ରମଣୀ -ବିଳାସ-ତୃଷ୍ଣାର ବହୁ ବୀଭତ୍ସ ଓ ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ 
ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଲୋକସ୍ଟୃତିରେ ଉତ୍ମୀବିତ | 


ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କ କାମନା-ଅନୁକୂଳ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଥ୍ଲା ଆଶ୍ରିତ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ମନେହୁଏ, ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବହୁ-ରମଣୀ ରମଣ- 
କୁଶଳୀ ରାଜାମାନଙ୍କର କେବଳ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନଥ୍ଲା, ବରଂ ସେମାନଙ୍କ 
ନିମିତ୍ତ ଏ ସବ୍ର ବାଜୀକରଣ ଓଷଧ ତୁଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉପାଦେୟ ଥୁଲା ! ଏଣୁ ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟସମୂହ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସର “ବିଭାବାନୁଭାବ ସଂଚାରୀ ଭାବ ଗୁଡ଼ିକର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ଚିତ୍ରଣରେ ପରିପୂର୍ଣ 
ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନାରୀ -କୈନ୍ଦରିକ ତଥା ନାରୀ -ସର୍ବସ୍ଵ । କାମ -କେଳିମୟ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ; ମନେହୁଏ ଏପରି କେଳି ପାଇଁ ଏହା ଯେପରି 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 

ବର୍ଭମାନ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏ ବିଷୟର ବିଚାର କରାଯାଉ । ପୂର୍ବରୁ ଏଇ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାମୟିକ ଭାବେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ସଂଘର୍ଷର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି । 
ଏପରି ସଂଘର୍ଷ କେବଳ ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନଥ୍ଲା; ସ୍ଵୀୟ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏହା ସଂଘଟିତ ହେଉଥଲା ! ଏ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଉପକରଣ ଥୁଲା ରାଜସଭା 
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ଏବଂ ସଭାସ୍ଥିତ ପଶ୍ତିତମଣ୍ଡଳୀ । ଏଇ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ବିଦ୍ୟାବ୍ରଦ୍ଧି ବିବାଦ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୂଲା । 
ରାଜ -ଅନ୍ନରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ଏହି ପଣ୍ତିତ ବା କବିମାନେ ଅନ୍ନଦାତାଙ୍କ ସମ୍ଭାନ ରକ୍ଷା ନିମିଭତ 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜସଭାର ପଡଶ୍ଚିତମାନଙ୍କୁ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନ ବା କବିତ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ ସତତ ଚେଷ୍ଠିତ ଥଲେ । ଏହାର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରମାଣ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଉଥୂଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଆସ୍ପର୍ଵା ତଥା ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦି ତାମୂଳକ ଉକ୍ତିର ଅଭାବ 
ନାହିଁ । 'ପ୍ରେମଶୀଳାଂ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଭ୍ରମରବର ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାକୁ 
ବଳିଯିବା ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । (୩୨ ) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରାଜସଭାରେ ଯେଉଁ କବିମାନେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରୂଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ମନୋଭାବ କମ୍‌ ନଥୁଲା; 
ଏହା ହେବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ । ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରତି ରାଜଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ଓ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରିୟପାତ୍ର 
ହୋଇ ନିଜର ଆର୍ଥକ ଉନ୍ନତି ବିଧାନ, ଏ ଉଭୟଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ସମସାମୟିକ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଉନ୍ନତ ତଥା ଚମତ୍କୃତି ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏ 
ପ୍ରୟାସର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କବିର ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | କାବ୍ୟକୁ ' ହୃଦୟ” କରିବା ପରିବର୍େ କବିମାନେ ବିବିଧ ଅଳଂକାରଖଚିତ 
କାବ୍ୟକୁ ' ବୋଧ୍ଯ? କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । (୩୩) 


କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ବିଚାର କଲାବେଳେ ଏଇ ରାଜସଭା ବା ଦରବାରଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷନ୍ସ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଥୁଲା ବହୁ ପଶ୍ତିତଙ୍କ 
ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ । ଏଠାରେ ଯେଉଁମାନେ ରହୁଥ୍ଲେ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଧୂରୀଣ ଥୂଲେ | 
ବେଦ, ବେଦାନ୍ତ, ଦର୍ଶନ, ପୁରାଣ, ବ୍ୟାକରଣ, ଆୟୁର୍ବେଦ, ଜ୍ୟୋତିଷ, କାବ୍ୟ, ଅଳଂକାର, 
ସଂଗୀତ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରବୀଣ ଏଇ ପଡଶ୍ଡିତମାନେ ପ୍ରତ୍ୟହ ରାଜସମ୍ମୁଖରେ ବସି ଶାସ୍ତଚର୍ଟଟା 
କରୂଥୁଲେ । ଏହିପରି ଏକ ରାଜସଭାସ୍ଥିତ ପଣ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀର ସୁବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରସ କଳ୍ଧଲତା କାବ୍ୟରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । (୩୪ ) ପୁନର୍ବାର ଏମାନଙ୍କ 
ଗହଣରେ ବସି ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ରାଜାମାନେ କିପରି ଏମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ, ତାର ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ 'ରାଜସଭା'ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି । ( ୩୫ ) ସମୟେ ସମୟେ 
ବିଦେଶାଗତ କବି ଓ ପଡଶ୍ଡିତମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ମଧ୍ଯ ଏଇ ରାଜସଭାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖରିତ ହୋଇ 
ଉଠୁଥଲା । ରାଜ -ପୋଷିତ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ଏବଂ ଆଗନ୍ତୁକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଓ ବିଦ୍ୟା 
ବିବାଦ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା । ଏହି ପରଂପରା ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ଚିରାଚରିତ ପରଂପରା । 
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ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପରଂପର।ରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଶୈଥ୍ଲ୍ୟ 
ଆସିଯାଇଥ୍ଲେ ହେଁ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଜୀବ ନଥୁଲା । ଏହା ଫଳରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ଥୁଲେ ସେମାନେ ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପରିସର 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରୁଥ୍୍‌ଲେ । ଏଇପରି ଉପାର୍ଜିତ ବିବିଧ 
ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥୁଲା । ପରିଣାମରେ 
ସଂଗୀତ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁର୍ବେଦ, କାମଶାସ୍ତ, ଅଶୃଶାସ୍ତ ପ୍ରଭୃତିର ବିପୂଳ ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ି କରେ ସର୍ବତ୍ର ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । ବିବିଧ ଶାସ୍ତ୍ର କୁଶଳତାର 
ବିନିଯୋଗରେ କବିମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ସେଥ୍ପାଇଁ ବହୁ ଗର୍ବ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
( ୩୬ ) ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜ୍ଞାନ-' ପସରା'ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | ଏ ଗୁଡ଼ିକର ବିସ୍ତୃତ ବିନ୍ୟାସ, କାବ୍ୟ -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ 
କୌଣସି ସହାୟତା କରୁନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏପରି କି ସମୟେ ସମୟେ ତାହା କାବ୍ୟକଥାବସ୍ୁର 
ଗତିଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟାହତ କରୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, କବିମାନେ ଆହୂତ ଜ୍ଞାନଭଣ୍ଡାରର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦିଗରେ 
ଆଦୌ ଅବହେଳା କରୁନଥ୍‌ଲେ । 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ଠର୍ଷ ସ୍ଵରୂପ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୂଲା, ସେହି ପରିବେଶ 
ତାକୁ ‘ନାରିକେଳ ପାକଂରେ 'ନାରୀ-କେଳି' ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥୂଲା | ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏ ଉଭୟର ( ୧. ନାରିକେଳପାକ ଓ ୨. 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ) ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଜଣେ କବି ଏଇ ସାହିତ୍ୟକୁ ‘ନାରୀ 
ଓ ଡିକ୍ସନାରୀ'ର ନାମାନ୍ତର ବୋଲି କହିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । (୩୭ ) 
୨. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରଭାବ : 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ତୁଲ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳକୁ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । କାବ୍ୟ ଅବଚେତନ 
ମନର ଏକ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା କବିର ବର୍ଣ୍ଣନା, ବିଷୟବିନ୍ୟାସ, ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିଛବି ରୂପାୟିତ ହେବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ 
କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ ଯେ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପାରେ, ଏକଥା 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏପରି ଅସମ୍ଭବ କିପରି ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇଅଛି, 
ତାହା ଆମ ଆଲୋଚନାରେ ବରଉଁମାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୭ 
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(କ ) ସାମାଜିକ ନିଷ୍ପେଷଣ ଏବଂ କାବ୍ୟ-ରୂପର ଗତାନୁଗତିକତା : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ସମାଜ ରାଜନୈତିକ ନିଷ୍ଠେଷଣରେ ନିତାନ୍ତ ସଂକୁଚିତ ଏବଂ ଘାତ -ପ୍ରତିଘାତମୟ ଉତ୍‌ଥାନ 
ପତନ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ମସ୍ଥିତି ବଜାୟ ରଖ୍ବା ନିମିତ୍ତ ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ ଥୁଲା । 


ଖୀ: ୧୫୬୮-୧୭୫୧ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବିଧର୍ମୀ ଶାସକମାନଙ୍କଦ୍ରାରା 
ଥଲା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟତ୍ୂଲ୍ୟ ଏଇ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ଆଫ୍‌ଗାନ୍‌ 
ତଥା ଆକବର -ପରବଇରୀ ମୋଗଲସମ୍ରାଟମାନଙ୍କର ବିଷଦୃଷ୍ଟିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇ ପାରି ନଥୁଲା | 
ରାଜନୈତିକ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ଏଇ ବିଧର୍ମୀମାନେ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ, ମନ୍ଦିର, ଦେବଦେବୀ 
ତଥା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ବିଲୋପସାଧନ ପାଇଁ ଯତ୍‌ପରୋନାସ୍ତି ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ଲେ | ଫଳରେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷ ପରି ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ହିନ୍ଦୁମାନେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହେଉଥୁବା ସମ୍ବାଦ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | 

ଭାରତରେ ମୂସଲମାନ ଓ ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵର ଅବସାନ କାଳରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶା ସେମାନଙ୍କ 
ଶାସନାଧୀନ ହେଲା । ଉଦାରଚେତା ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ଆକବରଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ମୋଗଲ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆକବରଙ୍କ କୁହୁକ ଦଣ୍ଡ ଦୀନ-ଇ-ଲାହିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ ଏଠାରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇପାରିନଥ୍ଲା ! ଯେଉଁ କାଉଁରୀ କାଠି ସ୍ପର୍ଶ କରାଇ ସେ 
ରାଜପୁତ ବୀରମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ରାଜାମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଅସ୍ତ୍ରଧାରଣ କରାଇପାରିଥୂଲେ 
ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତି-ସମନ୍ସୟର ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲେ, ତାହା ତାଙ୍କ ଜୀବଦଦଶାର ଶେଷାର୍ବରେ କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ପିୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା । 
ଏଇ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆକବରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ( ୧୬୦୫) ମାତ୍ର ତେରଟି ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଖ୍ରୀ 
୧୫ ୯ ୨ରେ ଓଡ଼ିଶା ମାନସିଂହଙ୍କ ଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ ଆଫଗାନ୍‌ମାନଙ୍କ ହାତରୁ ମୋଗଲମାନଙ୍କ 
ହସ୍ତକୁ ଆସିଥ୍ଲା । ଏଣୁ ଆକବରଙ୍କ ଉଦାର ଧର୍ମନୀତିର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରୁଥୁବା 
ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କରଠାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋଗଲ ଶାସନ ବିଧ୍ବଦ୍ଧଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଆଫଗାନ୍‌ ସଚ଼ିବ କଳାପାହାଡ଼ର ମର୍ମନ୍ତୁଦ ସ୍ଟୃତିର ଅବସାନ ପୂର୍ବରୁ ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ 
ସମୟରେ ପୂଣି ଖୁରୁଧା ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | 
ଫଳତଃ ମୁସଲମାନ ଶାସନର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପରମାରାଧ୍ଯ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ତ୍ାଥ 
ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ ପ୍ରଭୂତ ସମ୍ମାନର ପାତ୍ର ଖୁରୁଧାର ଠାକୁର ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବମାନନା, 
ଏ ଉଭୟେ ମୂସଲମାନ ଶାସକ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମାନସ ପଟରେ ଶତୁତାର 


qr ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକେ କସ୍ତିନ୍‌ କାଳେ ଉଦାର ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିପାରି ନଥ୍‌ବା ହେତୁ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ରୀତି, ନୀତି, ଧର୍ମ ଧାରଣା ତଥା 
ଆଚାର ବିଚାରକୁ ସହାନୁଭୂତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ ପାରି ନଥ୍‌ଲେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ କୃତବଵ୍‌ସାହୀଙ୍କ ଅଧୀନରେ ଅବଶ୍ୟ କିଛି ଦିନ ରହଥୂଲା । ଏମାନେ 
ଆଫଟଗାନ୍‌ କିମ୍ବା ମୋଗଲମାନଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ବିଦ୍ଧେଷୀ ନ ଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ 
ଶାସନପୀଠର ସୁଦୂର ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବରେ ‘ଉତ୍ତର ସରକାର ଥ୍ବାରୁ ଏମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରଭାବ ଏଠାରେ ବିଶେଷ କିଛି ନଥ୍ଲା । ବରଂ ପୂରୀ ମନ୍ଦିର ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ଏଇ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଠାକୁର ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ହେତୁ ଜନମାନସରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରକାର ବଵିଦ୍ରେଷ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । 


ଫଳରେ ଏକ ଦିଗରେ ଅନମନୀୟ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ଉଦାର ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି, ଏଇ ସମୟରେ ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ଗତି ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ 
ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏ ଉଭୟ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା 
ପାଇଁ ସତତ ଉନ୍ମଖ ଥ୍ଲାବେଳେ ଅନ୍ୟଟି ଆମ୍ବଲରକ୍ଷା ପାଇଁ କ୍ରମ -ସଂକୋଚନଶୀଳ ହେବା 
ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଶାର ସୁଦୂର ଉତ୍ତର ପ୍ରାନ୍ତରେ ବଙ୍ଗୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ଏ 
ଉଭୟର ସମନ୍ସୟର କ୍ଷୀଣତମ ସୂଚନା ପାଲା ପ୍ରଭୃତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଉତ୍କଳୀୟ 
ଜନତା ସ୍ଵୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାଗ୍ରତ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଯେ ସଚେଷ୍ଟ ଥ୍ଲା, ଏହା ସେ ସମୟର 
ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମନ୍ସୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇପାରିଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନଥୁଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ 
ଏହି ଆତ୍ମରକ୍ଷା ମନୋବୃରି ହିଁ ପ୍ରବଳ ଥ୍ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ଏଇ ଆମ୍ମରକ୍ଷା ମନୋବୃରି ମରହଟ୍ଟା ରାଜତ୍ଵକାଳରେ ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ମୋଗଲମାନଙ୍କ ପରେ ମରହଟ୍ଟାମାନେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ 
ରୁ ଗ୍ରହଣ କରି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅଭୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ 
ଶାସନପ୍ରଣାଳୀ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଏପରିଭାବେ ଭୀତ ଓ ସଂତ୍ରସ୍ତ କରିଥ୍ଲା ଯେ, ସେତେବେଳେ 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା, ନୂତନ ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରି, ସେ ସବୁକୁ ନିଜ ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିବା କଳ୍ପନା ସମ୍ଭବ ନଥ୍‌ଲା । କାରଣ ଏ ସମୟରେ ସମାଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପରିବର୍େ 
ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଥୁଲେ ଅଧକ ବ୍ୟାକୂଳ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୯ 
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ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଉଦାର ନୀତି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମେ କିଞ୍ତ୍‌ ପରିମାଣରେ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିଥଲା । କିନ୍ତ ଦୀର୍ଘସମୟ ଧରି ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଜନତା 
ସେତେବେଳକୁ ଥୁଲା ପ୍ରାୟଶଃ ମେରୂଦଶଣ୍ଡହୀନ । ପୁନଶ୍ଚ ଇଂରେଜମାନେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏ ଦେଶ ମାଟିରେ ଯେପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ, ତା' ଫଳରେ ଏ ଦେଶର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଭିତରେ ଦେଖାଦେଲା ଏକ 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ । ପରଂପରାଗତ ଆଦର୍ଶ ସବୁ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା, ସେ ସବୃକୁ ଦୃଢ଼ 
ଭାବରେ ଧରି ରଖ୍ବା ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟାସ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ସେଇ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ମନୋବୃରି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରୁ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇନଥ୍‌୍ଲା । 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ଯେପରି ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା, ସେଥ୍ରେ ନବୀନ 
ଉଦ୍‌ଭାବନ, ନୂତନ ଚିନ୍ତା, ନବଜାଗରଣ ତା” ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । ତାହାର 
ଏକମାତ୍ର ଚିନ୍ତା ଥୁଲା ଯାହା ଅଛି, ତାହାର ସୁରକ୍ଷା କରିବା । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ୨ସତେବେଳେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ନଥୁଲା | ଫଳରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ବିରୋଧରେ 
ଅତ୍ୟାଚାରିତର ବିପ୍ଳବ ତ ଦୂରର କଥା, କ୍ଷୀଣତମ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ବି ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । 
ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ସମାଜ ଥ୍ଲା ଏକ ଆଶ୍ରିତ ଜୀବ ସଦୃଶ | ପୈତୃକ ପ୍ରାଣ ତଥା 
ପୈତୃକ ସମ୍ପଭିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ଯେପରି ଅନ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲା ଏବଂ 
ଆଶ୍ରୟଦାତାର ସକଳ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ନିଷ୍ପୀଡ଼ନକୁ ଭାଗ୍ୟର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ସହ୍ୟ 
କରି ଯାଉଥଲା, ସେହିପରି ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପରଂପରାଗତ ବିଶ୍ବାସ, 
ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ଅନୁଶାସନ ଏବଂ ସ୍ଟୃତି ସମର୍ଥିତ ଶ୍ଲୋକ ଉପରେ ଭିତ୍ତି କରି 
ନିଜର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଉତ୍ୀବିତ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲା । ପ୍ରାକ୍‌-ମୁସଲମାନ ଯୁଗରେ 
ସମାଜର ନୀତି ନିୟମରେ ଯେଉଁ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ଲା, ସମସାମୟିକ ପରିବେଶକୁ 
ସୁହାଇଲା ପରି ସେଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଅଣାଯାଉଥ୍ଲା, ଏ ସମୟରେ ତାହା ଆଉ 
ସମ୍ଭବପର ହେଲା ନାହିଁ । ବରଂ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଚଳଶଣିଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ ସ୍କତିଶାସ୍ତ 
ଦ୍ଵାରା ସମଥିତ ନ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋଭାବାପନ୍ନ ସାମାଜିକମାନଙ୍କା 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଟୃତିସିଦ୍ଧ କରାଇନେବାପାଇଁ ଏ ସମୟରେ ବହୁ 
ସ୍କୃତିପ୍ରଣେତା ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ହୁଏତ ଏ ସମୟର ପ୍ରବୀଣ ସମାଜ ସଚେତନ 
ପ୍ରାଜ୍ଞ ଉତ୍କଳୀୟ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଉପଲବକ୍ତୁ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଏକ ଦୃଢ଼ ନୀତିନିୟମଦ୍ଧାରା 
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ହିନ୍ଦୁ ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନ କଲେ, ତାହା ବିଦେଶୀ ତଥା ବିଧର୍ମୀ ରାଜତନ୍ତ୍ର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ପ୍ରଭାବରେ ଛିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଫଳରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପନ୍ଧାରୁ ଟିକିଏ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଲେ କଠୋର 
ଦଶ୍ଡର ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ ନିଦ୍ଦେଶ କରାଗଲା । 


— ~~ 


ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସୃୃତିନିଦିଷ୍ଟ ମାର୍ଗର ଅକୁଣ୍ଠ ଅନୁସରଣ, ନବୀନ 
ପ୍ରଭାବଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବା ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ପ୍ରୟାସ, ସମାଜ ପରି ସାହିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥ୍ଲା । ଫଳରେ ଏଇ ସମୟର ସାହିତ୍ୟକବୃନ୍ଦ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା 
ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଶିକ୍ଷା କରୂଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଵାରା ସ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ କୁତ୍ରାପି ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ଏ 
ଦେଶର ଏକମାତ୍ର ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ । ଏଣୁ ଏହାର ଅନୁସରଣକୁ ସେମାନେ ସର୍ବଥା ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ବୋଲି ବିଚାର କରିଥଲେ । ସ୍କୃତିଶାସ୍ତ୍ର ଦ୍ବାରା ସମାଜ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଲାପରି ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସ୍ତିଶାସ୍ତ -ନିଦିଷ୍ଟ ମାର୍ଗରୁ ବିଚ୍ୟୁତ 
ହେଲେ ସେମାନେ ମହାପାତକର ଭାଗୀ ହେବେ ବୋଲି ଯେପରି ବିଶ୍ବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେହିପରି 
ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ନି୍୍ଦେଶ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରି ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଠି-ସର୍ଜନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବା ସମ୍ଭବପର 
ବୋଲି ସେମାନେ ଚିନ୍ତା କରିପାରୁ ନଥୁଲେ । ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋବ୍ୃତ୍ତ ସମାଜକୁ ଆଳ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖ୍‌୍ଥୁଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଗତାନୁଗତିକ 
ସରଣୀରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ କରାଇଥୁଲା | ତେଣୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଆବଦ୍ଧ ସରୋବରର ପରିଣତି ନେଇ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଲାଭ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ଫଳରେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶିଳ୍ପଂକୌଶଳରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଗତାନୁଗତିକତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ -ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ୍ରର ଅନୁସରଣ ଆମେ ଦେଖବାକୁ 
ପାଇଥାଉଁ । 


(ଖ ) ସମାଜରେ ସାମାଜିକର ସ୍ଥିତି ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ଉପରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରଭାବ କଥା ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତିରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଷୟ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଜାତି ପ୍ରଥାର ଦୃଢ଼ତା ସର୍ବଥା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ୟ ଓ ଶୂଦ୍ର 
ଏଇ ଚାରିଟି ଜାତି ବହୁ ଉପଜାତିରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଏବଂ ଏହି ଉପଜାତି ସକଳ ପୁନର୍ବାର 
ନିଜ ନିଜ ସୀମିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥାକୁ ଶତଧା ବିଭକ୍ତ 
କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଜାତିପ୍ରଥାର ଏଇ ଜଟିଳ ପରିବେଶର ସୁଯୋଗ ନେଇ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୧ 
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ସେମାନଙ୍କୁ ଜାତି ହରାଇବା ଏବଂ ଜାତିରେ ସମ୍ମିଳିତ କରାଇବାର ଭୀତି ଓ ଅନୁଶାସନଦ୍ଵାରା 
ଶୋଷଣ କରି ଚାଲିଥୁଲେ । କ୍ଷତ୍ରିୟ ବା ରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ବିଭେଦର ସୁଯୋଗରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ କମ୍‌ ଶୋଷଣ କରୁୂନଥ୍‌ଲେ । 


କିନ୍ଧ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ବିବାଦ, ଅହମିକା 
ଏବଂ ଆମ୍ଲଗରିମା ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହାରି ଫଳରେ ଶାସକମାନେ ସେମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବା ପରିବେରୈ , ସେମାନଙ୍କୁ ସାମୟିକ ପାରିତୋଷିକ, ପଦବୀ ଓ ପାରିଶ୍ରମିକ 
ପ୍ରଦାନଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ରାଜସଭାମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ କର୍ଚ୍ତ୍ଵ କ୍ଷୀଣ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିମାନେ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରିୟପାତ୍ର 
ହୋଇ ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ ଏଇ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ନବୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଥ୍‌ଲା । ତଦାନୀନ୍ତନ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନକଲେ, ସେଥ୍୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଟି ଗୋଷ୍ଠୀ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା : ( ୧) ରାଜା 
( ୨ ) ରାଜପୋଷିତ ଓ (୩) ରାଜପୋଷକ । 


(ଅ) ରାଜା : 

ରାଜା ବା ରାଜକୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଥ୍ଲା ତଦାନୀନ୍ତନ ସମାଜର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କ୍ଷମତାସଂପନ୍ନ 
ଗୋଷ୍ଠୀ । < ର ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କର ରାଜା ବା ଶାସକ ଏବଂ 
ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ଅଞ୍ଚଳର ଜମିଦାରମାନେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ସମାଜର 
ସମସ୍ତ ଧର୍ମ, କର୍ମ, ନୀତି ନିୟମ, ଆଚାର ବିଚାର, ଧନସଂପତି ଏଇମାନଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ 
ଥୁଲା । ପୂର୍ବରୁ ନବସାମନ୍ତବାଦୀ ପରମ୍ପରାର ଆଲୋଚନାବେଳେ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀଟିର ସମ୍ୟକ୍‌ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଅନାବଶ୍ୟକ । ସୁଳତଃ, 
ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହାରି ଅସ୍ତିତ୍ସ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉ ନଥୁଲା | 


(ଆ। ) ରାଜପୋଷିତ : 

ଏଇ ରାଜାମାନଙ୍କର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗ୍ରହର ଉପଗ୍ରହ ତୁଲ୍ୟ ଏକ ପାରିଷଦବ୍‌ନ୍ଦ ସର୍ବଦା 
ଘୂରି ବୁଲୁଥୁଲେ | ଏଥ୍‌ରେ ଥଲେ ରାଜଭ୍ରାତା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ରାଜଗୁରୁ, କଳାକାରବ୍ନ୍ଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରାଜକୀୟ ଉଚ୍ଚ କର୍ମଚାରୀ । ଏମାନଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ଯୁଗର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନେ ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ସହ ଜୀବନଯାପନ 
କରୂଥ୍ଲେ ହେଁ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟ ସଂପର୍କରେ ଆସୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍୍ 
ଜୀବନଯାପନରେ ଅଭିଳାଷୀ ଥଲେ । ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଥ୍ଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ରାଜପୋଷିତ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏମାନଙ୍କର ନିଜର କୌଣସି ସମ୍ବଳ ନଥ୍‌ଲା; ରାଜାନୁଗ୍ରହ-ପ୍ରାପ୍ତ ଧନସଂପରି ନେଇ 
ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରୁ ଉନ୍ନତ ବିଳାସମୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ଲେ । ରାଜ- 
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ଅନୁଗ୍ରହରୁ ବଞ୍ଚତ ହେଲେ ଜୀବନ ଦୁ୍ଦିଶା ଗ୍ରସ୍ତ ହେବ ବୋଲି ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତିକୂଳତା ଆଚରଣ 
କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । ସ୍ଵାଥସିବି ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵ ବିବେକକୁ 
ହତ୍ୟାକରି ଏଇମାନେ ରାଜମତର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଅନ୍ୟର 
ଆଶ୍ରୟପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବିଳାସ ତଥା ଆଡ଼ମ୍ବରର ଆଧ୍କ୍ୟ ନେଇ ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ରେଷ ଭାବ ସତତ ଜାଗ୍ରତ ଥୁଲା । ଅନ୍ୟକୁ ରାଜାଙ୍କ ବିଷଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆଣି ନିଜେ 
ଅଧ୍କ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ଏମାନେ ସର୍ବଦା ତପୂର ଥୁଲେ । ମନଭୁଲାଣିଆ 
ମିଥ୍ୟା କଥା କହି ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହେବା ନିମିତ୍ତ ଏମାନେ ଯେପରି ଚେଷ୍ଟା କରୂଥୁଲେ, 
ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ରାଜଦଣ୍ଡର ଭୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ନିଜ ପାଇଁ ସେଇପରି ଯଥେଷ୍ଟ ଅର୍ଥ 
ମଧ୍ଯ ଆଦାୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମୋଗଲକାଳୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ରାଜପୋଷିତ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଧାରଣ ଜନତା ପ୍ରତି ଦୁର୍ବ୍ୟବହାରଲ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଟିତ୍ର ୟୁରୋପୀୟ ଭ୍ରମଣକାରୀ 
ବର୍ଣ୍ଣିୟରଙ୍କ ବୃତ୍ତାନ୍ତରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି । (୩୮ ) 


ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହି ରାଜପୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ସେ ସମୟରେ ପ୍ରକୃତ ଶାସନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳା, ସଂଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିଦିଗରେ କମ୍‌ 
ସାହାଯ୍ୟ କରି ନଥ୍ଲା । ବ୍ରାହ୍ମଣ, କରଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ୟ, ଏପରିକି ଶୂଦ୍ଧମାନେ ମଧ୍ଯ ଯଦି 
କୌଣସି କାରଣରୁ ରାଜାନୁଗ୍ରହ ଲାଭର ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ, ତାହାହେଲେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ ତତ୍‌କାଳୀନ ପ୍ରଥା ଅନୁଯାୟୀ ଜାତିଗତ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସଚେତନ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ମନୋଭାବ ନେଇ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ | ରାଜ -ପ୍ରଦତ୍ତ ଉପଡଢ୍କୌକନ ତଥା ପଦବୀ 
ଏମାନଙ୍କ ଜାତିଭାଇମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଛ୍ଛନ୍ନ କରି ଦେଉଥ୍‌ଲା | ସାମାନ୍ୟ ଅତିରଞ୍ଜିତ ହେଲେ 
ହେଁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ‘ରାଜସଭା ପଦ୍ୟରେ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର ଏକ ସ୍ୂଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଯାଇଅନଛନ୍ତି । 


(ର ) ରାଜପୋଷକ : 

ରାଜା ଓ ରାଜ -ପୋଷିତମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ରାଜ୍ୟବାସୀ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାଙ୍କ 
ଏଇ ତୃତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ରାଜା ଏବଂ ରାଜପୋଷିତମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଭୋଗବିଳାସପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପକରଣ ଯୋଗାଇ ଦେବା ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଥୂଲା 
ଏକମାତ୍ର କର୍ମ । ଏମାନେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୟାର ପାତ୍ର ଥୁଲେ । ଜୀବନ ସାରା 
ଅକ୍ଳାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କଲେହେଁ ସୁଖମୟ ଜୀବନଯାପନ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ 
ନଥୁଲା । ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥ୍‌ବା ହେତୁ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏମାନଙ୍କର ଦାନ କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନପାରେ । ଉନ୍ନତ ପ୍ରତିଭାଧର କବି ଯଦି 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୩ 
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ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରେ, ତେବେ ତାହାର ପ୍ରତିଭା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିକଶିତ ହେବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ପାଏନାହିଁ । କେତୋଟି ଭକ୍ତି ଗୀତି ବା ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିଜର ଦୈନ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରୁ ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହା ହିଁ ହେଲା 
ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି । 


ଏହି ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା, ତାହାର 
ଶିଳ୍ପଗଂକୌଶଳ ଏଇ ପରିବେଶଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ରାଜା-ରାଣୀ 
କିମ୍ବା ରାଜକୂମାର -ରାଜକୁମାରୀ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବରଦ୍ଧାରା ଏହା ଥୁଲା 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରସମୂହକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଡ଼ି ଉଠିଅଛି, ସେହି ଚରିଦ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ରାଜକୀୟ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକାର ଆସନ ଅଳଂକୃତ କରିବା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ବିବେଚିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ହାରାବତୀ ” ଓ 'ଅନୁରାଗବତୀ” କୁ ଏକ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ, କାବ୍ୟକଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରିତ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ 
ସାମାଚିକ ସ୍ଥିତିର ଅନୁରୂପ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ସେବା ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀର କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏକ ନିରର୍ଥକ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଏବଂ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ଆଭିଜାତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କାଳାତିପାତ କଲାପରି ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମୂହ 
ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉଠି ଅଛି । କାବ୍ୟର ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଦୀର୍ଘାୟିତ ପରିକଳ୍ପନାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ, ଅବାସ୍ତବ ପରିକଳ୍ପନା 
ପ୍ରଭୃତି ଲକ୍ଷଣ ଏହି ରାଜ-ଶୀର୍ଷ ସମାଜର ହିଁ ପ୍ରଭାବ -ପ୍ରସୂତ ବୋଲି କହିଲେ ଅଯୌକ୍ତିକ 
ହେବ ନାହିଁ । 


୩. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପ୍ରଭାବ : 

ଅନ୍ନ ଚିନ୍ତା ଚମତ୍‌କାରା କାତରେ କବିତା କୂତଃ” ପ୍ରବଚନ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ, 
ଏଥୁରେ ଦ୍ଵିମତର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ମାନବ ପରି କବିର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଉପରେ 
ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥନୀତିର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ମଧ୍ଯରେ ନିଷ୍ଠେଷିତ ହୋଇ 
କାଳେ କାଳେ ବହୁ କବି ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରୁ ଅନ୍ତର୍ହତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଉଦରଜ୍ଵାଳାରୂପ 
ଜାନ୍ତବ-ପ୍ରବ୍ଵତଭି ଏବଂ ପ୍ରତିଭାର ତାଡ଼ନାରୂପ ଏଶ୍ବରିକ-ପ୍ରଚୋଦନା, ଏ ଉଭୟର ତୂମୁଳ 
ସଂଘର୍ଷ ବେଳେ କବି-ପୂରୁଷ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ବିସ୍ଟୃତ ହୋଇ ଆମ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ ଉଦର -ପୋଷଣ ତଥା ଜୀବନଧାରଣ ନିମିତ୍ତ କବି ସ୍ଵୀୟ ନୈସର୍ଗିକ 
ପ୍ରତିଭାକୁ ବଳିଦାନ କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଜଣେ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହା ଯେତିକି 


୩୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ସତ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସେତିକି ବାସ୍ତବ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଏହା ଏ 
ଯୁଗର କାବ୍ୟ -କୌଶଳକୁ କିପରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୁଲା, ତାହା ସଷ୍ଠ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । 
(କ) ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁରବସ୍ଥା : 

ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା-ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତମିତ ହେବା ପରେ ତାହାର ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଅଧଃପତନ ସଦୃଶ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୂରବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ଆଫଗାନ୍‌, ମୋଗଲ 
ଓ ମରହଙ୍ଟାମାନେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଏ ଦେଶର ଶାସନର ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | କିନ୍ତ ସୁଶାସନ 
ଏବଂ ଜନକଲ୍ୟାଣ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ଅର୍ଥଶୋଷଣ କରି ତାହାଦ୍ଵାରା ନିଜ ନିଜର 
ରାଜକୋଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଏବଂ ଭୋଗତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟାଲବାପାଇଁ ଏମାନେ ସତତ ଚେଷ୍ିତ ଥୂଲେ | 
ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ, ରାଜ୍ୟବିସ୍ତାର କିମ୍ବା ଲୁଣ୍ଠନ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥ୍ବାରୁ, ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନପାଇଁ ଏମାନେ ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ ନିରୀହ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର କରିବା ପାଇଁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହେଉନଥ୍‌ଲେ | ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ 
ସାହାଜାହାନଙ୍କ ସମୟରେ ରାଜକୀୟ ବ୍ୟୟ ଚାରିଗୁଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ବା, ମରହଙଟ୍ଟାମାନେ 
ଉପାର୍ଜିତ ଲୁଣ୍ଠନ-ଅର୍ଥରେ ରାଜ୍ୟଶାସନ ଚଳାଉଥ୍‌ବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଇତିହାସ ସମ୍ମତ । 
ଶାସକମାନଙ୍କର ଏଇ ବିଳାସ -କୌତୁକ ଶାସିତମାନଙ୍କପାଇଁ କାଳ ତୁଲ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ 
ହେଉଥଲା ¦ ଶାସକମାନଙ୍କ ଏଇ ମନୋବୃତ୍ତି ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା 
ବଉଁମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ | 


ଇଂରେଜ ବଣିକମାନଙ୍କର ଏ ଦେଶରେ ପଦାର୍ପଣ ( ୧୬୩୩) ଏବଂ ଇଂରେଜୀ 
( ୧ ୬୫ ୨ ) ଓ ତଚ୍‌ ( ୧୬୫୫ ) ମାନଙ୍କର ମୋଗଲ ଶାସକ ସାହାଜାହାନଙ୍କଠାରୁ ଅବାଧ ଓ 
କରମୁକ୍ତ ବାଣିଜ୍ୟପାଇଁ ଅନୁମତି ଲାଭ ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଗୌରବ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ବିଲୁପ୍ତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସାଧବ ବୋହୁର ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ ଓ ସାଧବ 
ପୁଅର ନୌଯାତ୍ରା ଏଇ ସମୟରୁ ଲୋକସ୍କୃତି ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଉ୍ମୀବିତ 
ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! ବାଲେଶୁୂର, ପିପିଲି ପ୍ରଭୃତି ବନ୍ଦର ବୈଦେଶିକ ବଣିକମାନଙ୍କର 
ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍କାର, ଜଳଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କର ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ପରୁଁଗୀଜ୍‌, ଇଂରେଜୀ ଓ 
ଫରାସୀମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ବିବାଦ ଫଳରେ ଅଚଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଫଳରେ ଯେଉଁ ସାଧବ 
ଗୋଷ୍ଠୀଟି ବହିର୍ବାଣିଜ୍ୟଦ୍ଧାରା ଅଜସ୍ର ଧନ ସଂପତ୍ତି ଏ ଦେଶକୁ ବୋହି ଆଣୁଥୁଲା, ସେ ଗୋଷ୍ଠୀଟି 
ପ୍ରାୟ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୫ 
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ପୂନଶ୍ଚ ଯେଉଁମାନେ କୁଟୀରଶିଳ୍ପକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ ଥୁଲା | ରପ୍ତାନୀବାଣିଜ୍ୟର ଅବସାନ 
ଫଳରେ ସେମାନେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ମନୋବୃତ୍ତି କୁଟୀରଶିଛ୍ର ବିକାଶ ପଥରେ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ରୂପେ 
ଦେଖାଦେଲା । ମୋଗଲମାନେ ଏହି ଶିଳ୍ପର ବିକାଶ ତଥା ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଲାଗି ଯେଉଁ ଦାଦନୀ ବା 
ଅଗ୍ରିମ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳନ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସୁଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେଦ୍ରରେ ତାହାର କୁପରିଣାମ ଶିନଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ହଁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉଚରେଙ୍ଗ୍‌ଜେବ୍‌ଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ମହମ୍ମଦ ଜନ୍‌ଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ୁବା ଖାନ୍‌ -ଇ-ଦୂରାନିଙ୍କ ଗୋଟିଏ ପତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁଲା ‘ଦିଲ୍‌! ସରକାରଙ୍କ କର୍ମକର୍ରାଙ୍କଠାରୁ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ ସେମାନେ ସାହାନ୍‌, 
ବରବରହା, ଦୋସୂତୀ ଓ ଥାତି କିସମର ୨୧ ୦ କୁଦି ଲୁଗା, ୩୦୦ ମହଣ ସୋରିଷ ତେଇ 
ପ୍ରଭୃତି ନେବା ପାଇଁ ଚାହାନ୍ତି । ଅତି ଶୀଘ୍ର ତମ ଫଉଜଦାରୀର ଜୟପୁର, ଭଦ୍ରକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମାହାଲରେ ଥ୍ବା ଉଚ୍ଚକର୍ଗ୍ୃପକ୍ଷଙ୍କୁ ଏହା ଯୋଗାଡ଼ କରି ରଖ୍ବା ପାଇଁ ନିଦୈଶ ଦିଅ । 
ଅମଲାମାନଙ୍କ ପାଉଣାରୁ ଏହା କାଟି ରଖାଯିବ । ସେମାନେ ତନ୍ତୁବାୟ, ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ 
ତୈ ଜଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ଅଗ୍ରିମ ଦେବେ । ପ୍ରଥମେ ମଧ୍ଯସ୍ଥମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଇ 
ଉପକରଣଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ କର । ଏହାପରେ ମଧ୍ଯସ୍ଥମାନଙ୍କର ସମ୍ଭତିସୂଚକ ଦସ୍ତଖତ 
ନେଇ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଜିନିଷ ହସ୍ତାନ୍ତର କରିବାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏକ ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ଲେଖାଇ 
ନିଅ । (୩୯ ) ଚିଠିଟିର ଉଦେଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍‌ ବୋଲି ଆପାତତଃ ମନେ ହେଉଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ 
ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଅଗ୍ରିମ ପ୍ରକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଲା ବେଳକୁ ସେ 
ସମୟରେ ଏହାର ପରିଣାମ ଯାହା ହେଉଥ୍‌ବ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । ମନେହୁଏ କେତୋଟି 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଶବ୍ଦ ଓ କେତେ ପାହାର ଚାବୁକ ପ୍ରହାର ହିଁ ଶିଳ୍ପୀର ପାରିଶ୍ରମିକ ଓ ପୂରସ୍କାର ଥୁଲା । 
ଏଇ ପରିସ୍ଥିତିରେ କୃଟୀରଶିଳ୍ପ ଓ ତାହାକୁ ଆକ୍ଷମୟ କରି ଜୀବିକାନିର୍ବାହ କରୁଥ୍‌ବା 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । 


ଏଣୁ ରାଜକୋଷର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ରାଜକୀୟ ବ୍ୟୟର ପରିପୂର୍ଭିପାଇଁ କୃଷକମାନେ 
ହିଁ ଥୁଲେ ପ୍ରଧାନ ଶରବ୍ୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କମ୍‌ ଶୋଚନୀୟ 
ନଥ୍ଲା ! ସ୍ଵକର୍ଷିତ ଜମି ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅଧ୍କାର ନଥ୍ଲା। ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ 
ଏମାନେ ଜମି ଉପରୁ କର୍ର୍ଵତ୍ଵ ଚାଲି ଯିବା ଭୟରେ ସଂତ୍ରସ୍ତ ଥ୍ଲେ | କୃଷିଜାତ ଆୟର ଏକ 
ଷଷ୍ଠାଂଶ ରାଜସ୍ଵ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପ୍ରଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ସହ ବିଦାୟ ନେଇଥ୍‌ଲା । ଆକବର 
ମୋଟ ଆୟର ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ କର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ, କିନୁ ତାହା ବୃଦ୍ଧି ଲାଉ କରି 
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ସାହାଜାହାନ ଓ ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ସମୟକୁ ୧ / ୨ରେ ପହଞ୍ଚୁ ଯାଇଥ୍ଲା । ଏହା ଆଇନରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ ଥଲେ ହୈ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷକମାନେ ଉତ୍ପାଦିତ ଶସ୍ୟଠାରୁ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ 
କର ଦେଉଥ୍୍‌ଲେ । 


ଏଇ ପରିସ୍ଥିତିରେ କୃଷକମାନେ ଶସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପୃହ ହୋଇ ଉଠିବା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅନେକେ ରାଜସ୍ଵ ଦେଇ ନ ପାରି କଷାଘାତଦ୍ବାରା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁୂଥ୍‌ଲେ । 
କେହି କେହି ଗାଁ ଗଣ୍ଡା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ମଧ୍ୟ ପଳାୟନ କରୁଥ୍‌ଲେ; କିମ୍ବା ପୁତ୍ର କନ୍ୟାଙ୍କୁ 
ବିକ୍ରୟ କରି ଶରୀର ରକ୍ଷା କରୂଥ୍‌ଲେ । ଏହି ରାଜସ୍ଵ ଆଦାୟ ପ୍ରଥା ଓ କୃଷକମାନଙ୍କର କରୁଣ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚି ଆଉରେଙ୍ଗକେବ୍‌ଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଖାନ୍‌ -ଇ- 
ଦ୍ରାନିଙ୍କ ଏକ ପତ୍ରରୁ ମିଳିଥାଏ । ମହମ୍ମଦ ହାସିମ୍‌ କିପରି ଅର୍ଥଲୋଭରେ ଏକ ସଙ୍ଗେ ବହୁ 
ରାଜସ୍ଵ ଆଦାୟକାରୀଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଗଣାରୁ ରାଜସ୍ଵ ଆଦାୟ ପାଇଁ ପଠାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସେମାନେ କିପରି କୃଷକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଯାତିତ କରୁଥ୍ଲେ, ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ବିସ୍କୃତଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । (୪୦) 


ଏହା ସହିତ ବାତ୍ୟା, ମରୁଡ଼ି, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ, ଆକ୍ରମଣ ଓ ସୈନ୍ୟ -ପ୍ରୟାଣ ଜନିତ କ୍ଷୟକ୍ଷତି 
କୃଷକମାନଙ୍କର ଥୁଲା ଚିର ସହଚର । ଏ ସବ୍ର ସତ୍ତ୍ବେ ଖ୍ମୀ: ୧୬୦ ୦ରୁ ଖ୍ରୀ: ୧୭ ୦୦ ମଧ୍ଯରେ 
ମୋଗଲ ସରକାରଙ୍କ ଆୟ ୧୯ ରୁ ୪୩ ନିୟୁତକୁ ବୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରିବାର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଦେଶରେ 
ଏଇ ଶୋଷଣ କ୍ରିୟା ଯେ କେତେ ନିଶୂର ଓ ନିର୍ମମ ଥ୍ଲା, ତାହା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
( ୪ ୧) ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ ବା ଜମିଦାରୀ ସବୂ ରହିଥୁଲା, 
ତାହାର ଶାସକମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ଏହାଠାରୁ ବହୁଗୁଣରେ ଅଧ୍କ ଥ୍ଲା ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । 


(ଖ ) କାବ୍ୟଶିଳ୍ପ ଉପରେ ଏ ସବୂର ପ୍ରଭାବ : 

ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବିବେଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଏ ଦେଶରେ 
ବିଟିଶ୍ମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ ! ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ସ୍ଥିରଚିତ୍ତ 
ଓ ଧୀର ବ୍ରଦ୍ଧିରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ଚର୍ଚାରେ ମନୋନିଯୋଗ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର 
ଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇନପାରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରୁ ଅତି କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ 


କଳାକାର କାବ୍ୟସୃଷ୍ି କରିଥ୍ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 


ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଅର୍ଥନୀତି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଥୁଲା ବ୍ୟର୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକ; ବିଶେଷ ତଃ ଏହା ଥୁଲା ରାଜ- 
କୈନ୍ଦିକ । ଏଣୁ ରାଜାଶ୍ରୟ ବ୍ୟତୀତ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଗତ୍ୟନ୍ତର ନଥ୍‌ଲା ! କେବଳ ସେତିକି 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୭ 
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ନୁହେଁ ରାଜାଙ୍କର ମନୋରକ୍ଷା କରିବା କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର ଖ୍ଆଲି ମନୋଭାବର ଅନୁକୂଳ 
ହେବା ପରି କାବ୍ୟରଚନା କରି ରାଜ -ଅନ ପାଇଁ ଉକକଣ୍ଠିତ ହୋଇ ରହିବା ବ୍ୟତୀତ ଏମାନେ 
ଅନ୍ୟ ପନ୍ଥା ଦେଖ୍ପାରୁ ନଥୂଲେ | ରାଜ-ଆଶ୍ରୟରୁ ବଞ୍ତ ହେଲେ ଏମାନଙ୍କୁ କିପରି ଅକଥନୀୟ 
ଦୁଃଖଦ୍ରଦ୍ଦଶା ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା, ତାହା ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ( ୪୨ ) କିମ୍ବା ଯଦୁମଣି 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ( ୪୩) ଜୀବନ -ଇତିହାସରୁ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ -କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ବିକାଶ ଯେଉଁ ରାଜକବି ବା ରାଜାମାନଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା, ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଚାର କରାଯାଇଅଛି । ଏଣୁ ଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମାନରକ୍ଷା ଓ ମନଃରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ଶିଳ୍ପ“ କୌଶଳରେ 
ନିତ୍ୟନୂତନତା କିମ୍ବା ଅଭିନବତା ଦେଖାଦେବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଦୂରବସ୍ଥାର ଦାସ ହୋଇ ରାଜପୋଷିତ କବିବୁନ୍ଦ ବିଳାସୀ ଧନିକ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରବୃତ୍ତି-ଚରିତାର୍ଥ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଳାସ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଚମତ୍‌କୃତି- 
ପ୍ରଧାନ ହେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଧା କାବ୍ୟ-ଗଠନ -ଶିଳ୍ର ଏହା ହିଁ ଏକ ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 


୪. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ ଓ ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଭାବ : 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ବେଳେ ସମକାଳୀନ ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଆଦୌ ବିସ୍ଟୃତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । କାରଣ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଧର୍ମ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ପରସ୍ପର ଥଲେ ପରିପୂରକ । ସାହିତ୍ୟ ପାଠ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରୁ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ ଓ ମୋକ୍ଷ ଲାଭ ଥୁଲା ଅନ୍ୟତମ । ( ୪୪) ଆଳଂକାରିକ ମନମ୍ମଟ 
ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵୀୟ ଅଭିମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଯଶଃ, ଅର୍ଥ ପ୍ରଭୃତି ସହିତ 
' ଶିବେତର କ୍ଷତି ' ଏବଂ 'କାନ୍ତା ସ୍ମିତ? ଉପଦେଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି 
( ୪୫) ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଏ ନିଦଦେଶ ସହିତ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଜୟଦେବ “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା କରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନିଵେଦନ କରିଛନ୍ତି, 
“ ଯଦି ହରିନାମାମୃତ ସ୍ଲରଣ ଦ୍ଵାରା ମନକୁ ସରସ ଏବଂ ବିଳାସ - କଳା ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରମୋଦିତ 
କରିବା ଆକାଂକ୍ଷା ଥାଏ, ତେବେ ମଧୁର-କୋମଳ -କାନ୍ତ“-ପଦାବଳୀବିଶିଷ୍ଠ ଜୟଦେବ-ରଚନା 
ଶ୍ରବଣ କର ।' (୪୬) 
(କ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏ ଆଭିମୂଖ୍ୟର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟ “ରଚନାର ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ସ୍ଵୀୟ ‘ରସ କଲ୍ଲୋଳଂ କାବ୍ୟରେ ଦୂରିତ କ୍ଷୟ ନିମିତ୍ତ କମଳନୟନ କଥାକୁ 


mr ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଶ୍ଠଭୂମି 
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ମନକର୍ଣ୍ଣ ଦେଇ ଶ୍ରବଣ କରିବା ପାଇଁ ନିଦଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୪୭ ) ‘କୃଷ୍ଣ ରସାମୃତ କାବ୍ୟରେ 
କରୁଣାକର ପଟ୍ଟନାୟକ କାବ୍ୟପାଠଦ୍ରବାରା ପାଠକମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣ -ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଶ୍ରବଣ ଦ୍ଵାରା 
ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ହେବ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୪୮ ) କେବଳ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟରେ ନୁହେଁ 
କାଳ୍ଥନିକ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଭଗବତ୍‌ କରୁଣା ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ରସମୟ - ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭ ବୋଲି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଅଛି । ( ୪୯ ) କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରଚନା ନିମିତ୍ତ କୃଷ୍ଣ କଥାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ( ୫ ୦ ) 
(ଖ ) ସମସାମୟିକ ଧର୍ମ-ଧାରଣା ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ : 

ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିରେ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ହିନ୍ଦୁ ବୌଦ୍ଧ, ଜୈନ, ବୌଦ୍ଧ ସହଜିଆ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ଧର୍ମ ଓ ମତବାଦର ବିକାଶ ଓ ବିଲୟ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ 
ବିକାଶ ସହିତ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଏବଂ ତତ୍‌ ପ୍ରଚାରିତ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ମତବାଦର ସଂପର୍କ 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ୧୫୧ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପଦାର୍ପଣ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିପ୍ରଚାର ଏ ଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ ଧାର୍ମିକ ଟିନ୍ତାଧାରାରେ 
ଏକ ନବୀନ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଜ୍ଞାନ ଓ ଯୋଗ ମାର୍ଗରେ ମୁକ୍ତି କାମନା କରୁଥ୍ବା 
ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତା ହଠାତ୍‌ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଭଚ୍ତିମାର୍ଗକୁ ସହଜରେ ଆଦରି ନେବା ପାଇଁ 
କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳରାମ ଏବଂ ସମକାଳୀନ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ସାଧକଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | ( ୫୧ ) 


କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ -ସାଧନାର ସରଳତା, ବ୍ାହୁଣ-ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ବ୍ରାହଣେତର ଜାତିର ଏ ଧର୍ମ 
ପ୍ରତି ସମଧୁକ ସମର୍ଥନ ଓ ଆକର୍ଷଣ , ରାଜ- ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଭୃତି ହେତୁ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଧୀରେ ଧୀରେ ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଫଳରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
କୃଷ୍ଣରେ ପରିଣତ ହେଲେ, କୃଷ୍ଣ-ଜଗନ୍ନାଥ “ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅଭେଦତ୍ସ ପରିକନଳ୍ଧିତ ହେଲା, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରକୀୟା ପ୍ରଣୟ ଲୀଳା ବୈଷ୍ଣବ ଭାଷ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଶତବାରଣ ସଦ୍ତବେ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ଅନୁକୃତ ଓ ଅନୁସୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ଭାଗବତର ଦଶମସ୍ତନ୍ଧ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗୋପୀଜନବଲ୍ୁଭ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ରଜଲୀଳା କ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରି ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ମଧ୍ଯରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କଲା, ରାଧା ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ସ୍ଵକୀୟା କୃଷ୍ଣବଲୁଭାମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତମା ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏହି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅପ୍ରାକୃତ 
ପ୍ରଣୟ -ଲୀଳା ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଉକ୍କଳ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଲୌକିକ ରୂପ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୯ 
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ସାଧାରଣ ଜନତା ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ପଶ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀକୁ ବିସ୍ପିତ କରିଥୂଲା, ତାହାଙ୍କ ଦେହାବସାନ 
ପରେ ତାଙ୍କରି ଭାବମୂର୍ଭିର ପ୍ରଭାବ ବଙ୍ଗୀୟ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠାପର 
ଉତ୍କଳୀୟ ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା | ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ରସିକାନନ୍ଦ ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ରେମୁଣା କ୍ଷୀରଚୋରା ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ରାଧା ଓ ଗୋପୀଜନବଲ୍ଲଭ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ପରିପ୍ରଚାର ଏ ଦେଶରେ 
ରାଧାକୃଷଙ୍କ ଲୀଳା -ବିଳାସକୁ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ କଲା । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କଦ୍ାରା ସୃଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତ - ସାହିତ୍ୟ ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବିରହ ମି ଳନର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ରରେ ସୁଶୋଭିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । କିନ୍ତୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ମଧ୍ଯଭାଗରୂୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ପ୍ରଭାବ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେଦ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଇ ପ୍ରଭାବଠାରୁ 
ଦୂରରେ ରହି ନଅଲା । ସଂଶିତ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେ ହେବ 
‘ସମର ତରଙ୍ଗ, ‘ରାଘବ ବିଳାସ”, ‘ଅ୍ଚକା ବିଳାସ” କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟ କୃଷ୍ଣ -ରସ -ସାଗର -ମଧ୍ଯସ୍ଥିତ ଦୀପଖଣ୍ଡ ତୂଲ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନ୍ତି ମାତ୍ର 
(ଗ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-ଶିଳ୍ପ ଓ ଧର୍ମଗତ -ପ୍ରଭାବ : 

କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଧର୍ମ ମତବାଦର ଏତାଦୃଶ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ସନ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ -ଗଠନ -କୌଶଳ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନଥୁବା ଜଣାଯାଏ; କାରଣ 
ରାଧାକ୍ୃଷ୍ଣେତର କାବ୍ୟର ଯେଉଁ କୌଶଳ ଏ ଦେଶର ପ୍ରତିଭାନ୍ିତ କବିସମାଜଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ 
ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା, ଏହି ଭକ୍ତ କବିମାନେ କୃଷ୍ଣ- କଥାକୁ ସେହି ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ରୂପଦାନ 
କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କିମ୍ବା କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପରିବର୍ଭେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ସ୍ଲରଣ, ଶୃଙ୍ଗାର ନାମ ପରିବର୍ରେ ଉଜ୍ଵଳ ବା ମଧୂର ରସର 
ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନା ପରି ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ କାବ୍ୟର ଆଟଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ 
କୌଶଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ସେପରି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ସଂଖ୍ୟାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଧର୍ମ ଚେତନା ଯେତିକି ସହାୟତା କରିଛି, କାବ୍ୟ -ଗଠନ- 
ଶିଳ୍ପର ବିକାଶପାଇଁ ଏହି ଚେତନା ସେପରି କିଛି କରିଥ୍‌ବା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ଉପସଂହାର : 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସ -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା କଳାବଵୋଧ -ନିୟନ୍ତ୍ରତ ତାହାର ଆଟିଂକ 
ତଦାନୀନ୍ତନ ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପରିବେଶଦ୍ଵାରା ବହୁ 


୪୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିଥାଉଁ । ବର୍ଭମାନ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ସେଇ ପ୍ରଭାବର ଏକ ଚିତ୍ର ଆମେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛୁ । କିନ୍ଧ ଏ କଥା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ଏପରି 
ପ୍ରଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ପରୋକ୍ଷ ମାତ୍ର; ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏଇ ପରିବେଶର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଗଭୀର 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଖୋଲା ଆଖ୍‌୍ରେ ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଅନୁଭବଗମ୍ୟ । 
ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପରି କେତେକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଥ୍‌ବାର ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଏହାର ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ଆପଣମାନେ ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବେ । 


ସଂକେତ ସୂଚୀ 
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. (କ) ଦେଶ ଭାଷାରେ ମୁଁ ଗୀତ ରଞ୍ଚଲଇଁ 
ସବୂଙ୍କର ବୃଝିବା ପାଇଁ 
ୟେଥକୁ ମନ୍ଦ ବୋଲି କେହି ନ ବୋଲିବ 
ମୋର ଦୋଷ କିଛି ନାହିଁ । 
ୟେଥୂ ଭାବ ରସ ସୁଜନେ ଶୁଣିମ ଭାଷାରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କିସ 
ପଣସ ଉପରେ କଣ୍ଟକ ଭିତରେ ପୂରିତ 
ଅମୃତ ରସ । ପ:ନ: ୭/୪୫-୪୬ 
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୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 
୧୫. 


୪ ୨ 


(ଖ) କି ପରାକୃତ କି ସଂସକ୍ତ | ସେ ଭାବଗ୍ରାହୀ ନନ୍ଦ ସୁତ | 
ଗାଳି ଶୁଣଇ ଗୋପୀମୁଖେ । ବେଦ ନ ଶୁଣେ ତେଡ଼େ ସୁଖେ । 
ଏ ଭାବ ମନରେ ବିଚାରି | ଭାଷାକୁ ଅବଜ୍ଞା ନକରି | 

ପ୍ରେ: ପ: ଭୁ: ୧ମ ଅଧ୍ଯାୟ 
ରସ କଳ୍ପଲତା” ରଚୟିତା ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ସୁଲୋଚନା ମାଧବ ମହାକାବ୍ୟ  , 
“କୃଷ୍ଣବିଳାସ ' ପ୍ରଣେତା ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ˆ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଚମ୍ପୂ ' , ‘ଚନ୍ଦ୍ରକଳା'ର କବି 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ‘କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ' ( ସଂସ୍ତାଂଶ ) ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । 
ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ( କେଶବରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ), ରସକଳା ( ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ) 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଭୂରି ଭୁରି ପ୍ରମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
କୋ: ବୁ: ସୁ: ଉ: ୧ ୧/୩୧. 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟପାକର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ବାମନଙ୍କ 
ମତରେ ଗୁଣସମୂହର ସ୍ତୂଟତା ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ କାବ୍ୟପାକ କୁହାଯାଏ ! ( କାବ୍ୟାଳଂକାର 
ସୂତ୍ରବୃତ୍ତି : ୩- ୨ - ୧୫ ) ରାଜଶେଖର କାବ୍ୟମୀମାଂସା ଗ୍ରନ୍ମର ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଏହାର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ 'ରସୋଚିତ ଶହାର୍ଥ ସୂକ୍ତ 
ନିବନ୍ଧନ' ହିଁ କାବ୍ୟ -ପାକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ବାମନ କେବଳ ସହକାର 
ପାକ ( ଉକୃଷ୍ଠ ) ଓ ବୃନ୍ତାକ ପାକର ( ନିକୃଷ୍ଠ ) ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ବାବେଳେ ରାଜଶେଖର 
ନଂ ଟି କାବ୍ୟ ପାକର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା : ୧. ଆଦ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ଵାଦୂ ପିଚୃମନ୍ଦ ପାକ, 
୨. ଆଦ୍ୟରେ ଅସ୍ପାଦୁ ପରିଣାମରେ ମଧ୍ୟମ ବଦର ପାକ, ୩. ଆଦ୍ୟରେ ଅସ୍ଵାଦୁ 
ପରିଣାମରେ ମଧୁର ମୃଦ୍ଧିକାପାକ, ୪. ଆଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯମ ଅନ୍ତଃରେ ଅସ୍ପାଦୂ ବାର୍ରାକ 
ପାକ, ୫. ଆଦ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟମ ତିନ୍ତିଡ଼ି ପାକ, ୬. ଆଦ୍ୟରେ ମଧ୍ୟମ ପରିଣାମରେ ସ୍ବାଦୁ 
ସହକାର ପାକ, ୭. ଆଦ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ପରିଶେଷରେ ଅସ୍ବାଦୂ କ୍ରମୁକ ପାକ, ୮. 
ଆଦ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ପରିଣାମରେ ମଧ୍ୟମ ତ୍ରପୁସ ପାକ ଏବଂ ୯. ଆଦ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଦୂ ନାରିକେଳ 
ପାକ । 
ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କାବ୍ୟପାକର ପରିକଛ୍ଛନା କରିଥ୍ଲେ ହେଁ 
ରାଜଶେଖରଙ୍କ ଲକ୍ଷଣକୁ ଏମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିକାର 
ଚାରୋଟି ପାକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା ଦ୍ରାକ୍ଷା ପାକ, ଗୁଡ଼ ପାକ, 
ନାରିକେଳ ପାକ ଏବଂ ଖର୍ଜୁର ପାକ ! (ବି: ଚି: ଅ: ୧/୩୩) କିନ୍ୁ ଏ ପାକଗୁଡ଼ିକର 
ଲକ୍ଷଣ ତାଙ୍କ ରଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ 
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ନାରିକେଳ ପାକର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ' ପୁଣି ଏହୁ ଗୀତ ନାରିକେଳ ଫଳ- 
ବତ ବାହାରେ କର୍କଶ ଭିତରେ ତ ସରସତ' (ପରେ: ସୃ: ନି: ଉ: ୧୬/୧୫ ) ଏ ଲକ୍ଷଣ 
ରାଜଶେଖରଙ୍କ ଲକ୍ଷଣର ଅନୁରୂପ ନୁହେଁ । ରାଜଶେଖରଙ୍କ 'ନାରିକେଳ ପାକ ଆଦ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ବାଦୁ କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ' ନାରିକେଳ ପାକ” ଆଦ୍ୟ କର୍କଶ ଏବଂ ପରିଣାମରେ 
ମଧୁର । ଏଇ ସୂତ୍ରର ଅନୁ ସରଣ କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାକର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇପାରେ-¬ ୧. ଗୁଡ଼ପାକ : ଆଦାନ୍ତ ସ୍ଵାଦର, ୨ . ଦ୍ରାକ୍ଷା ପାକ : ଆଦ୍ୟ ମଧୂର 
ପରିଣାମରେ କିଞ୍ତ୍‌ ତିକ୍ତ, ୩. ଖ୍ଜୁର ପାକ : ଆଦ୍ୟ କିଞ୍ତ୍‌ ମଧୂର, ପରିଣାମରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କର୍କଶ, ୪. ନାରିକେଳ ପାକ : ଆଦ୍ୟରେ କର୍କଶ, ପରିଣାମରେ ମଧୂର । 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସର୍ବତ୍ର ଏଇ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ନାରିକେଳ ପାକର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । 
୧୬. (କ) ନାରିକେଳ ଯେ ରସପୂର 
ଭକ୍ଷି ନ ପାରଇ ବାନର । ଲା: ବ: ଉ: ୧୬/୪୩ 
(ଖ) ସରସ ନାରିକେଳକୁ ମର୍କଟ ନିନ୍ଦଇ 
ଏତେ କେ କି ତାର ଦିବ୍ୟ ସ୍ବାଦୁ ନାଶଯାଇ ।ଶ: ରେ: ପ: ୧/୪୨ 
(ଗ) ନାରିକେଳଜ ଫଳ ସମାନ ସତ୍ତ୍ଵ । 
ଭାଙି ଭୁଞ୍ଜିଲେ ଜାଣି ସ୍ବାଦୁ ତତ୍ତ । 
ରା: କୃ: କେ: କ: ତ୍ରି: ୧/୩୦ 
୧୭. ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଦଇବ ପୁରୁଷ 
ଅଟନ୍ତି ଯେ ନରନାଥ । 
ରାଜନଙ୍କୁ ଛଳୋକ୍ତି : ବୃଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା 
୧୮. ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ : କେଦାରନାଥ ମହାପାତୁ : ପୃ. ୩୬ 


eC. How the English came to Orissa in 1633 : C. R. Wilson : compiled by 
Brajasundar Das. 


୨୦. ଉଜକଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ : ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର : ପ. ୧୬୬-୧୬୭ 
(ecDc) 
9 €. Orissa in Hamilton's Hindostan (1820) : Brajasundar Das : P. 81-83 


9 9. Extracts from Among the Uriyas : Stanley P. rice, 1. C. S. : Brajasundar Das : 
P 8. 


9୩. Orissa Under Marathas : Dr. B. C. Roy : P 129 
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୨୪. 
୨୫. 
୨୬. 
୨୭. 
9୮. 


୨୯. 


୩୧. 


୩୨. 


୪ 


Orissa Under Marathas : Dr. B. C. Roy : P 130 
Orissa Under Marathas : Dr. B. C. Roy : P 131 
The Ganjam District Manual : T. J. Maltby : P. 20 
The Ganjam District Manuai : T. J. Maltby : P 120 


(a) Orissa Under Marathas : Dr. B. C. Roy : P 129-132 
(b) The Ganjam District Manual : T. J. Maltby : P. 91 


ରାଢ଼ାନରେନ୍ଦ୍ର ଯବନୀ ନୟନାଂଜନାଶ୍ର 
ପୂରେଣ ଦୂର ବିନିବେଶିତ କାଳିମ ଶ୍ରୀଃ 

ତଦ୍‌ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ କରୁଣାଦ୍‌ଭୂତ ନିସ୍ତରଙ୍ଗା 

ଗଂଗାପି ନୂନମମୁୂନା ଯମୁନାଧୁନାଭୁତ୍‌ 

The Kenduli Copperplate grant of Narasimha Deva IV of Saka 1305 : Ed. by 
S. N. Rajguru : O. H. R. J.: Vol 4/No. ! : P 20. 


. ବାନ୍ଧବୀ ପାଶରେ ଥାଉଁ ଥାଉଁ 


ତା ମୁଖ ପଦ୍ମକୁ ଚାହଁ ଚାହୁଁ 
ଯେଉଁ ପୂରୁଷ ପ୍ରାଣ ତ୍ୟାଗ କରିଛି 
ତା ସମ ସୁକୃତୀ କାହିଁ ଆଉ । ର: ହା: ବ: ଉ: ୮/୭ 
ଶକୁନ୍ତଳା କଣ୍ଠତଟ ରତନ ହାର 
କୁମାରୀ ଦେବୀ ରତିର ଶରୀର ମାର । 
ପଦ୍ମାବତୀ ମନ ପଦ୍ମବନ ତପନ 
କସ୍ତୁରା ମନକୁ ମୁଦ ମୃଗଲାଞ୍ଚନ | 
ଭଗବତୀ ପୂର୍ବଭାର ଫଳ ସଂଚୟ 
ସାଗରିକା ବାସବଦା ଶରଣୋଦୟ । 
ରଘୁନାଥ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ ମତି 


ନିରନ୍ତରେ ଚିନ୍ତା କରେ କମଳାପତି । ଲୀ: ବ: ର: ୪୬/୪୧-୪୪ 
ବିଷ୍ଣ ଦାସ ଆଦି ଯେତେ ଛାନ୍ଦକାରୀ କବି 

ତାହାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ପର୍ବତ ଖର୍ବକର ପବି । 

କୃଷ୍ଣ ଆଶ୍ରୟରୁ ଯାର ବଶୀଭୂତ ବାଣୀ 

କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଭ୍ରମରବର ରାୟେ ଭଣି । ପ୍ରେ: ଶୀ: କୁ: ୧୬ /ଭଣିତା 


. ରାଜସଭା : ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା : ୭ ୨-୭୬ ପଦ 


ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ : ପୃ. ୫୭୩-୭୪ 
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୩୪. ନରପତି ଶିରୋମଣି ମନୋହର ସଭା 
ଯହିଁରେ ପ୍ରକଟ ଗୁଣି ପଟଳର ଶୋଭା ଯେ । 
ବୟାକରଣ ସାମନ୍ତରାୟ କବିରାଜ 
ଉଜ୍ମଳାଖ୍ୟ ବଡ଼ପଣ୍ଡା ଯହିଁରେ ବିରାଜ ଯେ । 
କବିରତ୍ବ ବିଜ୍ଞବର ବିବାଦୀ କେଶରୀ 
ଗୁଣରେ ତାହାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ହୋଇବ କେ ସରି ଯେ । 
ବଳଭଦ୍ର ମିଶ୍ର ତର୍କ ବିଦ୍ୟା ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେ କରନ୍ତି ଗୁଣରେ × × ଉଚକ୍ଷଣ ଯେ । 
ବେଦାନ୍ତକ ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ରେ ସହୃଦୟ 
ଗଙ୍ଗା ଜଳ ପରି ଅଟେ ଯାହାର ହୃଦୟ ଯେ । 
ଉଜ୍ଵଳ କବି ଭୂଷଣ ମହା ନିଶାକର 
ଯାହାର କବିତଧ ସୁଧା ସ୍ଵବାପିତ ଶାକର ଯେ । 
କବି ପଶ୍ତିତଙ୍କ ନାମ କହିଲେ ନ ସରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗେ କିଛି କହଲି ଭାବି ମାନସରେ ଯେ । 

ର: କ: ଲ: ବୁ: ୨/୪୦-୪୬ 

୩୫. ରାଜସଭା : ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା । 

୩୬. ଲୀ: ବ: ର: ୩/୧୧ ୦-୧୨୦, ପରେ : ଶୀ: କୁ: ୧/୨ ୪-୩୩ 

୩୭. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ : ଜନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ( ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ : ପୃ: ୧) 

୩୮. The rich will have every article at a cheaper rate. When an Umara (Amir) or 
Mansabdar requirs the services of an artisan, he sends to the bazar for him. 
Employing force, if necessary, to make the poor man work, and after the task 
is finished, the unfeeling lord pays, not according to the value of the labour, 
but agreeable to his own standard of fair remuneration, the artisan having 


reason to congratulate himself if Kora (lash) has not been in part payment. 
The Making of Modern India : S. R. Sarma : P. 142 


୩୯. The Economic History of India : R. K. Mukharjee : P 91 (1967) 

୪୦, The History of Orissa in the Seventeenth Century, reconstructed from Per- 
sian records : J. N. Sarkar : J. B. O. RA. S. Vol. Il/Part III (1916) : P 344-345 

୪୧. Ruler of India. Aurangazeb : S. Lanepoot : P. 123 

୪୨. ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ -ସମୀକ୍ଷା : ଡ: ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ : ପ. ୧୫-୨୩ 

୪୩. ଯଦୂମଣି ଗ୍ରଛ୍ଧାବଳୀ ( ମୁଖବନ୍ଧ ) : ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୫ 
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୪୪. 


୪୫. 


୪୬. 


୪୬ 


ଧମାଥ କାମମୋକ୍ଷେଷୁ ବୈଚନକ୍ଷଣ୍ୟଂ କଳାସୁ ଟ 
ପ୍ରୀତିଂ କରୋତି କୀରିଂ ଚ ସାଧୂକାବ୍ୟ ନିବନ୍ଧନମ୍‌ । 
କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଭାମହ : ୧ / ୨ 
କାବ୍ୟଂ ଯଶସେର୍ଥକୃତେ ବ୍ୟବହାରବିଦେ ଶିବେତରକ୍ଷତୟେ 
ସଦ୍ୟଃ ପରି ନିବୃତୟେ କାନ୍ତାସମ୍ମିତତୟୋପଦେଶଯୁଜେ । 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ : ମମ୍ମଟ : ୧/୨ 
ଯଦି ହରି ସ୍ଵରଣେ ସରସଂ ମନୋ 
ଯଦି ବିଳାସକଳାସୂ କୃତୃହଳଂ 
ମଧୂର କୋମଳ କାନ୍ତ ପଦାବଳୀଂ 
ଶୃଣୁ ତଦା ଜୟଦେବ ସରସ୍ବତୀମ୍‌ । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ : ଜୟଦେବ : ୧/୩ 


. ର: କ: ଦୀ: ୨/୧ 

. କୃ: ର: କ: ୧/୧୬-୧୭ 

. ଚି: ନ: ଲୋ: ୧୫/୨୩ 

. ଛା: ଭୂ: ଉ: ୧ଛା 

. ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା : ଡ: ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ; 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଧପର୍ବ : ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି : (ଉକୁଳରେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ : ବିକାଶର ପରୋକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିନ୍ନେଦ 
କାବ୍ୟ -ଶିଳ୍ପ- କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି 


ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିବେଶର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଜୀବନ-ଧାରା ତଥା ତା'ର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଫୁଟି ଉଠି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃ ଓ ବହିଃ ରୂପରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଷୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନ ଓ 
ପ୍ରାଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ସୃଷ୍ଟିର ଗଠନ -ଶିଛ୍ପ ତଥା ତାହାର ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ ଭିତରେ ଯେପରି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରେ ତାହାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ଆଲୋଟ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵକୀୟ ଅଧ୍ୟୟନଠାରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ- 
କଳା ଅନୁଶୀଳନବେଳେ ସଂସ୍କୃତ -ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ - 
ଗୀତିକାବ୍ୟ ( ଯାହା ଜଣେ କବି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଇପାରେ ) ଇତ୍ୟାଦି 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧୀରଣା କରିନେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | କାରଣ 
ପୂର୍ବ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବରୂ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାର ନିଜକୁ 
ମୁକ୍ତ ରଖ୍ପାରି ଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ଜାଣିବାପାଇଁ 
ଆମେ ନିମ୍ନରେ ସେଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବର ଚିତ୍ର ବର୍ଭମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇଅଛୁଁ । 


୧. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି-ପରିସର : 

କାବ୍ୟ କବି - ପ୍ରତିଭାର ଏକ ମହନୀୟ ଅବଦାନ । ବହୁ ଜନ୍ମର ସାଧନା ଫଳରେ କବି 
ଯେ ଉଁ ଶ୍ତି ନେଇ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରେ ସେହି ଶକ୍ତିବଳରେ ସେ ସ୍ଵୀୟ ଅନ୍ତରର ଭାବନା ରାଶିକୁ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ ଏହି ଦିବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଧର 
କବିଙ୍କ ଜ୍ଞାନ -ରାଜ୍ୟର ଅନନ୍ତ -ବିସ୍ତୃତି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ କରେ ଅଧ୍କ ସୁନ୍ଦର, ମାର୍ଜିତ ଓ 
ମହନୀୟ । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ବିଭିନ ଭାଷା-ନିବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, ବିଭିନ୍ନ 
ରାଜ୍ୟ ପରିଭ୍ରମଣ ଇତ୍ୟାଦିଦ୍ଵାରା ସେ ଯେଉଁ ନିତ୍ୟନୂତନ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରନ୍ତି, ତାହାଦ୍ାରା 
କବିଙ୍କର ସୃଷ୍ଷି-ସମ୍ଚଦ ଏକ ନୂତନ- ଆଲୋକ ତଥା ନବୀନ ଦ୍୍ୟୁତିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ 
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ଉଠେ । ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭୂତି ଆହରଣ ନିମିତ୍ତ ଯେତିକି ଅନୁକୂଳ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ସେ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ଠି ତଥା କାବ୍ୟର ରୂପ -ବିଭବ ସେତିକି 
ପରିମାଣରେ ସମୃବ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପ - 
କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ ପାଇଁ କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ତାହାର ଦୃଷି-ପରିସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବହତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କାଳ (ଖୁ: ୧୫୦୦-୧୮୫୦)ରେ ଯାତାୟାତ ତଥା ଭାବ 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ନିମିତ୍ତ ବିଶେଷ ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ ନଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ପରିସର ସମୁଚିତ ବିସ୍ତାରପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରି ନଥୁଲା | ଭାରତବର୍ଷଠାରୁ ଦୂର ଦୂରାନ୍ତରେ 
ଅବସ୍ଥିତ ଦେଶସମୂହ କଥା ଦୂରେ ଥାଉ ଏହାର ଚତୃଃସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିପୂଳ ବିଭବ ରାଶି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ସୁଦ୍ଧା ଅବହିତ ହେବା ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଥୁଲା ଅତୀବ ଦୁଷ୍କର । ଯୁଦ୍ଧ, ରାଜ୍ୟଜୟ ତଥା ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟସମୂହରେ ସ୍ଵୀୟ ଆଧ୍ପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର ଇତ୍ୟାଦି ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଆ ରାଜାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତବୁଭତିରୁ ନିଜର ଓ ନିଜ ଦେଶର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସହିତ ଲୋପ ପାଇଯାରଥ୍‌୍ଲା | ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ତଥା ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି- 
ସୁରକ୍ଷକମାନଙ୍କଦ୍ବାରା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ତୀର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ର ସମୂହର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ନା. ସେ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯିବା ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକ 
ଦୂରୁହ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା । ସୂଳତଃ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏ ଦେଶର କବିସମାଜ 
କୃପମଭ୍ଡକ ପରି ନିଜ ନିଜ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସୀମିତ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ଓଡ଼ି ଶା - ବହିର୍ଭୂତ ଦେଶସମୂହ ସମ୍ପର୍କରେ ଏମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଜ୍ଞତା, ତାହା 
ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟପାଠରୁ ହିଁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ କବି 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିବାହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ସ୍ଵୟଂବର ସଭାର ଅବତାରଣା କରିଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକାର ଚିତ୍ରପଟ ନେଇ ଯୋଗୀ ଓ ଜଙ୍ଗମମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଜ୍ୟ ପରିଭ୍ରମଣ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଏ ସବ୍ର କାବ୍ୟରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଏହି ଅବସରରେ 
କବିମାନେ ବହୁ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟ ତଥା ରାଜପୁରୂଷ ଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ଧ 
ଏତାଦୃଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୂହରୁ ସମସାମୟିକ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟ କିମ୍ବା ସେହି ରାଜ୍ୟର 
ରାଜାମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପକଁରେ ଏକ ସୂଳଧାରଣା ପ୍ରସୂତ କରିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୁଏ 
ନାହିଁ । କାଳିଦାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଇନ୍ଦୁମତୀ କିମ୍ବା ଶ୍ରୀହର୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଭୈମୀ ସ୍ଵୟଂବରର ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକ 
ଏକ କାବ୍ୟିକ ଅନୁକୃତି ମାତ୍ର । ଏହି ସ୍ଵୟଂବର ସଭାରେ ଯେଉଁ ରାଜାମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି 
ବର୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ଯେ କେଉଁ ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ ଲୋପ 


୪୮ କାବ୍ୟ -ଶିଳୁ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
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ପାଇଥୂଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କବିମାନେ ଆଦୌ ସଚେତନ ନଥୂଲେ । ସେହିପରି ନାୟିକାମାନଙ୍କ 
ନିଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ କାବ୍ୟ -ନାୟକ ବହୁ ଦୂର ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ନାୟିକା -ରାଜ୍ୟସ୍ଥିତ କୌଣସି 
ଦେବାଳୟର ଯାତ୍ରା - ଉତ୍ସବ ପରିଦର୍ଶନପାଇଁ ପ୍ରୟାଣ କରିବାର ସୁଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ଧ ଏ ସ୍ଥଳରେ ମଧ୍ଯ କବି ମାର୍ଗସ୍ଥିତ ରାଜ୍ୟ କିମ୍ବା ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଚ ସ୍ଥାନ 
ସମୂହର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୀତସ୍ପୃହ ଥ୍ବା ପରି ମନେହୁଏ । କାଳିଦାସଙ୍କ ମେଘଦୂତ 
କିମ୍ବା ରଘୁବଂଶ ପରି ସମସାମୟିକ ଭୌଗୋଳିକ ପରିସ୍ଥିତର ସଜୀବ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟସମୂହ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ-ମଭ୍ତିତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଭୌଗୋଳିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଗତାନୁଗତିକ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀର ଅବିଚାରିତ ଅନୁସରଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ବୋଲି 
ବିଶ୍ବାସ ହୋଇଥାଏ । ବାହ୍ୟଜଗତ ସହିତ କବିର ଅନାତ୍ମୀୟତା ହି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ବୋଲି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । 


ଏକ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ପରିସ୍ଥିତି ଜନିତ କୂପମଣ୍ଡକତ୍ସ, ଅପର ଦିଗରେ 
ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ତୀଡ଼ନ ସଂଶିତ ସମୟର କବିମାନଙ୍କପାଇଁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ପଥରେ ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ବାହ୍ୟ -ପ୍ରଭାବ- ମୁକ୍ତ ଏକ ଅବରୁଦ୍ଧ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍‌୍ବା ଏ ଦେଶର ପ୍ରତିଭାଧର କବିସମାଜ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଉପର୍ଯୁକ୍ତ କାରଣରୁ, ଦୀର୍ଘ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ଅଭିନବ କାବ୍ୟ -କୌଶଳର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଅଧ୍କନ୍ଧ, ଏ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଆଦ୍ୟ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -ରୀତିଠାରୁ 
ଦୂରେଇଯାଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ମହିମାନ୍ସିତ କରିବାର ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣ 
ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, ନୂତନ ଆଦର୍ଥ କିମ୍ଭା ନବୀନ -ପ୍ରେରଣାର ଅଭାବରୁ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଆଉ ଅନୁସୃତ ହୋଇ ପାରିନଥ୍ଲା | ପୁନଶ୍ଚ, ଏଇ କବିମାନେ ଅନୁକୂଳ 
ପରିସ୍ଥିତି ହେତୁ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥୂଲେ, ସେ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନର ସନ୍ଧାନ ଦେବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ନଥ୍‌ଲେ । ବସ୍ତୁତଃ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ପରଂପରାଗତ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ନବ -ଉନ୍ମୀଳିତ ତଥା କ୍ରମ- 
ବିକଶିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ପ ଞକୌଶଳଦ୍ଵାରା ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବା ପାଇଁ 
ବାଧ ହୋଇଥଲା । 


୨. ସମସାମୟିକ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପ-କୌଶଳ : 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ବାହ୍ୟ -ପ୍ରଭାବଶୂନ୍ୟ ଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏଇ ସମୟର କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନ -ପିପାସା ତଥା ଅନୁକୂଳ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୯ 
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ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ବ୍ର୍ୟୁପ୍ଵତ୍ତି ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଉପଲବ୍ଧ କାବ୍ୟସମୂହରୁ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବଙ୍ଗଳା, ଖୋରଠା ( ହନ୍ଦୀ ) ଓ ତେଲୁଗୁ ଭାଷା, 
ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ଏବଂ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼କେନା ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ 
ଏବଂ ତେଲୁଗୁ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରିଥବା ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତିରୁ ସୃସ୍ପଷ୍ଟ । ( ୧) ଏପରିକି ବୃଜନାଥ 
ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଦ୍ରଇଟି ସ୍ତୋତ୍ର ସ୍ଵୀୟ ' ଅମଭିକାବିଳାସ” କାବ୍ୟରେ ସଂଯୋଜନା 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ( ୨ ) ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ 'ଗୁଣ୍ଡିଚାବିଜେ' ପରି ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ‘ସମର ତରଙ୍ଗ ' କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଖୋରଠା ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । (୩) ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନିଜଣ କବିଙ୍କ ପରି, ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ କାବ୍ୟ - ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ୟ ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସୃଷ୍ଟି ସମୟରେ ଏଇ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା, ତାହାର ଶୈଳ୍କ- କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -ରୀତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁବା 
ଆପାତତଃ ସମ୍ଭବପର ମନେହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ -ସଂପଦର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଆମେ ବର୍ଭମାନ ଯତ୍‌ 
କିଞ୍ତ୍‌ ସୂଚନା ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଅଛୁ । 
(କ) ବଙ୍ଗଳା : 

ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ବହୁବର୍ଷ ଧରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାନ ଏବଂ ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପରିପ୍ରଚାର ଫଳରେ, ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ବଙ୍ଗୀୟ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍କ ନିକଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥୁଲେ । ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ପ୍ରାମାଣିକ 
ଗ୍ରନ୍ଧସମୂହ ବଙ୍ଗ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ହେବା, ବଙ୍ଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟ 
ଲୀଳାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବହୁ ସରସ ପଦାବଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏ ଦେଶର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କାଳକ୍ରମେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟରେ ପରିଣତ 
କରି ତାଙ୍କର ଚରଣ କମଳରେ ପ୍ରଣିପାତ ଜଣାଇବା ନିମିତ୍ତ ବହୁ ବଙ୍ଗୀୟ ସାଧୂ, ସନ ଓ ଭକ୍ତ 
ବୈଷ୍ଣବ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆଗମନ କରିବା—ଏ ସମସ୍ତ କାରଣରୁ ବଙ୍ଗ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦର ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କତର ହେବାକୁ ଲାଗିଥୂଲା | ଏହାର ପରିଣାମ 
ସ୍ଵରୂପ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବି ବଙ୍ଗ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପରିଣାମରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌ ନଥୁଲା । କିନ୍ତ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଭାରତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦରତୁଲ୍ୟ ସ୍ଵଜ୍ଥ କେତୋଟି କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟିର କୌଣସି 


୫୦ କାବ୍ୟ -ଶିଳଛ - କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତିଭୂମି 
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ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ନଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶେଷଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନଥ୍‌ଲା । ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟର ପରିପୂଷ୍ଠିଦିଗରେ ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟର ଭୁମିକା ଯେ ସର୍ବଥ ସ୍ଵରଣୀୟ, ଏକଥା ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ! 
(ଖ) ହିନ୍ଦୀ : 

ବଙ୍ଗଳା ତୁଲ୍ୟ ହନ୍ଦୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷା । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭାଷା -ସମପଦ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏଥୁରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ପୁଣି ହିନ୍ଦୀ- ଭାଷାଭାଷୀ ତୀର୍ଥ -ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବାଧ୍କ । ଏ ସବ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ସହ ସୁପରିଚିତ ଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବପର । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିର ସମସାମୟିକ ଭାଟେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
କାବ୍ୟ -ପରଂପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା । ହନ୍ଦୀ ସାହତ୍ୟର ସମାଲୋଚକମାନେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସଂଶିତ 
ସମୟକୁ (ଖୁ1: ୧୬୫୮-୧୮୫୭) ରୀତିକାଳ ନାମରେ ନାମିତ କରି ଏହାର ଯେଉଁ 
ବିଶେଷତୂର ସୂଚନା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, ଅଳଂକରଣ ପୂବୃରି, ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁସରଣ, ସମୃଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଧନା ପାଟବ ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହା ପୁଣି ରାଜଦରବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ ଦରବାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ( ୪ ) ହନ୍ଦୀ ରୀତିକାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରବ୍ରଭ୍ଧି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ-ସୃଷ୍ଠି ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ -ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସମୟକୁ ରୀତିଯୁଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ସାଧାରଣତଃ ରୀତିକାବ୍ୟ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ହେଉଅଛି ! 

ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ହିନ୍ଦୀକାବ୍ୟର ଏକ ଅନୁକୃତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଆଦୌ ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ସମାନ ପରିବେଶ ଏବଂ ସମାନ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଉଭୟ 
ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି -କ୍ରିୟା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏମାନଙ୍କ ରଚନା କୌଶଳରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ସଥୁଳତଃ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀ ଉପରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ଅଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିହୁଏ ନାହିଁ; ଏହି ଉଭୟ ଭାଷାର ବିପୁଳ କାବ୍ୟ- 
ସଂପଦ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ପରଂପରା ଓ ପରିବେଶର ପରିଣତି ମାତ୍ର । 

(ଗ) ଚେଲୁଗୁ : 

ତେଲୁଗୁ ଭାଷା -ଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସଂପର୍କ ଯେପରି ପ୍ରାଚୀନ, ସେହିପରି 

ନିବିଡ଼ ମଧ୍ଯ । ଓଡ଼ିଆ ରାଜାମାନେ କାବେରୀକୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୈତ୍ରଯାତ୍ରା କରି ଯାଇଥ୍‌ବା ଇତିହାସ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୫୧ 
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ସମ୍ମତ । ବହୁଦିନ ଧରି ଗୋଦାବରୀ ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମା ରୂପେ ବିବେଟିତ ହେଉଥଲା । 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯେପରି ବହୁ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ରହି ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳନା 
କରୂଥ୍ଲେ, ସେହିପରି ଆନ୍୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜ୍ୟ ଶାସନରେ କମ୍‌ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିନଥ୍‌ଲେ । ରଷି କୁଲ୍ୟାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଏକ 
ଦ୍ଵିଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ ବିଧର୍ମୀ ଶାସକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସର୍ବଦା ଉତ୍ଧୀଡ଼ିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ସହିତ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ସର୍ବଦା ଅଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଥୁଲା । ( ୫) ଫଳରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କବିବୃନ୍ଦ ତେଲୁଗୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଭୂୟୋବିକାଶ ସମ୍ପକରେ ସଚେତନ ଥବା ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବପର | ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଢେଲୁଗୁ କବି ଡୋଙ୍କାଡ଼ ଗୋପୀନାଥ ସିଵ୍ଧେଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣକୁ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ 
ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ସୋମନିଶ ପତିଭକ୍ତା ପୁରାଣକୁ ତେଲୁଗୁରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟ ସହ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ନିକଟ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ 
ନିଦର୍ଶନ ଦେଇ ଯାଇଅଛନ୍ତି । ( ୬) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସମୟ ( ଷୋଡ଼ଶ -ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ ) ତେଲୁଗୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ରୂପେ ପରିଚିତ । ବିଜୟନଗରର ପ୍ରବଳପ୍ରତାପୀ ଶାସକ କୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ଚରମ ଉଜ୍କର୍ଷ ଲାଭ କରିଥଲା । 
ବିଜୟନଗର ରାଜଦରବାରର ଅଷ୍ଟ ଦିଗ୍ଗଜ ( ୧. ଅଲ ସାନି ପେଦନା, ୨. ନନ୍ଦି ତିମ୍ମନା, 
୩. ତେନାଲି ରାମକ୍ଷ, ୪. ଧୂ୍ଜଟି, ୫. ଭଟୁ ମୂରି, ୬. ମାଦୟଗାରି ମଲୁନା, ୭. ଅୟଲୁରାଜୁ 
ରାମଭଦ୍ର କବି ଓ ୮. କନ୍ଦୁ କୂରି ରୁଦ୍ରକବି) ବହୂ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଖ୍ରୀ ୧୫୦୦ ରୁ ୧୭୫୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୁଗ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ମନୁ ଚରିତ୍ରମୁ, ବସୁ ଚରିତ୍ରମୁ, 
ପାରିଜାତାପହରଣମୁ, କଳା ପୂର୍ଶ୍ତୋଦୟମୁ ଇତ୍ୟାଦି ମହାକାବ୍ୟ ସହିତ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ନନୋପାଷଖ୍ୟାନମୁ ' ତୁଲ୍ୟ ଦ୍ୁର୍ଥୀ କାବ୍ୟ ଏହି ଦିଗ୍‌ଗଜ କବିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଟିତ ହୋଇ ପରବର୍ୀ 
ବହୁ କବିଙ୍କୁ ଏଇ ମାର୍ଗର ଅନୁବର୍ଭୀ ହେବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲା । ଫଳରେ 
ବିଜୟ ବିଳାସ ( ଚେମକୂର ବେଙ୍କଟକବି ) , ତାରା ଶଶାଙ୍କ ବିଜୟ ( ଶେଷସ ବେଙ୍କଟ ପତି), 
ଉଷା ପରିଣୟମୁୂ ( ରଂଗାଜମ୍ା ) ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧ-କାବ୍ୟ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ 
ପରଂପରାକୁ ପରବଜଉ୍ଜୀ ଦୁଇ ଶତାଦ୍ଦୀଧରି ଉଜ୍ଜୀବିତ ରଖୁଅଛି । ସଂସ୍କୃତ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ର 
ଛାୟାରେ ରଚିତ ଶ୍ରୀନାଥଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ନୈଷଧମ୍‌ ' ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 
ଶିରୋଭୁଷା । ( ୭ ) 


୫9୨ କାବ୍ୟ - ଶିଳ୍ପ“ କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତି - 
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ହିନ୍ଦୀ ରୀତିକାବ୍ୟତୂଲ୍ୟ ତେଲୁଗୁ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁସରଣର 
ଅମୃତମୟ ପରିଣତି ମାତ୍ର । ଶ୍ଙ୍ଗାରିକତା , ଅଳଂକରଣ -ପ୍ରବ୍ଵରି ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା -ବିଳାସ ତେଲୁଗୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧସମୂହର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବିଶେଷତ୍ସ । ବିଜୟନଗର, ତାଞ୍ଜୋର ଏବଂ ମଦୂରାର 
ସଂସ୍କୃତିପ୍ରିୟ ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହିଁ ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ । 


କିନ୍ଧୁ ତେଲୁଗୁ ଭାଷା - ଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତେଲୁଗୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପେ ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି 
କହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷାର ଏହି ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରା ଏକ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ 
ଆଦର୍ଶର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୂଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆ କବିସମାଜକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -କୌଶଳର ଅବିଚାରିତ 
ଅନୁସରଣପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ବା ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ ଓ ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ । 


୩. ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ଏକ ଦୂର୍ଲଂଘନୀୟ ପରିଣତି : 

ଷୋଡ଼ଶ -ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀରୁ ହିନ୍ଦୀ, ତେଲୁଗୁ ତୁଲ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତପ୍ରବଣତା ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ 
ସେହି ଭାଷାସମୂହ ଯେପରି ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦବହୁଳ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ, ସେସବୁ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସଂସ୍କୃତ-ସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ପ “ରୂପକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ ଥଲେ ! 
ପୁନଶ୍ଚ, ମୁସଲମାନ ରାଜଶକ୍ତି ଏତିକିବେଳେ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତି ଓ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ବିଲଲୋପ ସାଧନ 
ପାଇଁ ତାହାର ସମସ୍ତ ଶର୍ତି ବିନିଯୋଗ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ହିନ୍ଦୁ ଜନତା 
ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ଶାସକବନ୍ଦ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସ୍ଥିତି ରକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହେବା ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଏ ଉଭୟର ପରିଣୀମ ସ୍ଵରୂପ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା, ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଫଳରେ, ଧୀରେ ଧୀରେ ତାହାର ମହତ୍ତ୍‌ ହରାଇ ଆସୁଥୁଲା, ତାହା ପୁଣି ଜନତା 
ଏବଂ ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀଦ୍ଵାରା ସମାଦୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । କିନ୍ତୁ ଷୋଡ଼ଶ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଏକ ସୂଷ୍ଣୁ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ସାରିଥାଏ । 
ଫଳରେ ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଏକ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦିତାରେ ନବଜାଗ୍ୃତ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ହିଁ 
ଜୟ ଲାଭ କରିଥଲା ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ | ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରକାଶକ ଭାବେ 
ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର କବିମାନଙ୍କୁ ଏହାର ଅନୁସରଣ ପାଇଁ ସେ ସମୟରେ 
ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରିଅଛି । ଫଳରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରୁ ଏଇ ସଂସ୍କୃତ-ପ୍ରବଣତା ଉଣା 
ଅଧ୍କେ ସମସ୍ତ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏ 
ପରଂପରାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ଥ୍ଲା ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ ! 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଞ୩ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ , ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାକୁ ଭିରି କରି ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଶୈଶବରୁ ଏହା ସଂସ୍କୃତାଭିମୁଖୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲା । ଦେବବାଣୀ ବା ସୁରଭାରତୀ ରୂପେ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଲୋକଚିତ୍ତରେ ଏ ଭାଷାପ୍ରତି 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନବୋଧ ସୃଷ୍ଟି, ପରିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ତଥା ବିପୁଳ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଉପସ୍ଥିତି¬ଏ ସମସ୍ତ କାରଣରୁ କାବ୍ୟ 
କହିଲେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଧାରଣା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମନରେ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ପ୍ରବର୍ଭନ ଦିଗରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଏକ 
ଦ୍ରର୍ଲ୍ଂଘନୀୟ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇ ପଡ଼ିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । 


ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପଂକୌଶଳ ନିୟନ୍ତିତ, 
ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ବର୍ରମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ 


୪. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସମକାଳୀନ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ 
ପରିଣତି : 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଉନ୍ନତିର ଚରମ ସୀମା 
ସ୍ପର୍ଶ କରି ସାରିଥୁଲା । କାଳିଦାସ, ଭଟି , ଭାରବି, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରମୁଖ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ସର୍ବମାନ୍ୟ କବିବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ସବୁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ସେ ସବୁର ପ୍ରଭାବରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଭଣ୍ଡାର ଅତୀବ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା ! କବି ମାଘଙ୍କ 
' ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌ ' ସୃଷ୍ଟିରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଉନ୍ନତିର ଚରମ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ଦଶମ 
ଶତାହ୍ଦୀଠାରୁ ଅବକ୍ଷୟ ସରଣୀର ଅନୁଗାମୀ ହେବାର ଅଭିମତ ( ୮) ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରି ପାରିନଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ( ୯ ), ଏହା ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ ଯେ, ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ' ରଚନା ପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ 
ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ କାବ୍ୟ ଆଉ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
(କ) ନୈଷଧ-ପୂର୍ବ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ : 

ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଏକ ସୁସ୍ଥିର ଆଦର୍ଶ ଅବଧାରିତ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । କାଳିଦାସଙ୍କ ରସମୟ ରଚନା ତାହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଂପୂର୍ଣ ହରାଇ ନଥୂଲେ ହେଁ, 
ସେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କର ଆଦର କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ ପାଇ ଆସିଥ୍ଲା । 
ପାଠକମସ୍ତଳୀର ରୂଚି କିମ୍ବା କବିର ପାଶଷ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରବୃତ୍ତରୂ କାଳିଦାସଙ୍କ ସମୟରୁ ହିଁ 
କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାଳଂକାରର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ-କୌଶଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ( ୧୦ ) ତାହା ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିଦଦୈଶକୁ ଅମାନ୍ୟ କରି ( ୧୧ ) କାବ୍ୟକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗମ୍ୟ କରିବା 


୫୪ କାବ୍ୟ - ଶିଛୁ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତିଭୂମି 
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ଆରମ୍ଭ କଲା । ( ୧ ୨ ) ପଞ୍ଚମ - ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ଭଟି ଓ ଭାରବି ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ରସମୟ 
କରିବା ପରିବର୍ରେ ଅଦ୍ଭୁତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନାବିଳସିତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲେ | ବ୍ୟାକରଣର କୂଟ ସୂତ୍ୁ।ବଳୀ ଓ ଅଳଂକାରର ଭେଦ ଉପଭେଦ 
ଅବଲମ୍ବନପୂର୍ବକ ଶହ - କ୍ରୀଡ଼ା -ବିଳାସରେ ଅଧ୍କ ମନୋଯୋଗୀ ଏହି କବିମାନଙ୍କ ହାତରେ 
କାବ୍ୟ ନାରିକେଳପାକ ସମନ୍ଦିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗମ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
( ୧୩) ହୃଦୟ-ବିଦରବଣ ଅପେକ୍ଷା ଟିତ୍ତ ବିସ୍ତାର ଥୁଲା ଏ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 
ବସ୍ତୁତଃ, କାଳିଦାସ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ମୁଗ୍ଧକର ପରିଣତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ, 
ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟକାରବ୍ନ୍ଦ ତାହାର ଅଳଂକରଣରେ ହିଁ ପ୍ରବଵତଭ ହେଲେ । ( ୧୪) ସରସ, 
ସାବଲୀଳ ତଥା ରସୋପ ଯୋଗୀ ଶହ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ -ଚିତ୍ତରେ ରସ -ପ୍ରସାର କରାଇ ( ଶୁଷ୍ଠ 
ଦାରୂରେ ଅଗ୍ରି ବିସ୍ତାର ତୂଲ୍ୟ ) ତାକୁଚମତ୍କୃତ କରିବା ଦିଗରେ ଏକାନ୍ତ ଅସମର୍ଥ ଏଇ କବିମାନେ 
ଶଦ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାର ତଥା ଚିତ୍ରବନ୍ଧର ଆଶ୍ରୟ ନେବାରେ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 


ଏ ପରଂପରାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧକ ହେଉଛନ୍ତି କବି ମାଘ । ତାହାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଭାରବିଙ୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଥୁଲା | ( ୧୫ ) ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଅଭିଧାନର ସମସ୍ତ ଶବଦ ତାହାଙ୍କ ରଚିତ 
ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌' କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନଅଟି ସର୍ଗରେ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଇଅଛି । ( ୧୬) 
କାଳିଦାସଙ୍କ ଉପମା, ଭାରବିଙ୍କ ଅର୍ଥଗୌରବ, ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପଦଲାଜିତ୍ୟ ଏକାଧାରରେ ମାଘଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ମିଳିତ । ( ୧୭) ଏଇ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର ଅର୍ଥ ବୋଧ ନିମିତ୍ତ ମାନବର ସୀମିତ 
ଜୀବନ କାଳ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ( ୧୮) ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁରାରିଙ୍କ ପରି କାବ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ଏହା ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଦେଇଥୁଲା ! ଡକୃର ସୁଶୀଲ କୁମାର ଦେଙ୍କ ମତରେ ମାଘ ପ୍ରାଥମିକ ସଂସ୍କୃତ 
କବିଗୋଷ୍ଠୀର ଶେଷ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପଥ -ପ୍ରଦର୍ଶକ । ( ୧୯) 

କାଳିଦାସୋତ୍ତର ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ରୂପ -ପରିକଳ୍ଧନା ପାଇଁ ମାଘ ଯେଉଁ ପନ୍ଛା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଦେଲେ, ତାହା ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ କିମ୍ବା ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଉପରେ 
କେବଳ ଆଧାରିତ ନଥ୍ଲା; ବରଂ ଏହା ଥ୍ଲା ସେହି ଲକ୍ଷଣ ରୂପ ବୀଜ ଏବଂ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା 
କଳ୍ପନା ରୂପ ଜଳବାୟୁର ସମନ୍ସୟରେ ଗଠିତ ଏକ ସୁପୂଷ୍ମିତ ଉପବନ -ଲତିକା । ଏହି ପନ୍ା 
ଥ୍ଲା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପନ୍ଧା; ‘ତୃତୀୟ ପଛା” । ଏଇ ମହାକାବ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ହେମଚନ୍ଦ୍ର, ବିଶ୍ଵନାଥ, ବିଦ୍ୟାନାଥ ପ୍ରମୁଖ ଆଳଂକାରିକବ୍‌ନ୍ଦ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥ୍ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 

ମାଘ -ପ୍ରବର୍ଭିତ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀ ତତ୍ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟରୁ ଅନୁସୃତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା 
'ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌' କାବ୍ୟରେ ତାହା ଏକ ସୁସ୍ଥିର ରୂପ ଗ୍ରହଣରେ ସମର୍ଥ ହେଲା । ଏଇ ଶୈଳୀର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୫୫ 
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କେତୋଟି ବିଶେଷତୃ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ହେଲା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତାହାର ଗତିଶୀଳତା ପ୍ରତି 
ସଂପୂର୍ଣ ନିସ୍ପୃହତା ପ୍ରଦର୍ଶନ । ମାଘ ଏବଂ ତତ୍‌ ପରବଜ୍ୀ କାବ୍ୟରେ କବିମାନଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, 
କଳ୍ପନା -ବିଳାସ ତଥା ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ - କୃଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟ -ବିଷ ୟବସ୍ତୁ କେବଳ 
ଏକ ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ହିଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ, ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ 
କବିମାନେ କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ ନକରି ତାହାର ପଦ ଓ ପାଦଗତ ସୂଷମା 
ପ୍ରତି ସମଧ୍‌କ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଫଳରେ ତଦାନୀନ୍ତନ କାବ୍ୟ - 
ପାଠକ କବି ନିବେଦିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ଉପରେ ଭିତ୍ତି କରି କିପରି ସେମାନଙ୍କର 
ଜୟଗାନ କରିଅଛି ତାହାର ବିଚାର ଏଠାରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ବାତ୍ୟା -ତାଡ଼ିତ ସ୍ଥଳ- 
କମଳିନୀ -ଲତିକା ମଧ୍ଯରୁ ବିଛୁରିତ ପରାଗ ରେଣୁ ସମୂହକୁ ଭାରବି କନକମୟ ଆତପତ୍ର ରୂପେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥବା ଯୋଗୁଁ ଛତ ଭାରବି' ଉପନାମର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି ( ୨୦) 
ଇନ୍ଦ୍ରମତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ କାଳିଦାସ ପତିମ୍ବରା ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକରେ 
ସଞ୍ଚାରିଣୀ ଦୀପଶିଖା ସହିତ ତୁଳନା କରି ଦୀପଶିଖା କାଳିଦାସ ରୂପେ ପରିଚିତ ( ୨୧ ) 
ହୋଇଛନ୍ତି; ଅସ୍ତାୟମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ନବୋତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ରୈବତ ପର୍ବତ ରୂପ ମତ୍ତହସ୍ତୀର କଣ୍ଠ - 
ବିଲମ୍ବିତ ଘଣ୍ଟାଦ୍ରଵୟ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ମାଘ ଯେପରି ଘଣ୍ଟା ମାଘ ଭାବେ ସମ୍ମାନିତ ( ୨୨ ) 
ସେହିପରି ସେ ଉଭୟର ତାଳ ଦୟ ସାମ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ‘ହର ବିଜୟ ' ପ୍ରଣେତା ରତ୍ନାକର 
‘ତାଳ ରତ୍ବାକର” ଉପନାମର ଅଧ୍କାରୀ । ( ୨୩) ଅନୁରୂପ ଭାବେ, ଅମରଚନ୍ଦୁ ନାୟିକାର 
କେଶପାଶକୁ ଅନଙ୍ଗ -କୃପାଣ ସହ ତୁଳନା କରି ବେଣୀ କୃପାଣ” ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ( ୨୪) ସଂସ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏପରି ଯେଉଁ ଅସଂଖ୍ୟ ଉପନାମର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି, ସେଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଶ୍ନୋକକୁ ସରସ, ସୁଶୋଭନ ଓ ଚମତ୍‌କୃତିସଂପନ୍ନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଯେପରି ସର୍ବଦା ତପୂର ଥୂଲେ, 
ସେହିପରି ଗ୍ରହୀତା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମୂଗ୍ଧ ହୋଇ କବିର 
ଯଶୋଗାନରେ ଶତମୁଖ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲେ | ( ୨୫) 


କବି-ସହୃଦୟମାନଙ୍କ ଏହି ମନୋବୃତ୍ତି ଫଳରେ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ପଦ, ଗୋଟିଏ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲୋଭନୀୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବିମାନେ ଅତୀବ 
ସଚେତନତାର ସହ ଆକାଶଚୂମ୍ବୀ କଳ୍ପନା, କ୍ନିଷ୍ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥାଳଂକାରର ବିନିଯୋଗ କରିବା 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ଆଳଂକାରିକମାନେ ଅପୂଥଗ୍ଯତ୍‌ -ସିଦ୍ଧ ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗର ଯେତେ 
ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ସମୟରୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରମ-ସାଧ୍ୟ ଅଳଂକରଣ- 
କୌଶଳର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥଲା । ' ହର ବିଜୟ" କାବ୍ୟ - ପଶସ୍ତିରେ, ସେଥୁପାଇଁ, 
କବି ରତ୍ନାକର ସଗର୍ବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାହାଙ୍କ ଲଳିତ-ମଧୂର, ସାଳଂକାର, ପ୍ରସାଦ- 
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ମଧୁର, ବିକଟ ଯମକ ଓ ଶ୍ଲେଷ -ବିମଶ୍ତିତ ବିଚିତ୍ର -ମାର୍ଗସିଦ୍ଧ ଅଦ୍ଧିତୀୟ ବାଣୀ ଶ୍ରବଣରେ 
ବୃହସତି ମଧ୍ଯ ଶଙ୍କିତ ହୋଇ ଉଠିବେ । ( ୨୬) ସେହିପରି ନୈଷଧକାର ଶ୍ରୀହର୍ଷ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀୟ 
କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯତ୍ନର ସହିତ ଗ୍ରନ୍ଧ - ଗ୍ରନ୍ଥି ସନିହିତ କରି ଅଯଥା -ପଭ୍ିତଂମନ୍ୟ ଖଳ- 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ କ୍ରୀଡ଼ା ନ କରିବା ପାଇଁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ( ୨୭ ) 


(ଖ) ନୈଷଧୀୟ-ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିର ନୈଷଧ -ମମତା : 

ଏହି ଅଳଂକୃତ - କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧକ ରୂପେ ସାଧାରଣତଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ରଚନା ପରେ ମାଘ ଓ 
ଭାରବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଦୀପ୍ତି ମାନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା ! ( ୨ ୮ ) ଶ୍ରୀହର୍ଷ କେବଳ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ 
ପ୍ରତିଭାଧର କବି ନଥ୍‌ଲେ, ସେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଜଶେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ 
ପଶ୍ଡିତ । ଶୁଷ୍ଣ ନୀରସ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ ଏବଂ ସରସ -ମଧୁର କାବ୍ୟ ରଚନା, ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ସମାନ ଚଞ୍ଚଳତାର ସହିତ ଗତି କରୁଥ୍ବା ବିଷୟ ସେ ନିଜେ 
ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍ବା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ( ୨୯ ) ବସ୍ତୁତଃ, ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ବହୁ 
ଶାସ୍ତରଜ୍ଞାନର ଏକ ଭାଣ୍ଡାଗାର ମାତ୍ର । ଏଣୁ ଏହା ‘ବିଦ୍ବଦୌଷଧମ୍‌ ? ରୂପେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ । 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହି କାବ୍ୟକୁ ରାଜଶେଖରୋକ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଆନ୍ତି । (୩୦ ) 


ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ର କେତୋଟି ଶୈଳୀଗତ ବିଶେଷତ୍ଵ ମଧ୍ଯରୁ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାହୁଲ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ । ମହାଭାରତର ନଳୋପାଖ୍ୟାନ ଏହାର ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ 
ହେଲେ ସୃଦ୍ଧା ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଦମୟନ୍ତୀ-ପରିଣୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନିଜ କାବ୍ୟପାଇଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । (୩୧ ) ମୂଳ ମହାଭାରତର ଅନୁଷ୍ଠଭ୍‌ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ମାତ୍ର ୧୮୨ଟି ଶ୍ଵୋକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୈଷଧୀୟ ଚରି ତମ୍‌ କାବ୍ୟର ପ୍ରାୟ ବାରଟି ସର୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଷଷ୍ଠ, 
ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ସର୍ଗର ଅଧ୍କାଂଶ ଶ୍ଲୋକର ବିଷୟ ମୂଳଗ୍ରନ୍ତରେ ଆଦୌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ 
ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା, ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା-ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀ ନୈଷଧ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ବସ୍ତୁବର୍ଣ୍ଧନା କାବ୍ୟ - କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ । 
ଏ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପୂର୍ବ କାବ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ କିମ୍ବା କାବ୍ୟର ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଛିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି; ଏଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟକୁ କେବଳ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ 
ମହାକାବ୍ୟ କୋଟୀକୁ ଉନ୍ନୀତ ନକରି, ତାହାର ରସ -ପରିପାକ ତଥା ବିଷୟ -ବିନ୍ୟାସ 
ପରିପାଟୀର ମଧ୍ଯ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । (୩୨ ) 
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ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ନୈଷଧ ମହାକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସ । ମାଘ ଓ ଭାରବିଙ୍କ ପରି 
ନୈଷଧ-ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଥୁଲା ଏକ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବା ଅଙ୍ଗରସ । ବୀର 
କିମ୍ବା ଶାନ୍ତ ରସହିଁ ମହାକାବ୍ୟପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗୀରସ ବୋଲି ସେତେବେଳେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥଲା । କିନ୍ତ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ନିଜ କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଉଭୟ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଓ ସମ୍ଭୋଗର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟଟିକୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସସିକ୍ତ କରି 
ପାରିଅଛ । (୩୩) 

ପୂନଶ୍ଚ ନୈଷଧ କାବ୍ୟ ଏକାଧାରରେ ବୁଦ୍ଧି ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ୟ | ଦୁତି ଓ ଦ୍୍ୟୁତି କାବ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ବିଭବଦ୍ଧାରା ଏହା ପରିପୂଷ୍ଠ । (୩୪ ) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀରସ ତତ୍ତ୍ବରାଜି ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ପ୍ରତିଭା- 
ଦୀପ୍ତ ଲେଖନୀରେ ହୋଇ ଉଠିଛି ରସମୟ । ଏଣୁ ବୌଦ୍ଧିକତା ତଥା କଳାତ୍ମକତାର ଏକ 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଦିତ ରୂପ ଏହାରି ଭିତରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଆଏ । (୩୫) 

ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ପଦ -ଲାଳିତ୍ୟ ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ । କାବ୍ୟକୁ ଲଳିତ 
ଓ ଶୁତିମଧୁର କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି ଅନୁପ୍ରାସର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଅନୁପ୍ରାସ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ନେଷ , ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଓ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଂକାରପ୍ରତି କବିମାନସର ପକ୍ଷପାତିତା 
କାବ୍ୟପାଠରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ | (୩୬) 


ଏହି ପରି କେତୋଟି ବିଶେଷତୃକୁ ନେଇ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ଯେତେବେଳେ 
ସମସାମୟିକ ଓ ପରବରା ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀଦ୍ଵାରା ସର୍ବାଧ୍କ ସମ୍ମାନର ପାତ୍ର ହୋଇ 
ଉଠିଲା, ସେତେବେଳେ ତାହା ତା'ର ପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର ପୂର୍ବକ ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ତଥା 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା- ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟସମୂହକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାର 
ତଥା କାବ୍ୟପାଠକର ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂସ୍କୃତ -କବିମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଏ କାବ୍ୟ ପ୍ରତି ସମଧୂକ ମମତା, ଓଡ଼ିଆ କବି-ଚିଭରେ ଏହାର 
ଅନୁସରଣ ଏବଂ ଅନୁକରଣପାଇଁ ବଳବତୀ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ପାଭାବିକ । 
( ୩୭ ) ଫଳରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସ୍ଵୀୟ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟକୁ “ନୈଷଧ ପରାୟେ ' 
ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ଲା ବେଳେ (୩୮) କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ଅଭିମାନ 
ପରିତ୍ୟାଗପୂର୍ବକ ନୈଷଧର ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌୍ବା ବିଷୟ ମୂ କ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । (୩୯ ) 

ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୈଷଧର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଲେ ହେଁ କାଳିଦାସ, ଭାରବି, ମାଘ ପ୍ରଭୃତି ନୈଷଧ - 
ପୂର୍ବ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟସମୂହ ଏହି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାହାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର 


୫୮ କାବ୍ୟ- ଶିଳ୍ପ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
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ଭଞ୍ଜ କାଳିଦାସ ଏବଂ ମାଘଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ଲେ ( ୪୦ ) ସୁଦ୍ଧା ଅନ୍ୟ କବିମାନେ 
ପରୋକ୍ଷଭାବେ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀକୁ ଆଦରି ନେଇଥ୍‌ବା କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଅନୁଶୀଳନରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ( ୪୧ ) 
(ଗ ) ନୈଷଧୋତର ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପଗତ- ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ : 
‘ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ' କାବ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକୃତ-କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀର ଚରମ ପରିଣତି 
ଏବଂ ନୈଷଧୋତ୍ତର ଯୁଗରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସମୂହର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅନାସକ୍ତିଂଏ ଉଭୟେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଉନ୍ନତି 
ପଥରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ ଟାଣି ଦେଇଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଅବସାନ ଯୁଗ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଗ୍ରଥ୍ତ ତଥା ବହୂ କାବ୍ୟ -ମହାକାବ୍ୟ -ରଚିତ ହୋଇ ସୁରଭାରତୀ -ଭଣ୍ଡାରର ପରିସରକୁ ବିସ୍ତୃତ 
କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଷଟ୍‌କାବ୍ୟ କିମ୍ବା ପଞ୍ଚ ମହାକାବ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥାପି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଅଛି । 


ଦେଖ୍ବାର କଥା, ସଂସ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଏର କ୍ଷୟିଷ୍ପ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ସମୂହ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର ଶିନଗତ - ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ, 
ଯେପରି ମନେହୁଏ , ଗୋଟିଏ ସୂତୁରେ ଗ୍ରଥ୍ତ ! ଏଣୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା 
ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଏଠାରେ ଆମେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଅଛୁ । 


କାଳିଦାସୋତ୍ତର ସମୟରେ ରସମୟ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପରଂପରା ପରିବର୍ରେ ଯେଉଁ 
ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟରୀତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ତାହା ନୈଷଧୋତତର ଯୁଗରେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଅଳଂକାର -ସର୍ବସ -ରୀତିରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଶି କ୍ଷାକରିବା ଏବଂ 
ସେ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଆଞ୍ଚଳିକଭାଷା - ଭାଷୀ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କପାଇଁ ଅତୀନ୍ତ 
ଗୌରବର ବିଷୟ ଥଲା । ଏଇ ଗୌରବ-ବୋଧ ଓ ତଜନିତ ଅହଂଭାବରେ ଆଛନ୍ନ କବି- 
ଚିତ୍ତ ସ୍ଵୀୟ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ସମୂହକୁ ନୈସର୍ଗିକ ତଥା ସ୍ଵତଃସୂ୍ଁ ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶ 
କରିବାର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସମୁଚିତ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ପାରିଲାନାହିଁ । 

ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିକୁ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ରୂପାୟନ କରି ତାକୁ ପାଠକଚିତ୍ତରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରାଇବା ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ ଏଇ କବିସମାଜ ବସ୍ତୁତଃ କାବ୍ୟର କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାଦ୍ଧାରା ପାଠକକୁ ଚମତ୍‌କ୍ୃତ କରିବା ସକାଶେ ପ୍ରୟାସୀ ହେଲେ । ଏଇ 
ପ୍ରୟାସର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ରୂପେ ସଂଶିତ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଙ୍ଗିକ- 
ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଆମେ କାବ୍ୟର ଏ ପ୍ରକାର ରଟଚନା-କୌଶଳକୁ ଅଳଂକାର - ସର୍ବସ୍ବ - 
କୌଶଳ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛୁ । ଏଥ୍‌ରେ ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ବୁଦ୍ଧି, ରସ ଅପେକ୍ଷା ଅଳଂକାର, 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୫୯ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଆତ୍ମବିସ୍ୃତି ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ମସଚେତନତାର ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା- 
ନିବଦ୍ଧ ଦ୍ର୍ୟଥ୍ଥୀ, ତ୍ୟୁଥୀ, ସପ୍ରାର୍ଥୀ , ଶତାର୍ଥୀ କାବ୍ୟ ସହିତ କଙ୍ଗଣବନ୍ଧ, ଅନୁଲୋମ, ବିଲୋମ, 
ଯମକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଦ୍ଧିତୀୟତଃ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିମାନଙ୍କର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି କାବ୍ୟ “ପ୍ରଣୟନ -ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର କବିମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । କୌଣସି ନୂତନ ଚିନ୍ତା, ନବୀନ ଶୈଳୀ କିମ୍ବା ନବ-ଚେତନାରେ ସ୍ଵରଚିତ 
କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଭୂଷିତ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସମାନବିଷୟବସ୍ତୁୁ ଅନୁରୂପ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ 
ଗତାନୁଗତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା“ କୌଶଳର ଅନୁସରଣକୁ ଏ ସମୟର କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଥ୍ଲେ | ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଡନ କରିଥ୍ବା ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ କୌଶଳର ପ୍ରଭାବ 
କାବ୍ୟସ୍ଷ୍ଠି ଭିତରେ ସତତ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛିନାହିଁ । 


ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । ନୈଷଧ- 
ରଚନାର ପ୍ରାୟ ସମକାଳରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି, ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ଆଙ୍ଗିକ ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର -ରସ -ସମନିତ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି ଏକାନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିରହ-ମିଳନ, ଚିନ୍ତା-ଅନୁଚିନ୍ତା, ଚାଟୁ, 
ମାନଭଞ୍ଜନ ଇତ୍ୟାଦି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥ୍‌ରେ 
ଯେପରି ରସ ସମନ୍ଧିତ ସାଂଗୀତିକ ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଅଛି, ତା'ର ପଟାନ୍ତର 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ୂଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଭକ୍ତି ଭାବନା ସହ କାବ୍ୟରସର ଗଂଗା ଯମୁୂନା 
ସଂଗମ ସଂଘଟନ କରି କବିରାଜ ଜୟଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ଯୁଗପତ୍‌ ଭଗବତ୍ପ୍ରୀତି ଓ କାବ୍ୟିକରସ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରୂପଗତ -ପରିକଳଛନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ପାଠକ ଏବଂ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିସ୍ଟୟ ହୋଇ ରହିଅଛି । ଲେସନ୍‌ ଏହାକୂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ବୋଲି ଅଭିହିତ କଲାବେଳେ ଜୋନ୍‌ସ୍‌ ଚାରଣ ଗୀତିକା, ଲେଭି ସାହେବ ଅପେରା, ପିସଲ 
ମେଲୋଦଡ୍ରାମା, ଭନ୍‌ ସ୍କଡ଼ ସଂସ୍କୃତ ଯାତ୍ରା ରୂପେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ( ୪୨) ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଏହା କିନ୍ଧୁ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି 
ଗୋଟିକ ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ରୂପେ ଚିହ୍ନଟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ସଂଳାପ ସହ ସଂଗୀତ ଓ ସାଂଗୀତିକତାର ମଧୁର ସମନ୍ସୟଦ୍ଧାରା ପରିକଳ୍ପିତ ଏପରି 


୬୭ କାବ୍ୟ - ଶିଜୁ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
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ଏକ ଗୀତି-କାବ୍ୟ ଏକ ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଠି-ବିଭବ ! ( ୪୩) ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି 
କାବ୍ୟରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲାବେଳେ ପରବର୍ରୀ ବହୁ କବି ନୈଷଧ ତୂଲ୍ୟ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । (୪୪) 


ତୃତୀୟତଃ, ନୈଷଧ ଏବଂ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଉପରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଭାବେ ଭୋଜ (ଏକାଦଶ ଶତାହୀ 
ମଧ୍ଯ ଭାଗ ) ' ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” ରଚନା କରି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯେପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାଦ୍ଵାରୀ ପରବର୍ୀ ସଂସ୍କୃତ କବିମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ -ବଵଭିରେ ଏଇ ରସର ଯଥାର୍ଥ 
ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଏକ ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ଏହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ନୈଷଧ 
ପରବର୍ଗୀ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବୀର, କରୁଣ କିମ୍ବା ଶାନ୍ତ ରସ ପରିବର୍ଚ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ବିଶଦ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କବିମାନେ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନବେଳେ 
ଯେପରି ପରିଣୟ ଓ ବିଳାସ ପ୍ରଧାନ ବିଷୟବସ୍ତପ୍ରତି ଅଧ୍‌୍କ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, 
ସେହିପରି ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନାବେଳେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପୂଝ୍ଖାନୁପୂଇ୍ଂ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା ପାଠକକୁ 
ଚମତ୍‌କୃତ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 


ନୈଷଧ ଓ ନୈଷଧୋତ୍ତର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷତ୍ୂଗୁଡ଼ିକ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିରେ ସମସାମୟିକ ଭାବେ ସ୍ଷିଲାଭ କରିଥ୍ବା ସଂସ୍କୃତ 
ରଚନାବଳୀରେ ସେଗୁଡ଼ିକ 5କତେକାଂଶରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ସଂସ୍କୃତ-ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀଗତ ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବହିତ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ଶିଳ୍ପକୁ ଏହା କିପରି ଓ କେତେଦୂର ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, 
ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରିହେବ । 


୫. ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ-ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ଏବଂ ତାହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ : 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଶତାହୀରୁ 
ଏହାର ସୂଚନା ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ ମିଳୁଥ୍ବା ବିଷୟ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧ। ( ୪୫ ) ଭୌମକର ଏବଂ ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ଶାସନ କାଳରୁ ଏ 
ଦେଶରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଭୂୟୋବିକାଶ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର କେତେଜଣ ଦିଗ୍ଗଜ କବି ବିଷ୍ଠଣଶର୍ମା, ମୁରାରି, ଭଟ୍ଟ ନାରାୟଣ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶାର କବି ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଠୀତ କରି ସେମାନେ ସଂଶିତ କାଳରେ କୁ -ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ବିଷଦିଗ୍ଧ 
ଅନର୍ଘ ରାଘବ, ବିଦ୍ବଦୌଷଧ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌, ବିଶୁ ବିଶ୍ୁୁତ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର କିମ୍ବା ବେଣୀ 
ସଂହାର ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କରିଥ୍‌ବା ସପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । (୪୬) ତାହାଙ୍କ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୬୧ 
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ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଏ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ କିପରି ଉନ୍ନତ ଥୁଲା, 
ତାହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କିନ୍ୁ ଏପରି ଅଭିମତ ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ବିବାଦମୁକ୍ତ 
ନଥ୍ବା ହେତୃ ଆମେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୃଷ୍ିକୁ ଭିତ୍ତକରି ସମସାମୟିକ ସଂସ୍କୃତ ରଚନାର ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
ଏଠାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଅଛୁ । 
(କ) ଗଂଗ-ପୂର୍ବ ସଂସ୍କୃତ ରଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ : 

ଉପ ଯୁୟୁକ୍ତ କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଉତ୍କଳ ଭୂମିର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ ରଚନା 
ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ରାଜବଂଶମାନେ ରାଜଡ୍ସ କରୁଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଦାନପତ୍ର କିମ୍ବା 
ଅଭିଲେଖ ସମୂହରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶସ୍ତିଶ୍ଲୋକ ସକଳ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି ସେ ସବୂଥ୍‌ରୁ 
ତଦାନୀନ୍ତନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ଓ ତାହାର ଉନ୍ନତି ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିହୁଏ | 
ଶୈଳୋଦ୍ଭବ, ମାଠର, ତୁଙ୍ଗ କିମ୍ବା ବିଗ୍ରହ ବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଶ୍ବୋକାବଳୀ ରଚନା କରାଯାଇଅଛି, ସେ ସବୂଥ୍‌ରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସୁଷମାର ଅଭାବ ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ଭୌମକର ଓ ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ସମୟରେ ରଚିତ ପ୍ରଶସ୍ତି ଅଧ୍କ ମାର୍ଜିତ ଓ 
ଚାରୂତାସଂପନ୍ନ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାଲୋଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ରୂପେ ଏ ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଆମେ ଅତୀବ 
ସଜ୍ଞାନ ଚିତ୍ତରେ ସୁଦୂର ଅତୀତକୁ ନଯାଇ ଅଷ୍ଟମ -ନବମ ଶତାହ୍ଦୀଠାରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଠି ଲାଭ କରିଥବା 
ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଶସ୍ତି ଶ୍ଲୋକ ସମୂହକୁ ଆମ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୂକ୍ତ କରିଅଛୁ । 


ପ୍ରଶସ୍ତି - ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସର ନିଶ୍ୂର ସତ୍ୟକୁ ବହନ କରି ଶୁଷ୍କ ଓ ନୀରସ ହେବା 
ଅତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ଧ ଶ୍ଲୋକ ରଚୟିତାମାନେ ସାଧାରଣତଃ କବି ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ 
ଥୁବା ହେତୂ ଏଇ ସତ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟର ଲୋଭନୀୟ ଆବରଣ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥବା 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳରୁ ହିଁ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ 
ପ୍ରମାଣ ଅଭାବରୁ, ସମସାମୟିକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଆମେ ପାଇଥାଉଁ । 


ଶଦବ୍ଦାଳଂକାରର ଚାରୁତା ଏଇ ପ୍ରଶସ୍ତି ଶ୍ରୋକଗୁଡ଼ିକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ । ଏଥୁରୁ ହିଁ 
ପ୍ରଯତ୍ନ -ସିବ୍ଧ ଅଳଂକାର ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତ କବିମଣ୍ଡଳୀର ଅନୁରଚ୍ରି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ବାଳାଡ଼ୁନଙ୍କ ସମୟର ( ସମୟ ଅଜ୍ଞାତ ) ଏକ ଦାନ ପତୁରେ ଥ୍ବା ଅନୁପ୍ରାସ- 
ଗର୍ଭିତ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା 


ରାଜା ରଞ୍ଜିତ ରାଜକୋନ୍ଧ ଳଭୁଜଜ୍ୟୋତିର୍ଜିତାରିବ୍ରଜଃ 
ସପ ୍ଜନ୍ୟପ୍ରତିମଃ ପ୍ରଜାଃ ପ୍ରଜନୟନ୍‌ ରାଜନ୍ନତୀରୋଜସା । 


D9 କାବ୍ୟ - ଶିଳ୍ପ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
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ନିର୍ବ୍ୟାଜୋର୍ଜିତରାଜ୍ୟ ରାଜିତ ଜଗତ୍‌ ପ୍ରାଜ୍ୟପ୍ରତାପୋର୍ଡିତଃ 
ଶ୍ରୀବାଳାଜୁନ ଇତ୍ୟସଜନଜନଜ୍ୟାନିପ୍ରଦଃ ପ୍ରାଗଭୂତ୍‌ । (୪୭) 


ଏଇ ଶ୍ଲୋକଟିରେ ଥବା ‘ଜ' ଅନୁପ୍ରାସ ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବାଳାର୍ଡ଼ନ ଶବସ୍ଥିତ 'ଜ' 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍‌ ଶ୍ଲୋକଟିରେ ଜଂ ବର୍ଣ୍ଣର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ । ସେହିପରି ମହାଶିବ ଗୁପ୍ତ ଯଯାତିଙ୍କ ପାଟଣା ତାମ୍ରଫଳକରେ ଅଛି 

ମାଦ୍ୟଲ୍ଲୋଳାଳିମାଳାକୁଳକରଟପୂଟସ୍ୟନ୍ଦିଦାନପ୍ରବାହାନ୍‌ 

ସିନ୍ଦ୍ୁରାରକ୍ତକୁମ୍ଭାନ୍‌ ସିତପୃଥୁଳରଦାନ୍‌ କାମଦେବାଦିସଂଜ୍ଞାନ୍‌ 

ଜିତ୍ଵାଜ୍ୟାପାଳମୋଜୌ ଜନିତସୂରବଧୂବିସ୍କୟସ୍ଟେରବକ୍‌ତ୍ରଃ 

ସ ଦ୍ଵାତ୍ରିଂଶକରୀନ୍ଦ୍ରାନ୍‌ ଶରନିକରହତାରୋହକାନଗ୍ରହୀଦ ଯଃ | ( ୪୮) 


ସେଇ ଯଯାତିଙ୍କ ରାଜତ୍ଵର ଅଷ୍ଟମ ବର୍ଷରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏକ ଦାନପତ୍ରରେ ଶ୍ଲେଷାଳଂକାର- 
ଯୁକ୍ତ ଯେଉଁ ଶ୍ଲୋକଟି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ, ସେଥ୍‌ରେ ଦଶରଥାମ୍ମଜ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଚେଦୀରାଜ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସମାନ ଶଦ୍ଦାବଳୀଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ( ୪୯ ) ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଭୌମକରମାନଙ୍କ ତାମ୍ରଫଳକରେ ଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
( ୫ ୦ ) ଅନୁପ୍ରାସ ବ୍ୟତୀତ ଯମକ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ବିରୋଧାଭାସ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦାଳଂକାରର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା ଏଇ ପ୍ରଶସ୍ତି ଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଭାସ୍ଵର, ତାହାର ସୂଚନା ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୫ ୧) 

ଶବ୍ଦାଳଂକାର ବ୍ୟତୀତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ “ସମନ୍ବିତ ଅର୍ଥାଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା 
ଶ୍ନୋକଗୁଡ଼ିକୁ ହୃଦ୍ୟ ଓ ରମଣୀୟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର 
ଶିଳାଲେଖରେ ରାଜମାତା କୋଳାବତୀ ( ବାୟୁ - ପ୍ରବାହରେ ସଂଚାଜିତ ଯାହାର କୀର୍ଭି-ପତାକା 
ନିଜର ଧବଳିମାଦ୍ରାରା ଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥିତ କଳଙ୍କ ରାଶିକୁ ବିଲୁପ୍ତ କରିବାପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ବୋଲି 
ଜଣାଯାଉଥ୍‌ଲା ) ଯେଉଁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀମାନଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରର ଦେବଦାସୀ ରୂପେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଶସ୍ତି କାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି 


“ଯେଉଁ ସ୍ତନ-ଜଘନ -ଭାର -ବ୍ୟାକୂଳିତା ଏବଂ ରତ୍ବାଳଂକାରଭୁଷିତା ରମଣୀମାନେ 
ଆକାଶରେ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ଥିରା ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ “ରେଖା ତୁଲ୍ୟ ଶୋଭା ପାଉଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଯେଉଁମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନେନ୍ଦିୟ ମଧ୍ୟରେ ଚକ୍ଷୁପିତୂଳା ତୁଲ୍ୟ ସର୍ବଦା ଜାଗ୍ରତ ରହୁଥ୍‌ଲେ, 
ସେହିପରି ଚଞ୍ଚଳ-କଞ୍ଜଜାଭ-ନୟନା ରମଣୀମାନଙ୍କୁ କୋଳାବତୀ ମନ୍ଦିରର ଦେବଦାସୀ ରୂପେ 
ନିଯୁକ୍ତ କରିଥଲେ ।' ( ୫୨ ) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ D୩ 
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ସେହିପରି ' ଆସେତୃ -ହମାଚଳ “ବିଜୟୀ ସୋମବଂଶାବତଂସ ଧର୍ମରଥ ଯେଉଁ ଶତ 
ରାଜାମାନଙ୍କୁ ନିପାତ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃପୁରଚାରିଣୀ ନାୟିକାମାନଙ୍କ 
ଶୋକସନ୍ତପ୍ର ନିଃଶ୍ବାସ - ବାୟୁ ପ୍ରସାଦ -ଉପକଣ୍ଠବର୍ରୀ କୀଚକ ବନକ୍ର ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ବିଜୟୀ 
ରାଜାଙ୍କର ଯଶୋଗୀତିକା ଗାନ କରୁଥଲା ।” ( ୫୩) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସୋମବଂଶୀ ନରପତିମାନଙ୍କର ରାଜଧାନୀ ଯଯାତି ନଗରର ଯେଉଁ 
ରମଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଇ ପ୍ରଶସ୍ତି - ଶ୍ଲୋକ ସମୂହରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା | ଏଥୁରେ ଅଛି 


' ଯଯାତି ନଗରୀରେ ବିଚିତ୍ର ରତିକ୍ରୀଡ଼ା -ନିପୂଣ, ପ୍ରେମାସକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ଉତ୍‌ଫୁଲୁନୟନ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ବିଛୁନନ ଶୃଙ୍ଗାର, ଅତିମାତ୍ର ରୋମାଞ୍ଚ ଜନିତ ସୀକ୍ରାର ତଥା କ୍ଳାନ୍ତି - 
ଅପନୋଦନକାରୀ ଆଲିଙ୍ଗନଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ ଗାଢ଼ତର ହୁଏ । ଏଇ ନଗରୀରେ ଅପ୍୍‌ସରା- 
ବିନିନ୍ଦୀ ରୂପବତୀ ରମଣୀମାନେ ଲରର୍ଷ୍ୟା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରଣୟୀମାନଙ୍କୁ 
କର୍ଣ୍ତୋପୂଳଦ୍ଵାରୀ ତାଡ଼ନ କରନ୍ତେ, କଳହ କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଵର ଶରାହତ ହୋଇ 
ପ୍ରଣୟୀମାନ ଙ୍କର ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ବେଦସିକ୍ତ ହୋଇଉଠେ; ଏବଂ ଏହି ସ୍ନେଦ ବିନ୍ଦୁସକଳ ରୋମକୂପର 
ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ସକାଶେ ଜଳସେଚନ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ପୁଣି ଯଯାତି ନଗର ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ଉନ୍ନତ ଦନ୍ତାବଳଦ୍ଧାରା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେମାନଙ୍କର ମୂଷଳାକୃତି ଦନ୍ତ ସମୂହରୁ ଯେଉଁ 
କାନ୍ତି ବିନୂରିତ ହୁଏ, ତାହା ଗାଢ଼ -ତମି ସ୍ବାଂବିନାଶୀ ଶରଦ୍‌ -କାଳୀନ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ଅପେକ୍ଷା 
ଆହୁରି ସ୍ଵଚ୍ଛ । ଫଳରେ ବିଟପୀ ରମଣୀମାନେ ମୁକ୍ତାଳଂକାର ବିଭୂଷିତ ହୋଇ ସଂକେତ ସ୍ଥଳକୁ 
ଗମନ କଲାବେଳେ ସୁଧାଧବଳିତ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଅଟ୍ଟାଳିକାମାନଙ୍କ ଉପରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହୁଏ । ମହାନଦୀର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଲହରୀସଂଘ ସଂସ୍ପର୍ଶରୁ ଜାତ ଶୀକର-ଶୀତଳ ମୃଦୁ ମନ୍ଦ 
ବାୟୁ ଏଇ ନଗରୀର ରତିକ୍ଳାନ୍ତା ନାୟି କାମାନଙ୍କର କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ କରିଥାଏ ।” (୫୪) 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଉଦାହରଣ ସମୂହରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଗଂଗ-ପୂର୍ବ ଯୁଗରୁ ହଁ ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂସ୍କୃତ କବିମାନେ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଠି- ସମ୍ପଦକୁ ପ୍ରଯତ୍ନ -ସିଦ୍ଧ ଅଳଂକାର, ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନା ଏବଂ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା ସୁଷମାମୟ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ଧ କେତୋଟି 
ପ୍ରଶସ୍ତି -ଶ୍ରୋକ ବ୍ୟତୀତ ସେଇ ଅଭିଲେଖ ସମୂହର ରଚୟିତା ସାଧାରଣ ଭଟ୍ଟ, ପୁରୁଷୋରମ 
ଭଚ୍ଚ, ନାରାୟଣ ସତ୍‌କବି, ଜମ୍ଭନ, ଜୟାତ୍ମନ, ମହାଦେବ ପ୍ରମୂଖଙ୍କ କୌଣସି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ଏ ଯାବତ୍‌ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇ ପାରିନଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଭଭିମରେ ରଚିତ 
ସଂସ୍କୃତ-କାବ୍ୟର ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । 


D୪ କାବ୍ୟ - ଶିଳ୍ପ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
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(ଖ ) ଗଂଗ ଓ ଗଂଗ-ପରବର୍ୀ ସଂସ୍କତ-କାବ୍ୟ ସଂପଦ ଓ ତାହାର ବିଶେଷତ୍ସ : 

ନବମ-ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତର ଏହି ଯେଉଁ କାବ୍ୟ-ପରଂପରା ଓଡ଼ିଶା 
ଭୂମିରେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା, ତାହା ଗଂଗ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜତୃକାଳରେ ଅଧ୍କ 
ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଇ ଉଭୟ ବଂଶର ରାଜାମାନେ ଥଲେ ବୀର, 
ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକ । ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶସ୍ତ୍ର ଓ ଶାସ୍ତ୍ର ଧୂରୀଣ ଏଇ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିଥଲା । 
ଗଂଗ ନରପତିମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ - ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁ ନଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ସେମାନେ ଯେ  କବିପ୍ରିୟ” ଏବଂ ' କବିତା -କୈରବ କୁମୁଦାକର ଥ୍ଲେ, ଏହା ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଶସ୍ତି ଶ୍ଳୋକ ସମୁଜୟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଇ ଥାଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଶାସକମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ 
ଚର୍ଟ୍ଟା କାହାରିକୁ ଅବିଦିତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଭୋଇ ବଂଶୀୟ ଗଜପତିମାନଙ୍କ ସମୟରୁ ଉତ୍କଳର 
ପରାଧୀନତା, ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା, ସଂସ୍ତି ପୀଠଗୁଡ଼ିକର ଧ୍ବଂସ ସାଧନ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଟ୍ଟାର ପ୍ରସାର ଏ ଦେଶରେ 
କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଥ୍ଲା । ତଥାପି ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ସୁଧୀ ବୃନ୍ଦ 
ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ର ତଥା କାବ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରବାହକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଉଡ୍ମୀବିତ ରଖୁଛନ୍ତି, ତାହା 
ସର୍ବଥା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଆଠ ନଂ ଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି, ତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଆମେ 
ଏହି ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର କେତୋଟି ଲକ୍ଷଣୀୟ ପ୍ରବୃତି ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ପାରିବ୍ଧ । 


ପ୍ରଥମତଃ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଏହି ରଚନା 
ସମୂହରେ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ -ହୀନତା ତଥା ଗତାନୁଗତିକତାର ଚିହ୍ନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଙ୍କିତ । ଗୁଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏ ଗୁଡ଼ିକର ମହତ୍ତ୍ବ ଯେପରି ଅନାକର୍ଷଣୀୟ, ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସେହିପରି ମୁଷ୍ଟିମେୟ । 
ଏଇ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଲେଖନୀ ମାତ୍ର ଅର୍ବଶତ ମହାକାବ୍ୟ, ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ 
ଏବଂ ଚମ୍ପୂ ଓ ପ୍ରାୟ ୩୦ରୁ ୪୦ଟି ରୂପକ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଅଛି | ( ୫୫ ) 
ଆଠଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ ଯେତିକି ବିପୂଳ ହେବା କଥା, ତାହା 
ଯେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ, ଏହା ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶେଷ ହୋଇନାହିଁ । କିନ୍ଧ ମନେହୁଏ, ଅଧ୍କ ପୋଥ୍ର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳିଲେ ଏ ସାହିତ୍ୟ- ସୃଷ୍ଟିର ସଂଖ୍ୟାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ନୁହେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୬୫ 
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ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସଂଶିତ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବହୁ ଟୀକା -ଟିପ୍ପଣୀ 
ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ରିତମଣ୍ଡନୀଦ୍ବାରା ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ କିପରି ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ ଯାଉଥଲା, ତାହ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଟୀକା ରଚନା ଏବଂ ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର ଏପରି ପ୍ରୟାସ ଏତେ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖାଯାଇ ନଥାନ୍ତା । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଟୀକା ଟିପ୍ପଣୀ ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷଭାବେ ଆଦୃତ 
ହେଉଥ୍‌ବା'କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 

ତୃତୀୟତଃ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହେବ ଯେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି -ସର୍ଜନା କେତୋଟି ନିଦଦିଷ୍ଟ ପରିବାରର ଯେପରି 
ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍କାରଭୂକ୍ତ ଥୁଲା ! କପିଞ୍ଜଳ-ଦାସ ବଂଶର ନାରାୟଣ ଦାସ, ଉଲ୍ଲାସ ଦାସ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାପାତ୍ର, .ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ, ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ, ଅନନ୍ତ ଦାସ, ରାଘବାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ର, କୃଷ୍ଣାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି; ଭାରଦ୍ଵାଜ ମିଶ୍ର ବଂଶର କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଦିବାକର 
ମିଶ୍ର, ମୁକୁନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ଶତଞ୍ଜୀବ ମିଶ୍ର, ଅନାଦି ମିଶ୍ର ପ୍ରମୂଖ , ଶାଶ୍ିଲ୍ୟ-ମିଶ୍ର ବଂଶର ଆନନ୍ଦ 
ମିଶ୍ର, କବିରତ୍‌ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର, ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର ଓ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର, ବଡ଼ଖେମଶ୍ଡି ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବଂଶର ବଳଭଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ଆଜୀବନ 
ସାହିତ୍ୟସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ ରହି ସୁର -ଭାରତୀ -ଭଣ୍ଡାରକୁ ସଂବୃଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ କବି ଏପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ପଣ୍ତିତ ପରିବାରର 
ଦାୟାଦ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 


ଉକ୍ତ ପରଂପରା -ପୁଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ -ସାଧନାର ସ୍ରୋତ ପ୍ରତି ଦୃକ୍‌ପାତ କଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳରେ ସଂସ୍କୃତ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସୁବୋଧ ଭାଷା ଥବା କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ପାଠକ ତାହା 
ପାଠ କରି ଅନାୟାସରେ ସେଥ୍୍‌ରୁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସମର୍ଥ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଯଥାର୍ଥତଃ ଏହା ଥ୍ଲା ଅଭିଜାତ ପରଂପରାର ଏକ ସୁରକ୍ଷିତ ସାମଗ୍ରୀ ! ଏଣୁ ସଂସ୍କୃତ 
କବିମାନେ ସ୍ଵୀୟ ଆଭିଜାତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟକୁ ଅତୀବ ସଚେତନତାର ସହିତ 
ସାଳଂକାର ଏବଂ ସୁଷମାମୟ କରିବା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଜାଗ୍ରତ ଥୂଲେ | 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ସମସାମୟିକ ଉତ୍କଳୀୟ କବିମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରିଥବା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଭାବ ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ । 


୬୬ କାବ୍ୟ -ଶିଛ-କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
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ପ୍ରଥମତଃ, ପରବରା ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ରଚନା ସଦୃଶ ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ନୈଷଧ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଶୈଳ୍ପକ - ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନୁସରଣ ପୂର୍ବକ ଏକ 
ଗଡ଼ୁଡ଼ାଳିକା ପ୍ରବାହରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଟାଲିଥୁଲା । ରୂପଗତ ବା ଭାବଗତ କୌଣସି ନବୀନ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଏ କବିମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏମାନେ ଜଣେ 
ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଅନ୍ତେବାସୀ ତୁଲ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟଗୂରୁମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ । ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଅନୁସରଣ କଦାପି ମୌଳିକ ରଚନାର ସମକକ୍ଷ 
ହେବା କିମ୍ବା ଅନୁରୂପ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ 
ତାହା ହିଁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଅଛି । ନୈଷଧ -ଅନୁକୃତ ସହୃଦୟାନନ୍ଦ ( କୃଷ୍ାନନ୍ଦ ସାନ୍ଦିବିଗ୍ରହକ 
ମହାପାତ୍ର ) କିମ୍ବା ସୁଲୋଚନା ମାଧବ ( ବଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ ) ଏବଂ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ- 
ଅନୁଗାମୀ ଶିବଲୀଳାମୃତ ( ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ), କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୂୃତ ( ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ}, ମୁକୁନ୍ଦ ବିଳାସ 
( ଯତୀନ୍ଦ୍ର ରଘୃତ୍ତମ ) କିମ୍ବା ଅଭିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ( କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଦିବାକର ମିଶ୍ର ) ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମହିମାନ୍ସିତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେହେଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ସେପରି କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର ସଂସ୍କୃତ କବି ତୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତ 
କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଓ ଚିତ୍ରାଳଂକାର ସାଧନାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଅଭିବୃଦଧିପାଇଁ 
ଥ୍ଲେ ସତତ ଲାଳାୟିତ । କାବ୍ୟକୁ ଆପାତ-ରମଣୀୟ ଓ ଶ୍ରତି-ସୁଖକର କରିବାପାଇଁ 
ଅନୁପ୍ରାସର ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଏହି କବିମଣ୍ଡଳୀର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥୁଲା ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ 
ହୁଏ । ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିଲେଖଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଏ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମକାଳୀନ 
କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ପୁଷ୍ଟଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ବୋଧହୁଏ ଲଳିତ 
ବର୍ଣ୍ାନୁପ୍ରାସଜନିତ ନୈଷଧୀୟ ଛଟା କିମ୍ବା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଗତ ପଦଲାଳିତ୍ୟର ସୂଷମାଦ୍ବାରା 
କାବ୍ୟକୁ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବିମଶ୍ଡଳୀ ଏହି କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଅନୁପ୍ରାସ ବ୍ୟତୀତ ଯମକ ଓ ଶ୍ନେଷ ଅଳଂକାର ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଏହି କବିସମାଜର ମୋହ କଦାପି 
ସ୍ଵଳଜ୍ଥ ନଥ୍ଲା । ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଏବଂ ଚିତ୍ର - କବିତୃଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗମ୍ୟ 
ଏବଂ ଚମତ୍‌କୃତି ପ୍ରଧାନ କରିବା ମନୋବୃରି କବିଚିତ୍ତରେ ସର୍ବଦା ଉଜ୍ଜୀବିତ ଥୁଲା । 
ଭାରତାମୃତ ମହାକାବ୍ୟର ରଚୟିତା କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଦିବାକର ମିଶ୍ର ଯମକାଳଂକାର 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ନିଜସୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟକୁ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ କରିଥ୍ବା କଥା ଏ କାବ୍ୟର ଷୋଡ଼ଶ ସର୍ଗ 
ପରିସମାପ୍ତିରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୫ ୬ ) ସେହିପରି ନୀଳକଣ୍ଠ ମହାପାତ୍ର ସ୍ଵୀୟ ରଚନା 
କୌଶଳକୁ ‘ ଇତର -ଜନ ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟ ବବନ-ରଚନା -ପ୍ରାଗ୍ଭାର ରଞ୍ଜିତ' ବୋଲି ଅଭିହିତ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୬୭ 
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କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । (୫୭) ସର୍ବେ।ପରି ବସୂପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଦ୍ବି ସନ୍ଧାନ କାବ୍ୟ 
‘ରାଘବଯାଦବୀୟ ' ଏବଂ କବିରତ୍୍‌ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ଯମକ ଭାଗବତ) ଓ ନୀଳାଦ୍ରିନାଥ 
ଶତକଂ ଏ ମନୋବ୍୍‌ଭିର ଏକ ଏକ ଅମଳିନ ନିଦର୍ଶନ । 


ତୃତୀୟତଃ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପହ ରହି ଉଦ୍‌ଭଟ ଓ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କଛ୍ଧନାରଞ୍ଜିତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରତି ସମଧ୍୍‌କ ଆକର୍ଷଣ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରା ବା ଉତ୍ସବ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ କବିମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ-ରଚନା ପ୍ରୟାସର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ, ଭାରତାମୃତ କିମ୍ବା ସୁଲୋଚନା 
ମାଧବ ମହାକାବ୍ୟର କଳେବର ଯେ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ବାରା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହା ଯେକୌଣସି ପାଠକ 
ସହଜରେ ଅବଧାରଣା କରି ପାରିବେ । କବି ହଳଧର ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ବସନ୍ତୋସବ ମହାକାବ୍ୟ 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା -ବିଳାସୀ କବି ମାନସର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ରାଜନୀତି, 
ସଂଗୀତ, ଶାସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ, ଷଡ଼ରତୁ, ବନବିହାର, ଜଳବିହାର, କାମଶାସ୍ତ ପ୍ରଭୃତିର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ 
ବର୍ଣ୍ଧନାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଏ ମହାକାବ୍ୟର କଳେବର ପରିକନ୍ଧିତ 


ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସମକାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥ୍ଲା କାବ୍ୟର ରୂପଗତ 
ଚମକ୍ସାରିତା ବିଧାନ । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ଏକ କୌଦତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଦିନେ ସରୁ ଲୁଗାଟିଏ କମକୁଞ୍ତ କରି ପିଛି ଏବଂ ହାତରେ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଖଚିତ ହାତ ବାଡ଼ିଟିଏ ଧରି ବକ୍ରବାକ୍‌ ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ 
ଘୂରିବ୍ରଲୁଥ୍ବା ବେଳେ କବିରାଜ ଭଗବାନ ରଥ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରି କହିଥ୍ଲେ- 


କିଂ ବାସସା ଚିକ୍କଣ କୁଞ୍ତେନ 

କିଂ ଦାରୁଣା ବଙ୍କୁର ଟଙ୍କୁରେଣ 
ଯଦ୍ୟସ୍ତି କାଚିଦ୍‌ ବଚସାଂ ବିଭୂତି 

ସ୍ତଦା ହି ମେ ସ୍ୟାଦ୍‌ ମନସୋ ବିତୃପ୍ରିଃ । 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚିକ୍କଣ କୁଞ୍ତ ପରିଧେୟ କିମ୍ବା କମକରା ହାତ ବାଡ଼ିରେ କଣ ଅଛି; ଯଦି 
କିଛି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଥାଏ, ତା'ହେଲେ କେବଳ ତୂମେ ମୋର ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହୋଇପାରିବ । 


ଏଇ ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତିପାଇଁ ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କ ଉତ୍ତର ଥ୍ଲା— 


କିଂ ବାସସା ନାଦ୍ର ବିଚାରଣୀୟଂ 
ବାସଃ ପ୍ରଧାନ ଖଳୁ ଯୋଗ୍ୟତାୟାଃ | 


DF କାବ୍ୟ -ଶିଛ -କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତିଭୂମି 
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ପୀତାମ୍ବରଂ ବୀକ୍ଷ୍ୟ ଦଦୌ ତନୂଜାଂ 
ବୀତାମ୍ବରଂ ଯଦ୍‌ ଗରଳଂ ପୟୋଧ୍‌ଃ । 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ବସନ ଭୂଷଣ ବିଚାର ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି କ'ଣ କହୁଛନ୍ତି, ଯୋଗ୍ୟତାର 
ଏକମାତ୍ର ପରିମାପକ ପରିଧେୟ | ପୀତାମ୍ବର ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ବରୂଣ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ହସ୍ତରେ 
ସ୍ଵୀୟ କନ୍ୟା ସମର୍ପଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଦିଗମ୍ବର ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ମହାଯୋଗୀଶ୍ବର ଶିବଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ଗରଳ ଗିଳିବା ସାର ହୋଇଥ୍‌ଲା | (୫୮) 


ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିରେ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଯାହା ଥାଉନା କାହିଁକି ଏଥ୍‌ରୁ ଏତିକି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବେଶଭୂଷା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସମ୍ମାନବୋଧ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌୍ଲା ତାହା ତାର କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲା | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂକ୍ଷେପରେ, 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ତାର ବାହ୍ୟ -ରମଣୀୟତା ତତ୍‌କାଳୀନ କବି ପାଇଁ 
ଥଲା ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ | 

ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଏହି ଚିତ୍ତବ୍ବରି ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ 
ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ରଚନା -କୌଶଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଫଳରେ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର କେତୋଟି କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଭାରତୀୟ 
ଓ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଶେଷତ୍ଵ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ପରବର୍ତୀ ପରିଚ୍ମେଦମାନଙ୍କରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନାର ଅବସର 
ଥ୍ବାଯୋଗୁଁ ଏ ପ୍ରଭାବର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଆମେ ଏଠାରେ ଆଉ ବିଶେଷ ବିବରଣୀ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଉଚିତ ମନେ କରିନାହୁଁ | 


୬. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପଂକୌଶଳ ଉପରେ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ : 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ପରି ପ୍ରାକୃତ ତଥା ପ୍ରାକୃତର ପରବର୍ରୀ ରୂପ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟିକ -ସୃଷ୍ଠି ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ଗୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ଏକ ଶାଶ୍ଧତ ସାରସ୍ଵତ ସଂପଦ । ବିଦଗ୍ଧ 
ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲାବେଳେ ଲୋକମୂଖର ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଥୁଲା 
ପ୍ରାକୃତ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଷଷ୍ଠ ଶତାଦୀଠାରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ କବି, ସାଧକ, 
ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ଏହି ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଶିଳାଲେଖ ଓ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
ଶତାବ୍ଦୀମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାକୃତଭାଷା - ନିବଦ୍ଧ -ସାହିତ୍ୟର ବିଧ୍ବବ ରଚନା 
ବହୁ ପରବରଁୀ କାଳରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଖ୍ରୀଷ୍ଠପର ପଞ୍ଚମ 


—~ 


ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ବିମଳସୂରୀଙ୍କ ‘ ପଉମଚରିୟଂ' କିମ୍ବା ପ୍ରବର ସେନଙ୍କ 'ସେତୃବନ୍ଧ ' ପରି 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୬୯ 
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କେତୋଟି କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ହି ପ୍ରାକୃତ- 
ସାହିତ୍ୟର ପୁଷ୍ଣଳ ବିକାଶ ସଂସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା । ମହାକାବ୍ୟ, ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ, ଚରିତ କାବ୍ୟ, 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟକମାନେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନ କରି ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ଏହାର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଥ୍‌ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 


ଏକ ଦିଗରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ସହ ପ୍ରାକୃତର ଜନ୍ୟ -ଜନକ 
ସଂପର୍କ ଏବଂ ଅପର ଦିଗରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଂଏ ଉତଭୟେ 
ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା - ଭାଷୀ କବିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥୁବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେଲେହେଁ ( ୫୯) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାକୃତର ପ୍ରଭାବ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏପରି ପ୍ରଭାବରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ମୁକ୍ତ ଥ୍ଲା ବୋଲି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ -ଗଠନ-ରୀତି ସଂସ୍କୃତଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥ୍‌ରେ 
ଏପରି କେତୋଟି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ ଯାହା ସମୟ -ସନ୍ଦନର ଦ୍ୟୋତକ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇପାରେ । ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଯେପରି ସଂସ୍କୃତର ଏକ ଶିଥୂଳ ରୂପ, ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ -ରୂପର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ -ଭିଭିକ ଏକ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର | ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ନୀତି ନିୟମକୁ ଅକ୍ଷରଶଃ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାପାଇଁ ପ୍ରାକୃତ କବି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନଥୁ୍ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଫଳରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି ବିଭବ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ 
କେତେକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । 


କିନ୍ତ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପ୍ରତି ଆମେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -ରୀତି ଉପରେ ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟ, ରୂପକ ଏବଂ କଥା ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବକୁ ସର୍ବଥା ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଅତୀବ ସଜ୍ଞାନ ଟିତ୍ତରେ ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଏଇ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ରୂପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଉନାହଁ । 


ପ୍ରଥମତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାକୃତ-ସାହିତ୍ୟ -ଚର୍ଚାର ଯେଉଁ ପରଂପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା 
ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିଶେଷତୃ ଅନୁଶୀଳନପାଇଁ ଆମ ନିକଟରେ କୌଣସି ପ୍ରାମାଣିକ ପ୍ରାକୃତ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତରୁ ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥବା 
ଏବଂ ଏ ଉଭୟ ଭାଷାର ମାଧ୍ଯମରେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମ ବହୁଦିନ ଧରି ଏ ଦେଶରେ 


୭୦ କାବ୍ୟ -ଶିଛ -କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତିଭୂମି 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ 
କରିଥ୍ବ ଏପରି ଏକ ଅନୁମାନ ଆଦୌ ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ । କିନ୍ଧ ଏପରି ସୃଷ୍ଠି ସଂପଦ ଆଜି 
କାଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ପରି ମନେହୁଏ । ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାର କେତୋଟି 
ବିବାଦାମତ୍ମକ ଚର୍ଯ୍ୟା, ଓଡ଼ିଆ କବିର ଲେଖନୀ ସମ୍ଭୂତ କେତୋଟି ନାଟକର ପ୍ରାକୃତ ସଂଳାପ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରାକୃତ ବ୍ୟାକରଣ (ମୁଖ୍ୟତଃ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦୀରେ ରଚିତ 
ମାର୍କଣ୍ଡେୟଙ୍କ ପ୍ରାକୃତ ସର୍ବସ୍ବ) ବୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାକୃତ - ଅପଭ୍ରଂଶ ରଚନା ଅଧୁନା 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇନାହିଁ । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟ ' କୁବଳୟାଶ୍ଵ 
ଚରିତ! କିମ୍ବା ମାର୍କଣ୍ଡେୟଙ୍କ ବିଳାସବତୀ ସଟ୍ଗକ” କେବଳ ନାମତଃ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏଣୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟ କିମ୍ବା ରୂପକର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଧାରଣା ପୋଷଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟରୂପରେ ସମୟକ୍ରମେ ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିବେଳକୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ସେ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଳଂକାରି କମାନଙ୍କଦ୍ରାରା କେତେକାଂଶରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ଅବା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପ୍ରାକୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ -ରୂପଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ, ତାହା ସଠିକ ରୂପେ ନିର୍ଣୟ କରିବା ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ପରସ୍ପର 
ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଏକ ସମୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ହେତୃ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟର 
୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଟିତ୍ତବଵରିରେ ସମଭାବନାର ଧାରା ଜାଗ୍ରତ ଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଏହି ଉଭୟ କାରଣରୁ ଆମେ ଏ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲୁ 
ନାହିଁ; କିନ୍ଧ ଆମର ପରବର୍ଭୀ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ଭିତରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ବିଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଭାବର ସୂଚନା ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଆମେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବ୍ଧ । 
୭. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-ରୀତି ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗର 
ପ୍ରଭାବ : 
ସଂସ୍କୃତ -ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟ ସଦୃଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ -କୌଶଳକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବେଳକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାକୃତ-ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ସାରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଭିତରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା; ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନିଜର ଏକ ସଫଳ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାବମୂର୍ଭି ଆହରଣରେ ସେତେବେଳେ ଥଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥ । ଆଦି ଯୁଗରେ ଏ ଭାଷାରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୭୧ 
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କି ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ କେଉଁ ପରିମାଣରେ ସୃଷ୍ପି ଲାଭ କରିଥୁଲା, ତାହାର ବିସ୍ତୃତ ପରିଚୟ 
ଆଜି ଆମ ନିକଟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ତଥାପି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବିଶାଳ ମହାଭାରତ, ବିଲଙ୍କା 
ରାମାୟଣ ଓ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ, ଏବଂ ସିଵେଶୃର ଦାସଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ପରି କେତୋଟି କୃତି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଅମିଳନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭମିକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପରବର୍ୀ କାଳରେ ବଳରାମ 
ଦାସ ସ୍ଵୀୟ ଦାଣ୍ଡୀ ବା ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣକୁ ରୂପଦାନ କରିଥବା ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ | 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଏ କୌଶଳର ଏକ କଳାତ୍ମକ ମାର୍ଜିତ ରୂପ ମାତ୍ର | 


(କ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଂକୌଶଳ ଉପରେ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ : 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିକାଳରେ ପୁରାଣର ଏଇ ଯେଉଁ ପରଂପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା 
ତାହା ପରବରାୀ ସମୟରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଠ ରୂପ-ବିଭବକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥ୍‌ଲା | 
ଗୋଟିଏ ପୂରାଣ -ସାହିତ୍ୟ କିମ୍ବା ପୁରାଣ- ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ବିପୂଳ ଧର୍ମ “ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ । ପ୍ରଥମଟି କାଳସ୍ତୋତରେ ତାହାର ଛନ୍ଦାମ୍ପକ ରୂପଟିକୁ ମାର୍ଜିତ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ ଆଟିଂକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଥମିକ ପୂରାଣଠାରୁ ଅଧ୍କ ଦୂର ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇ ପାରି ନଥ୍ଲା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ-ଧାରଣାରୁ ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥ୍ତ 
ଏହି ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ବୌଦ୍ଧ -ଜୈନ ପୁରାଣ ପରି ଲୋକଙ୍କ ଧାର୍ମିକ ଟିନ୍ତାର ଅନୁକୂଳ ହେବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପରିବର୍ିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ମୂଳ ସଂସ୍କୃତର କେତୋଟି 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାମ ଏବଂ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପରବର୍ରୀ ପୁରାଣକାରମାନେ 
ନିଜ ନିଜ କଳ୍ପନା ବଳରେ ଯେଉଁ ପୂରାଣ ସକଳ ସୃଷ୍ଠି କଲେ, ତାହା ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ତଥା ଲୌକିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ପୂରାଣ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନବୀକରଣ । ଜୈନ କବି ସ୍ଵୟଂଭୂଙ୍କ 
‘ପଉମଚରିଉ' ପୂଷ୍ଠଦନ୍ତଙ୍କ ' ମହାପୂରାଣ” ଧବଳଙ୍କ ‘ରିଟ୍‌ଠଣେମି ଚରିଉ', ଯଶକୀର୍ରିଙ୍କ 
ହରିବଂଶ ପୁରାଣ” ଏହି ନବୀକରଣ କୌଶଳର ଏକ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ ନିଦର୍ଶନ । ପୂରାଣର 
ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ସୂବ୍ଧା ରଚନା “କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟର 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏ ସବ୍ଧ ଚରିତ ବା ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ବୀକୃତ । ( ୬୦ ) 
ଆଳଂକାରିକତା, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା -ବାହୁଲ୍ୟ, ଛନ୍ଦ ବୈଚିତ୍ରୟ ତଥା ସୁରୂଚିର କାବ୍ୟ ଗୁଣ-ଏ 
ସମସ୍ତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ପୁରାଣ ସ୍ତରରୁ କାବ୍ୟକୋଟୀକୁ ଉନ୍ନୀତ କରି ପାରିଥ୍‌ଲେ । 


ତତ୍‌କାଳୀନ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଦେଶୀୟଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା କବି - 
ମନୀଷୀମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ଚିତ୍ତବୃତି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଜୈନ କବିମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତବଵତ୍ତିଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ 


୭୨ କାବ୍ୟ -ଶିଛ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିରିଭୂମି 
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ନଥୁଲା । ସାରଳା, ସିଵ୍ଧେଶୃର, ବଳରାମ ଏପରିକି ହରିବଂଶକାର ଅଚ୍ଛ୍ୟତାନନ୍ଦ ଦାସ ମଧ୍ଯ 
ଏଇ ପ୍ରଚଳିତ ପରଂପରାଦ୍ଵାରା ହିଁ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସରଣ କରିବା 
ପରିବର୍ରେ ନିଜ ନିଜ ପୂରାଣକୁ ସ୍ଵକୀୟତାର ଦୀପ୍ତିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ 
ଏଗୁଡିକୁ ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣର ସୁମଧୁର ସମନ୍ମୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣର ଏହି କାବ୍ୟ - ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଦରୂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପରିପ୍ରକାଶ । 
ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଏହି ପୂରାଣସମୂହରୁ ହିଁ ପ୍ରେରଣା ଆହରଣ କରି 
ନିଜର କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ରୂପାୟନ କରିଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅଯୌଚ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ । ପରବ 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ପୂରାଣର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପ “କଳା ଉପରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତିରୋହିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଏ ପ୍ରଭାବର ସ୍ଵରୂପ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ବିସ୍ତୃତ ରୂପେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଠାରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦିଆଯାଉଛି । 
(ଅ) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତାହାର ସଂଯୋଜନା : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ତାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମିତ୍ତ ପୂରାଣ ନିକଟରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ରଣୀ । 
ରାମ, କ୍ଷ, ନଳ, ଅନିରୁଦ୍ଧ, ଶାମ୍ବ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ନାୟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟସମୂହ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ତାହାର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍‌୍କ । ଏହି ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ 
ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ ଯେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ପନା ନିମିର ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ ଅପେକ୍ଷା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତାର ନବୀକୃତ ସଂସ୍କରଣକୁ ହିଁ କବିମାନେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ, ବଳରାମଙ୍କ ରାମାୟଣ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ 
ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ହରିବଂଶ ହିଁ ଧର୍ମନିଷ୍ଠ ତଥା ପୂରାଣାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଉତ୍ସ । 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟସମୂହର ବିଷୟ - ପରିକଳ୍ନା ତଥା ସୁଷମ ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ 
ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 'ପୁରାଣ ଛାଇ କଳ୍ପନା 
ମାଧୁରୀ/ଚାରୁ ଚିତ୍ରଲେଖା ହେମ ମଞ୍ଜରୀ , ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାହାଙ୍କ ଚିତ୍ରଲେଖା ଓ ହେମ ମଞ୍ଜରୀ 
ତୂଲ୍ୟ କାଳ୍ଥନିକ କାବ୍ୟ ସବୁ ପୂରାଣ -ବିଷୟବସ୍ତୁର ଛାୟା ଏବଂ କଳ୍ପନାର ମାଧୁରୀ ସଂଯୋଗରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
(ଆ ) ସଂବାଦ ଶୈଳୀ : 

ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବାଦଶୈଳୀରେ ହିଁ ସର୍ବତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜଣେ ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ଜଣେ ବକ୍ତାର କଥୋପକଥନ ରୂପେ ହିଁ ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଜୀକୃତ । 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀ, ଶୁକ- ପରୀକ୍ଷିତ, ଅଗସ୍ତି -ବୈବସ୍ବତ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ 
ପୂରାଣଗୁଡ଼ିକର ବକ୍ତବ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ପୁନଶ୍ଚ ପୁରାଣ - ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୋତା- 
ବକ୍ତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖ୍ଥାଆନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୭୩ 
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ଏହି ସମ୍ବାଦଶୈଳୀ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ “ଉପସ୍ଥାପନା 
କୌଶଳକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ | ରାମ ବିଭା ( ଅନ ଦାସ ) , ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ 
(ବିଷୂ ଶରଣ ଦାସ ), ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ ( ଭରତ ସେଣ ) ପରି କେବଳ ପୌରାଣିକ 
କାବ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଶଶିସେଣା, ଚାଟ ଇଚ୍ଚାବତୀ, ସୁଲକ୍ଷଣା ( ଚମ୍ପତି ସିଂହ) ପରି କାଳନିକ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଏଇ ସଂବାଦ -ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । 


(ଇ ) ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ : 

ବହୁ ଅଲୌକିକ ଓ ଅତିଲୌକିକ ଘଟଣାଦ୍ବାରା ପୁରାଣର କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏଥୁରେ 
ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ସମୟକ୍ରମେ ଏହି ସମସ୍ତ ଅବାସ୍ତବତା ତଥା 
ଅଲୌଜକିକତା ସାଧାରଣ ଜନତାର ବିଶ୍ନାସଯୋଗ୍ୟ ସ୍ତରକୁ ଆସିଯାଇଥାନ୍ତି । ଫଳରେ ପୁରାଣର 
କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ କାନ୍ଧରେ ବସାଇ ହନୁମାନ ବହୁଦୂର ପଥ ଉଡ଼ି ଯାଇପାରନ୍ତି, 
ଭାସମାନ ଶିଳାପୁଞ୍ଜଦ୍ଧାରା ରାମେଶ୍ଵରଠାରୁ ଲଙ୍କାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେତୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇପାରେ, 
ଦେବତାମାନେ ମର୍ର୍ୟନାରୀ ସହ ସମ୍ଭୋଗ କରି ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ କରିପାରନ୍ତି, ମାୟାବଳରେ 
ରୂପ ପରିବର୍ତନ କରାଯାଇପାରେ, ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । 


କିନ୍ଧ କାବ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଥବା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଭିରି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହାର ଘଟଣା - ପ୍ରବାହ କଳାମ୍ମକ-ଶୈଳୀରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ 
ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର ବିଲକ୍ଷଣ ପ୍ରତୀତି ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ପୁରାଣର ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ କାବ୍ୟରେ ଅଲୌକିକ ବିଷୟ, ଅବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ତଥା ଅତିଲୌକିକ 
ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଯେପରି ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି, ପାଠକର ମନୋରାଜ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଏ ପ୍ରକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି କଦାପି ସନ୍ଦେହ କିମ୍ବା ବୀତସ୍ତ୍ହତା ଉଦ୍ରେକ 
ହେବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ । ଫଳରେ କାବ୍ୟର ନାୟକ ହଂସ ପୃଷ୍ଠରେ ବହୁଦୂର ପଥ 
ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିଛି (ଚି: ଲେ: ଉ: ), ଭଗବତୀଙ୍କ କୃପାରୁ ନାୟିକା ପୂରୁଷରୂପ ଲାଭକରିଛି 
(ଶ: ସେ: ନ: ), ବହୂ ବର୍ଷ ପରେ ମୃତ ଶରୀରର ମାଂସ ଖଣ୍ଡକୁ ଜୀବଦାନ କରାଯାଇପାରିଛି 
(ଲ!: ତ: ଲୋ: ) , ବୃହସତି ସୁନାରୀ ଭୁମରେ ମର୍ର୍ୟନାରୀ ସହିତ ରମଣ କରି ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି (ଚ: କ:କ: ) , କିମ୍ବା ନାୟକ ଭ୍ରମର ରୂପେ ସବର୍ଗପୂରକୁ ଗମନ କରିଛି (ପ: ନ: ) | 
(ର ) ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ବିଷୟର ପୂଝ୍ାନୁପୁଝଖ ବର୍ଣ୍ଣନା : 

ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟର ପୂଙ୍ଗାନୁପୁଝ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧଵାର। ପୂରାଣକାର 
ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିର ମହରତ୍ତ୍ର ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଆନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ -ବିଧାନ, 
ଯୁଦ୍ଧ କିମ୍ବା ପ୍ରକୃତିର ସୁଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ପୁରାଣରେ ଯତ୍ରତତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


୭୪ କାବ୍ୟ -ଶିଛୁ - କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତିଭୂମି 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକାର ମଧ୍ଯ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ବିଶେଷତଃ ପାଣିଗ୍ରହଣ, ନାୟକର ପ୍ରୟାଣ, ଯୁଦ୍ଧ କିମ୍ବା ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଵନାରେ 
ପୂରାଣର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵତଃ ବାରି ହୋଇଯାଏ । 
(ଉ) ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷାତୂଲ୍ୟ କେତୋଟି ସହଜ ଓ ସରଳ ଅଳଂକାରର 

ଅନୁସରଣ : 

ପୁରାଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଅଵିଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ବାରୁ 
ପୂରାଣକାର ତାହାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିବିଧ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାରଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନ କରି ସହଜ ଓ 
ସୁବୋଧ ଭାଷାରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣର ଭାଷାବିନ୍ୟାସରେ 
ସାରଲ୍ୟ ତଥା ସୁଖବୋଧ୍ୟତା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

କିନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବାପାଇଁ କିମ୍ବା ଅନେକତ୍ର ଅନ୍ୟ ସାଦୃଶଦ୍ଵାରା 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ଉପମା ରୂପକ ପରି ଯେଉଁ ସାଦୃଶ୍ୟମୂଳକ 
ଅଳଂକାର ପୂରାଣକାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ, ତାହା ତାହାର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟବସାୟ -ପ୍ରସୂତ ବୋଲି 
ଆଦୌ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣତଃ ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଓ 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି ପରି ସହଜ ଓ ସରଳ ସାଦୃଶ୍ୟମୂଳକ ଅଳଂକାରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗରେ ପୂରାଣର ଆବରଣ ଭେଦ କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଯେତେବେଳେ 
ନବୋଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅରୂଣିମା ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା, ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟକାର ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
କ୍ଳିଷ୍ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଅଳଂକାର ପରିବର୍ରେ ପୁରାଣ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କେତୋଟି ସହଜ ଅଳଂକାରର 
ସୁଷମ ବିନ୍ୟାସଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟକୁ ରୁଚିକର ତଥା ରମଣୀୟ କରୁଥଲା ! ରାମବିଭା ( ଅ୍କୁନ 
ଦାସ ) କାବ୍ୟର ଅଳଙ୍କାର -ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଦୃକ୍ପାତ କଲେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିହେବ । (୬୧କ ) 
(ଉ ) ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ନାରୀ -ରୂପ -ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ କବି-ମାନସର ଅନନ୍ତ ମୋହ ଏକାନ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ନାୟିକାର ନଖ ଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର ବହୁ ଛାନ୍ଦ ଯେପରି ଉଦିଷ୍ଠ 
ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଡନାପାଇଁ ଏକ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବିରଳ ନୁହେଁ । (ପରେ: ସୁ: ନି: ଭ: ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ନେତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ) 

ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏହି ବିଚିତ୍ର ଅଭୀପ୍‌ସା ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣରୁ ଆହୃତ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇପାରେ । କାବ୍ୟକାର ଯେ ଉଁ ସୂତ୍ରରୁ ତାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରିଛି, ସେଠାରେ 
ଥବା ନାୟିକାର ରୂପ- ବର୍ଣ୍ଣନା ପୁରାଣକାର ହାତରେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀରେ ଅଧ୍କ 
ବୈଚିତ୍ୟୁମ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୭୫ 
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ସାରଳା ଦାସ ଦ୍ରୌପଦୀ ( ସା: ମ: ) , ଉଷା ( ସା: ମ: ମଧ୍ଯ/ ୬୫୧-୫୨ ), ସୁରେଖା 
(ସା: ମ: ମଧ୍ଯ୭ ୧ ୮- ୧୯ ), ଶୋଭାବତୀ ( ସା: ମ: ମଧ୍ଯ ୮୯୧ ) କିମ୍ଭା ବଳରାମ ଦାସ 
ସୀତା ( ଆଦିକାଣ୍ଡ ପୃ: ୧୫୦-୧୫୯ ) ବେଦବତୀ ( ଉତ୍ତରାକାଶ୍ଡ: ପୃ. ୪୯), ରମ୍ଭା 
(ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ: ପୂ. ୮୩) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଯେଉଁ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ପୁରାଣଶୈଳୀ 
ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟ - ଶୈଳୀର ହିଁ ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ । କଳ୍ପଲତା ( ଅନ ଦାସ ) କିମ୍ଭା ଉଷାଭିଳାଷ 
(ଶିଶୁଶଙ୍କର ) କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସୁରୁଟି-ସଂପନ୍ନ ନାୟିକା ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ପୁରାଣର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିହେବ | 


(ଖ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-କୌଶଳ ଉପରେ ଗୀତି -କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ : 

ପୂରାଣ ପରି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି -କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ଗଠନ-ରୀତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଗୀତି “କାବ୍ୟର ପରିସ୍ତୁରଣ ଘଟିଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ( ୬ ୨ ) ସପୃଦଶ - ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟିକ -ଗୀତି କାବ୍ୟର ସୂବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ସମକାଳରେ 
ଏହାର ବିକଚ - ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣେତାମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହାର ସମୃଦ୍ଧି ସାଧନ 
ଫଳରେ ଗୀତି -କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଂକୌଶଳକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବର୍ଭମାନ ଏହି ପ୍ରଭାବର ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଅଛି । 


(ଅ) ବର୍ଶ୍ଧ-ସଂଖ୍ୟା -ନିୟମାମ୍ମକ ଗୀତି -କାବ୍ୟ : 

ସଂଖ୍ୟାତ୍ମକତା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକତା ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି - କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଚଉପଦୀଠାରୁ ପଦୀ, ପୋଇ, ଚମ୍ପୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍କାଂଶ ଗୀତି ସଂଖ୍ୟାସୂଚକ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ 
ନିୟମଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଚଉତିଶା ଏହି ସାହତ୍ୟକ ରୂପଟିର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ବିଭାଗ; ଏହା ସଂଖ୍ୟା 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ଉଭୟ ନିୟମର ସମନ୍ସୟରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ୩୪ଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କିନ୍ତୁ କ୍ରମାନରୟରେ ପଦର କିମ୍ବା ପାଦର ଆଦ୍ୟ କିନ୍ମା ପ୍ରାନ୍ତରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରି 
ଏହା ରଚିତ । ଗୀତି -କାବ୍ୟ ଚଉତିଶା ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ । ବର୍ଣ୍ଣ ସଜାର ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର 
ପ୍ରକ୍ରିୟାଦ୍ଵାରା ଏହା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ -ମଶ୍ଡିତ ତଥା ଚମତ୍‌କୃତି- ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ( ୬୩) 


ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ ବେଳକୁ ଚଉତିଶା ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ -ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆହରଣ କରି 


୭୬ କାବ୍ୟ - ଶିଛ -କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତ୍ତିଭୂ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମଧ୍ଯରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ବହୁ 
କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣ -ବିନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ରୂପକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଚଉତିଶା -ନିୟମ -ବବ୍ଧ 
ବହୁ ଛାନ୍ଦର ସନିବେଶ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଆଏ । ( ୬୪) 

ଚଉତିଶା ନିୟମରେ କାବ୍ୟର କେତୋଟି ଛାନ୍ଦକୁ କେବଳ ଆବଦ୍ଧ କରି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାର ଯେ ସନ୍ଧୂଷ୍ଠ ଥଲା, ତାହା ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏଇ ନିୟମରେ ନିବଦ୍ଧ 
କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେ ତତ୍‌ପର ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲା । ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ପ୍ରେମମଞ୍ଜରୀ ( ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଭଞ୍ଜ ), ସରସବତାୀ ( ଚିନ୍ତାମଣି ବ୍ରହ୍ମା ), ବୃନ୍ଦାବନ ବିନୋଦ ( କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ) 
ଇତ୍ୟାଦି ଚଉତିଶା -ନିୟମ - ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟର କେତୋଟି ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । 


ଅନିୟମିତ ରୂପେ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ବା 
ବର୍ଣ୍ଣ “ପ୍ରାନ୍ତ ନିୟମରେ ରଚନା କରିବା ହେଉଛି କାବ୍ୟ “କୌଶଳକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥବା ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ 
ନିୟମର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ । ଏହା ଆଦ୍ୟ ବା ପ୍ରାନ୍ତ-ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । 
ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣାର ସପ୍ତମ ( ଶସାଦି ), ରସକଳ୍ପଲତା ( ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର )ର ପଞ୍ଚମ ( ସ-ଆଦ୍ୟ ) , 
ଚତୁଃତ୍ରିଂଶ ( ବ-ଆଦ୍ୟ ) , ପଞ୍ଚତିଂଶ ( ଅ- ଆଦ୍ୟ ) ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚମ, 
ଷଷ୍ଠ, ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ, ପଞ୍ଚଦଶ, ଷୋଡ଼ଶ, ଏକବିଂଶ, ଚତୁର୍ବିଂଶ, ସପ୍ରବିଂଶ, ଅଷ୍ଟବିଂଶ, 
ଚତ୍ନାରିଂଶତ, ପଞ୍ଚାଶତ୍‌ , ଷଟ୍ପଞ୍ଚାଶତ୍‌, ସପ୍ତପଞ୍ଚାଶତ୍‌ ଓ ଛୟାନବେ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ¬ 
‘ଅଂ, ଆଂ, 'ଇ', ‘ଉ', 'ର', ‘ସଂ, ‘ନଂ, 'ମ', ର, ‘ବଂ, ସଂ, ଗ', 'ଚ', 'ଜ', 
*ଝ' ଓ ‘ଦଂ ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ ଏବଂ ଷଷ୍ଠଦଶ ଛାନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣ -ପ୍ରାନ୍ତ ନିୟମରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 


~~ ~~ 


ଏ କୌଶଳର କେତୋଟ ବିଶିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । 


କଚଟତପ ନିୟମ ( ୬୫ ) , ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ପଦ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ 
ନିୟମରେ ରଚିତ ହେବା ରୀତି ( ୬୬ ) ଇତ୍ୟାଦି ଉପରୋକ୍ତ ନିୟମର ଅନ୍ୟ କେତୋଟି 
ବିଚିତ୍ର ରୂପ ମାତ୍ର । ଏଇ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟଂନିୟମର ଅନ୍ୟତମ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣ “ନିୟମ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | 
(ଅଆ। ) ଚଉପଦୀ : 

ଚଉତିଶା ପରି ଗୀତି - କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ରୂପ ଚଉପଦୀ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ - 
ରୀତିକୁ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାହିଁ । ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିସମାପ୍ତି ସମୟକୁ ଲୌକିକ ବା 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚଉପଦୀ ବା ସଂଗୀତାବଲଳୀଦ୍ବାରା ଓଡ଼ିଶାର ଗଗନ ପବନ 
ମୁଖରିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲା | ଏହାର ସହାୟତାରେ ଓଡ଼ିଆ କବି ତାହାର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରକର ବିଟିତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୭୭ 
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ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ମଧ ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଫଳରେ ଦ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ 
(ଘନ ଭଞ୍), କୃଷ୍ଣବିଳାସ ( ତିବିକ୍ରମ ) , ଅନୁରାଗ କଳଲତା ( ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ) ଇତ୍ୟାଦି 
ଗୀତବନଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବପର ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 


(ଇ) ପୋର : 

ଚଉପଦୀ ପରି ପୋଇ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି -କାବ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ । ପୋଇ ବୃତ୍ତରେ 
ରଚିତ ଏବଂ ଶେଷରେ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ କେତୋଟି ପଦଦ୍ଧାରା ସଂଯୁକ୍ତ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟକ 
ନାମାନୁସାରୀ ସମପଦ ଓ ଗୀତ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୀତି-କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆରେ ପୋଇ ରୂପେ ପରିଚିତ । 
ରଚନା -ଶୈଳୀ ଓ ଭାବ -ସଂପଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୋଇକୁ ଗୀତି -କାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟର ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ 
ରଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି କାବ୍ୟ ରୂପର ଅୟମାରମ୍ଭ କେଉଁ ସମୟରୁ 
ହୋଇଥଲା, ତାହା ଠିକ୍‌ ରୂପେ ନିରୂପଣ କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରୁ ନଥୁଲେ ହେଁ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟକୁ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ପ୍ରମୁଖ 
ଏହି ସାହିତ୍ୟକରୂପଟିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । 

ଚଉତିଶା କିମ୍ବା ଚଉପଦୀ ପରେ ପୋ କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ନ ଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ଏବଂ ଏହା ନିଜେ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥ୍‌ବା ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ ଥବା ଦେଖାଯାଏ । ବ୍ରଜନାଥ ( ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ) , 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ ( ଅନୁରାଗ କଛଲତା ) ପ୍ରମୂଖ ଏହାଦ୍ବାରା ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର ଚମତ୍‌କାର 
ବିଧାନ କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! 


(ର ) ଚିଟାଉ, ସନ୍ମୋଧ ଗୀତିକା ଇତ୍ୟାଦି : 

ଚିଟାଉ, ସନ୍ଦେଶ “ଗୀତିକା, ସମ୍ବୋଧ -ଗୀତି ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପରୀତିକୁ 
ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ରଚନା 
ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି-କାବ୍ୟର ଗନ୍ତାଘରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ସବୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକଳେବର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ରାମ, କୃଷ୍ଣର କାଛ୍ଥନିକ ଓ 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ବିନିଯୋଗ ଏତେ ପରିମାଣରେ ହୋଇଅଛି ଯେ, 
ସେ ସବ୍ରର ନିଦିଷ୍ବ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିଷ୍ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


(ଉ) କାବ୍ୟ -ଆଇଁକର ଅଳଂକରଣ ପାଇଁ ଗୀତି-କାବ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ମାଧ୍ଯମ : 

„ ଉପଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ଗୀତି -କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକକୁ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମସାତ୍‌ 
କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଗୀତି - କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗ ହି 


୭୮ କାବ୍ୟ - ଶିଳ୍ପ -କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତିଭୂମି 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ( ୬୫ ) କିନ୍ତ 
ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତାହାର ସଜୀକରଣ ତଥା ଗତିଶୀଳତାପ୍ରତି 
କାବ୍ୟକାର ବିଶେଷ ସଚେତନ ନ ହୋଇ ପଦ ଓ ପାଦଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ଏବଂ ତାହାରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଙ୍ଗିକକୁ ଚମତ୍ରକୃତି ପ୍ରଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଉନ୍ମୁ ଖ ହୋଇ ଉଠିଲା, ସେତେବେଳେ 
ଗୀତିକାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ-କୌଶଳ କାବ୍ୟ -ଅଳଂକରଣର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ସ୍ବୀକୃତି 
ଲାଭ କରିଥଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି-କାବ୍ୟ ଓ ଯଥାର୍ଥ କାବ୍ୟର ଏଇ ଅଳଂକାର- ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ଚିନ୍ତାକଲେ 
ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର-କଳା ପରି କାବ୍ୟ-କଳା ମଧ୍ୟ ଏକ ସମନ୍ବିତ କଳା । ପ୍ରଥମେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ରରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମୂର୍ରି ଖୋଦନ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ଯଥାସ୍ଥାନାବସ୍ଥାନଦ୍ରାରା 
ବିଶାଳ କୋଣାର୍କ କିମ୍ବା ରାଜରାଣୀ କିମ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପୂର୍ଣ୍ାବୟବ ରୂପ ସଂପାଦିତ 
ହେଲା ପରି କେତୋଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୀତିକାବ୍ୟର ସୁସଂଗତ ସମାହାରଦ୍ବାରା ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକୃତ- 
କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ରୂପ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି ଲାଭ କରିଅଛି । ଆଳଂକାରିକ ବାମନ କାବ୍ୟକୁ ଅନିବବ୍ଧ ଓ 
ନିବଦ୍ଧ ଏପରି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଅନିବଦ୍ଧ ରଚନା ତୁଲ୍ୟ ପୂୃଷ୍ଠମାଲ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ରୂପ ଅବତଂସ ପ୍ରସ୍ତୁତି କଥା ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟପ୍ରତି 
ସର୍ବତୋଭାବେ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ( ୬୬ ) 


କବି ତାହାର ଆମ୍ଭ -ବିସ୍ଟୃତ ମୁହୂର୍ଗରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗୀତି-କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥାଏ 
କିମ୍ବା କାବ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିର ' ହାତବଳା” ରୂପେ ଯେଉଁ କେତେକ ଗୀତି ପ୍ରଣୟନ କରିଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭିତ କରି କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସହିତ ତାହାର ସଂଗତି ସ୍ଥାପନାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଛାନ୍ଦକୁ 
ଯଦି ମୂଳ କାବ୍ୟରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରି ନିଆଯାଏ ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୀତି - 
କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାଦ୍ଵାରା ନିଶ୍ଚୟ ଭାସ୍ଵର ହୋଇ ଉଠିବେ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କେତୋଟି ଛାନ୍ଦକୁ ନେଇ ଛାନ୍ଦତୋଳା' କିମ୍ବା ‘ଛାନ୍ଦ 
ରତ୍ନାକର ' ତୁଲ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟର ସପ୍ତମ ଓ ଚତୁଦଶଛାନ୍ଦ, 
କିମ୍ବା ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ସପ୍ରଚତ୍ସାରିଂଶତ୍‌, ଦ୍ବିପଞ୍ଚାଶତ୍‌, ସପ୍ରଷଷ୍ଠୀ ଏବଂ ପଞ୍ଚସପ୍ରତି ଛାନ୍ଦକୁ 
ଯେପରି ମୂଳକାବ୍ୟଠାରୁ ବିଛୁନ୍ନ କରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୀତି -କାବ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହତ୍ତ୍ବ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ( କ) ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ' କାନ୍ତ ନିକଟକୁ ନରେଶସୁତାର 
ପତ୍ର, (ଖ ) ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ‘ଭମର ଦୂତ ଓ ଚିଟାଉ' , ( ଗ ) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିଟାଉ 
ଛାନ୍ଦ, ( ଘ ) ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ କୋକିଳ ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୃତିକୁ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର କଳେବର 
ମଧ୍ଯରେ ଅନାୟାସରେ ଗର୍ଭିତ କରାଯାଇପାରେ । ( ୬୭ ) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୭୯ 
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କାବ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ରଚିତ ଗୀତି -କାବ୍ୟକ୍ର କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କିପରି 
ସଂଯୋଜନା କରୂଥ୍୍‌ଲେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ତାହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ହୋଇଥାଏ । ଆମେ ସେଥ୍ମହ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏପରି 
ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ଯଥାଅତା ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଅଛ । 


ପ୍ରଥମତଃ ବ୍ରଜସୂନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଛପନ ପଦିଆ କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ । ଛପନ 
ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ରଚନାଟି ଏକ ସରସ, ସୁଶୋଭିତ ତଥା ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଏବଂ 
ଏହା ଏକ ପଦିଆ ସଂଗ୍ରହ ମଧ୍ୟରେ ସଂଗୃହୀତ । ( ୬୮ ) କିନୁ ଏହ ରଚନାଟି ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ପରିବର୍ଭନ ସହ ତାଙ୍କ 'ରସକଳଛ୍ଥଲତା' କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ରୂପେ ସଂଯୋଜିତ ! ଗୀତି- 
କାବ୍ୟ ରୂପେ ଏହାର ପଦସଂଖ୍ୟା ଛପନ ହେଲାବେଳେ କାବ୍ୟରେ ଏହା ତେପନ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ 
ମାତ୍ର । ରଚନାଟିକୁ ନିବିଷ୍ ଚିତରେ ପାଠକଲେ ଯେ କେହି ଏହାକୁ ଗୀତି -କାବ୍ୟ ରୂପେ ହିଁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବେ । ପୂନଶ୍ଚ, ଏହା କାବ୍ୟରୂ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ପଦିଆ ସଂଗ୍ରହରେ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଥବା ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ୟ ଅମୂଳକ । କାରଣ ଏହା ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ରଚନାଟି ' ତେପନ 
ପଦିଆ” ରୂପେ ନାମିତ ହେବାରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନ ଥୁଲା କିମ୍ବା ଏହାର ପରିବର୍ରନର 
ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ନଥୁଲା । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ବନପିକ ରୂତ ମାର ' ଅନ୍ତର୍ଚି ପିଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଯେ କାବ୍ୟ ରଚନା ଅବସରରେ କବି ଲେଖନୀରୁ ସ୍ଵ ତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବେ 
ନିଃସୃତ, ଏହା କହିବା ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର ଦୁଇଟି ରୂପ ଦୂଇଟି 
ଗ୍ରନ୍ତରୁ ଉପଲବ୍ଧ | ଗୋଟିଏ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ର ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଚିତ୍ର 
କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ'ର ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ । ଏହି ଉଭୟ ମଧ୍ଯରୁ 'ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ 
ବନ୍ଧୋଦୟ ରୁ ମିଳୁଥ୍‌୍ବା ରୂପଟି ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । କାରଣ ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ପ୍ରବାସ ଗମନୋଦ୍ୟତ ପୂରୁଷକୁ ତା'ର ରସବତୀ ନାୟିକା ଯାହା କହିଥ୍ଲା, ' ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସରେ ସୀତା ତାହା ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ପୁନଶ୍ଚ, ଏହା ପ୍ରଥମେ ଯେତେବେଳେ 
କବି କଳ୍ପନାରୂ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥଲା, ସେତେବେଳେ ଏଥ୍‌ରେ “ବଂ” ଆଦ୍ୟ ନିୟମର 
ଆବଶ୍ୟକତା କିମ୍ବା ସୂଚନା ନଥୁଲା, କିନ୍ତୁ 'ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର କଳେବର ମଧ୍ୟକୁ 
ଆସିଲାବେଳେ ଏହା ମାର୍ଜିତ ଓ ପରିବର୍ରିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ “ବବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମ” ର 
ଆବରଣରେ ଭୂଷିତ ହେଲା । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ 
ଅନ୍ତର୍ଲିପିର ଉଦାହରଣ ପାଇଁ କବି ଏହାକୁ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ 'ରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଧାରଣା 
ନିତାନ୍ତ ଅମୂଳକ । 


Fo କାବ୍ୟ-ଶିଳନ୍ “କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭିତିଭୂମି 
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ଏହିପରି ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ଉପରେ 
ଗୀତି -କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଜାତ ହୁଏ । 
(ଗ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଂକୌଶଳର ବିଚାର ବେଳେ ଲୋକଙ-ସାହିତ୍ୟର ଅବଦାନ ବିସ୍ଲୃତ 
ହେବାର ନୃହେଁ । ଲୋକ -ସାହିତ୍ୟର ଦୂଇଟି ବିଶିଷ୍ଠ ରୂପ-ଲୋକଗୀତି ଓ ଲୋକକାହାଣୀ— 
ମଧ୍ଯରୁ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ଆଲୋଚନାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହିଁ ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ । 
(ଅ ) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଛର ବିଶେଷତୃ ଓ ବୈଚିତ୍ୟୁ: 

ସର୍ବ ଭାରତୀୟ କାହାଣୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ- 
କାହାଣୀ ତାର ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟରେ ମହୀୟାନ୍‌ | ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଆଶା-ବିଶ୍ବାସ, 
ସଭ୍ୟତା -ସଂସ୍କୃତି, ସୁଖ -ଦୁଃଖ, ଚଳଣି-କରଣି ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ଲୋକଗନ୍ପଥ ଏ ଜାତିର ଏକ ଜାତୀୟ -ସମ୍ପଦ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଲୋକଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସୁପ୍ରଚଳିତ, ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରାହକ ଓ ଆଲୋଚକ 
ଡ: କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ ସେ ସବୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିବନ୍ଧ ଗ୍ରଛମରେ 
ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାତ ଭାଗରେ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୌକିକ କଥାଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ଚାରି ଓ 
ନଂ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ( ୬୯ ) କିନଧ ପରେ ସେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ 
ଏ ସବୁକୁ ସତର ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ( ୭୦ ) ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୌକିକ 
ତଥା ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, ଅସାଧ୍ଯ ସାଧନ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭାଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନା- 
କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ବିଶେଷଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଳ୍ପ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
(ଆ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଟକୌଶଳ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଲୋକଗଳ୍ପ ଅନୁଶୀଳନର ଆବଶ୍ୟକତା : 

କାବ୍ୟ କଥା-ପ୍ରଧାନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ନୂତନ କଥାର ଉଦ୍ଭାବନ ଓ ବିନିଯୋଗପାଇଁ 
ଏହି ଲୋକଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କବିମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଅଭିନବ-ଚିନ୍ତା ଓ ନବୀନ-କୌଶଳର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ପୂନର୍ବାର ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ କବି ଓ ପାଠକ ଶୈଶବାବସ୍ଥାରୁ ଶୁଣି ଆସୁଥ୍ବା 
ହେତୁ ଏହାର ସଟ୍‌ ତି ସେମାନଙ୍କ ବାସନାଲୋକରେ ସଂସ୍କାର ରୂପେ ସତତ ଜାଗ୍ରତୋନ୍ସଖ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଫଳରେ ଏକ ନୂତନ କଳ୍ପିତ କଥାବସ୍ତୁର ଉଦ୍‌ଭାବନ ବେଳେ ଏହା କବିର 
କଳ୍ପନାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ; କବି ସ୍ଵୀୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଜ୍ଞାତସାରରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ଗଳ୍ପ ସମୂହ ମଧ୍ଯରୁ କଥା- 
ବୀଜ ବା ‘ ମୋଟିଫ୍‌' ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ପରାଙ୍ମୁଖ ହୋଇ ନଥାଏ | 
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ପୁନଶ୍ଚ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷନଦ୍ଵ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏହା ଭାରତୀୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାରେ କାଳ୍ପନିକ -କାବ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଧ୍କ ସମୃଦ୍ଧ । 
ରାମ -କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ କଳ୍ଚିତ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଓଡ଼ିଆ କବି କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ତାହାର ପ୍ରଖର ପ୍ରତିଭାକୁ ବିନିଯୁକ୍ତ 
କରି ଆସିଅଛି । ଏଣୁ ଏହି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତାର ବିନ୍ୟାସ -କୌଶଳ ବିଚାର 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ଗଳ୍ସମୂହର ଅନୁଶୀଳନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


(ଇ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-ଶିଳ୍ପ ଉପରେ ଲୋକଗନଳ୍ପ ପ୍ରଭାବର ସ୍ଵରୂପ : 

କାବ୍ୟ -କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ତି, କାବ୍ୟଗତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଚାରିତ୍ରିକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ, ବିଭିନ୍ନ କଥା -ବୀଜ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ-କଥାର ଗତି ନିର୍ବାରଣ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଗନଳ୍ପର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁରୂପ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଠାରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ଲୋକଗଳ୍ପର କଥା -ବୀଜ ବା ‘ ମୋଟିଫ୍‌' ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଚାରି ସଂଗାତ ( ୭୧ ) , ପ୍ରେମପତ୍ର 
(୭ ୨ ), ଗର୍ଭୋଦୟ ( ୭୩), ରୂପାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ ( ୭୪), ବିବାହ ପଣ ( ୭୫ ), ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ 
(୭୬), ଛଦୃବେଶ ( ୭୭ ) ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଶେଷତଃ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଲୋକ -ଗଳ୍ରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ସମୃଦ୍ଧିଶାଳିତା 
(୭୮), ନାୟିକାର ରୂପୈଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ( ୭୯), ବିବାହ ଉସବର ଆଡ଼ମ୍ବର କିମ୍ବା ମିଳନାମ୍ମକ 
ଉପସଂହାର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସୃଷ୍ଟିନିମିତ କେତୋଟି ପ୍ରିୟ କଥା -ବୀଜ ବୋଲି କହିଲେ ଅଯୌଜ୍ତିକ 
ହେବ ନାହିଁ । ଏହି କଥା -ବୀଳକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିସମାଜ ସୁଶୋଭିତ କାବ୍ୟ -ଉପବନର 
ସୃଷ୍ଟି -ସଜଜନାପୀଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । 


ଉପସଂହାର : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ଉପରେ ପଡ଼ିଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ 
ଆମେ ଏଇ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଯେପରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖାଇଦେଲୁଁ, ତାହାର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଉଛି କବି-ପୂରୂଷର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ବରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଦେବା । ଏଇ କବି-ପୁରୁଷ ଓ ତାହାର 
ମନ, ଏ ଉଭୟର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିଚୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ନ ହେଲେ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃ ଓ ବହିରାକାର 
ଉପରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଜାତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ, କାବ୍ୟ ହିଁ କବିର ମାନସ- 
ସନ୍ତାନ । ଏଇ କାବ୍ୟସନ୍ତାନର ସାର୍ଥକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦିଗରେ କବିଙ୍କ ମନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ଆମେ ପରବର୍ଭୀ ପରିଛ୍େଦରେ 
ସେହି ମନର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛୁ । 
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ସଂକେତ ସୂଚୀ 
୧. (କ) ଶୁଣି ମାନଭଙ୍ଗେ ରଙ୍ଗେ ଅନାଇଲା 
ମନ୍ଦେହସି କୁନ୍ଦଦନ୍ତୀ 
ଜାଣିଲା ଏ ବନ୍ଧେ ସଂସ୍କୃତ ବଙ୍ଗଳା 
ତୈଲଙ୍ଗ୍ୟ ଖୋରଠାରୀତି । 
ଚି: କା: ବ: ଉ: ୫/୩୦ 
(ଖ) ତୈଲଙ୍ଗ ବଙ୍ଗ ଖୋରଠା ଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତ 
ଏ ପଞ୍ଚ ପ୍ରକାରେ ଭାଷା ଏଥୁ ଉଦିତ । 
ଚି: କା: ବ: ଭ: ରଥବନ୍ଧ/ ଅମ. ୪୮ 
(ଗ) ଉକୁଳ ବଙ୍ଗ ଖୁରୁଠା ବିଭାଷାମାନ 


~~ ~~ ~~ ~~ 4 


ଏ ପ୍ରକାରେ କଛ କଛ କରଛ ବଣ୍ଠନ ! ମୋ: କ: ଲ: ସ: ୪୬/୨ 


(ଘ) ବର୍ମାନ ଯେତେ ଗୁଣ କରିଛି ଗୋସାଇଁ ଶୁଣ 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ବଙ୍ଗଳା 
ତେଲଙ୍ଗୀ ଭାଷାରୁ କିଛି ଏ ରୂପେ ଗୀତ କରିଛି 
ଚଉପଦୀ ଚଉତିଶା ବିବିଧ ଲୀଳା । 
ରାଜସଭା : ବୃଜନାଥ : ୭ ୨ ପଦ | 
ଅ: ବି: ବୃ: ୩୬/ ଅସୁର ସୁତି ( ଖୋରଠା ) ଓ ବଙ୍ଗଦେଶ ସତି ( ବଙ୍ଗଳା ) 
ସ: ତ: ବୃ: ୪/ଖୋରଠା ଭାଷା ୧-୫ 
ରୀତିକାଳ : ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ ( ୧ମ ) : ସଂ. ଧୀରେନ୍ଦୁ ବର୍ମା : ପୃ ୭୧୮-୨୦ 
The Jungle forts of Northern Orissa : John Beams : “The Indian Antiquary" : 
Vol. | (1872) P. 76 
୬. (କ) ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ( ପତିଭକ୍ରା ପୂରାଣ ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ ) : ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୬୯) 
(ଖ) ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ : ସିଵ୍େଶବର ଦାସ; ସଂ. ସଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ( ୧୯୮୦) 
9. History of Telugu Literature : G. V. Sitapati (1968) Chapter III & V. 
. A History of Sanskrit Literature (Vol-!) : De & Das Gupta : P 304-5 
C. A History of the Sanskrit Literature : V. Varadachari : (1960) P. 90 
A critical study of Sri Harsha's Naishadhiya Charitam : A. N. Jani : P 140 
୧୦. କାଳିଦାସ ସ୍ଵୀୟ ରଘୁବଂଶ କାବ୍ୟର ନବମ ସର୍ଗର କେତେକ ଶ୍ଲୋକକୁ ଯମକାଳଂକାର 
ସମନ୍ତିତ କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
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୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୮୪ 


କାବ୍ୟାନପି ଯଦୀମାନି ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗମ୍ୟାନି ଶାସ୍ତ୍ବବତ୍‌ 
ଉତ୍ସବଃ ସୁଧୀୟାମେବ ହନ୍ତ ଦୂର୍ମେଧସୋ ହତାଃ । 
କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଭାମହ : ୨/୧୦ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗମ୍ୟମିଦଂ କାବ୍ୟମୂସସବଃ ସୁଧ୍ୟାମଳଂ 
ହତା ଦୂର୍ମେଧ ସାଚାସ୍ତିନ୍‌ ବିଦ୍‌ବତ୍ପ୍ରିୟତୟା ମୟା | 
ଭଟିକାବ୍ୟ : ଭି : ୨୨/୩୪ 
ନାରିକେଳଫଳସମ୍ମିତଂ ବଚୋ 
ଭାରବେଃ ସପଦି ତଦ୍‌ ବିଭଜ୍ୟତାମ୍‌ 
ସ୍ଵାଦୟନ୍ତୁ ରସଗର୍ଭନିର୍ଭରଂ 
ସାରମସ୍ୟ ରସିକା ଯଥେପ୍ସିତମ୍‌ | 
କିରାତାର୍ଦୁନୀୟମ୍‌ : ଘଣ୍ଟାପଥ : ମଲ୍ଲିନାଥ 
A History of Sanskrit Literature (Vol. 1) : De & Das Gupta : P 176. 
ତାବଦ୍‌ ଭା ଭାରବେର୍ଭାତି ଯାବନ୍‌ ମାଘସ୍ୟ ନୋଦୟଃ 
ଉଦିତେ ଚ ପୂନର୍ମାଘେ ଭାରବେ୍ଭା ରବେରିବ । 
History of Classical Sanskrit Literature : M. Krishnamachariar : P 157 Fn | 
ନବ ସର୍ଗେ ଗତେ ମାଘେ ନବ ଶହ୍ଦୋ ନ ବିଦ୍ୟତେ । 
A History of the Sanskruta Literature : V. Varadachari : P 81 


. ଉପମା କାଳିଦାସସ୍ୟ ଭାରବେରର୍ଥଗୌରବମ୍‌ । 


ଦଶ୍ଡିନଃ ପଦ ଲାଳିତ୍ୟଂ ମାଘେ ସନ୍ଧି ଦ୍ରୟୋଗୁଣାଃ ॥ ତତ୍ରୈବ । 

ମାଘେ ମେଘେ ଗତଂ ବୟଃ | ( ଉଦ୍ଭଟ ଶ୍ଲୋକ ) 

Magha is the last study figure among the earlier group of ‘Mahakavya Writ- 
ers; and he naturally becomes, by his popularity and position, the puissant 


and glorious founder of the tribe in later times. 
A History of Sanskrit Literature (Vol-1) : De & Dasgupta : P 316 


. ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ମସଳନଳିନୀବନାଦମୁଷ୍ଠାଦ୍‌ 


ଉଦ୍ଧୂତଃ ସରସିଜସ ମ୍ଭବଃ ପରାଗଃ 
ବାତ୍ୟାଭିର୍ବିୟତି ବିବର୍ଜିତଃ ସମନ୍ତାଦ୍‌ 
ଆଧରେ କନକମୟାତପତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀମ୍‌ | 


କିରାତାର୍ଦୂନୀୟମ୍‌ : ଭାରବି : ୫/୩୯ 
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୨୧. 


୨୨ 


୨୩. 


୨୪. 


୨୫. 
୨୬, 


୨୭. 


ସଞ୍ଚାରିଣୀ ଦୀପଶିଖେବ ରାଦତ୍ରୌ 
ଯଂ ଯଂ ବ୍ୟତୀୟାୟ ପତିମ୍ବରା ସା 
ନରେନ୍ଦ୍ରମାର୍ଗାଙ୍ଗ ଇବ ପ୍ରପେଦେ 
ବିବର୍ଣ୍ଣଭାବଂ ସ ସ ଭୂମିପାଳଃ । 
ରଘୁବଂଶମ୍‌ : କାଳିଦାସ : ୬/୬୭ 
ଉଦୟତି ବିତତୋର୍ଵରଶ୍ଣି ରଦ୍ତୌ 
ଅହିମରୂଚୌ ହିମଧ୍ଧମ୍ବି ଯାତି ଚାସ୍ତମ୍‌ । 
ବହତି ଗିରିରୟଂ ବିଲମ୍ବିଘଣ୍ଟା- 
ଦ୍ଵୟପରିବାରିତବାରଶେନ୍ଦ୍ରଲୀଳାମ୍‌ । 
ଶିଶୁପାଳ ବଧମ୍‌ : ମାଘ : ୪/୨୦ 
ସନ୍ଧ୍ୟାପ୍ରବୃତହରବାହ୍ୟଗ୍ୃହୀତକାଂସ୍ୟ- 
ତାଳଦ୍ଧୟେନ ସମଲକ୍ଷ୍ୟତ ନାକଲକ୍ଷ୍ମୀଃ । 
ହରବିଜୟ : ରତ୍ନାକର : ୧୯/୫ 
ଦଧୂମଥନବିଲୋଳଲ୍ଲୋଳଦୃଗ୍‌ବେଣୀଦମ୍ଭା- 
ଦୟମଦୟମନଙ୍ଟୋ ବିଶ୍ବବିଶ୍ଣୈକଜେତା 
ଭବପରିଭବକୋପସ୍ତ୍ୟକ୍ତବାଣଃ କୃପାଣ- 
ଶ୍ରମମିବ ଦିବସାଦୌ ବ୍ୟକ୍ତଶର୍ତିର୍ବ୍ୟନର୍ତି । 
ବାଳଭାରତ : ଅମରଚନ୍ଦୁ : ୧/୧/୬ 
Sobriquets in Sanskrit : Dr. V. Raghavan : J. O. R. Vol. XVIII/4 : P. 257 
ଲଳିତମଧୁରାଃ ସାଳଂକାରାଃ ପ୍ରସାଦ ମନୋରମା 
ବିକଟ ଯମକ ଶ୍ଲେଷୋବ୍ଧାର ପ୍ରବନ୍ଧ ନିରର୍ଗଳାଃ 
ଅସଦୃଶ ଗତିଶ୍ଚିତ୍ରେ ମାର୍ଗେ ମମୋଦ୍‌ଗିରତୋ ଗିରୋ 
ନ ଖଳ୍ୁ ନୃପତେ ଚେତୋ ବାଚସ୍ପତେରପି ଶଙ୍କତେ । 
ହରବିଜୟ : ରତ୍ନାକର : ପ୍ରଶସ୍ତି ଶ୍ଳୋକ 
ଗ୍ରଛଗ୍ରଛିରିହ କୃଚିଦ୍‌କ୍ସଟିଦପି ନ୍ୟାସି ପ୍ରଯତ୍ନାନ୍‌ମୟା 
ପ୍ରାଜ୍ଞଂ ମନ୍ୟମନା ହଠେନ ପଠିତୀ ମାସ୍ଟିନ୍‌ ଖଳଃ ଖେଳତୁ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାରାଦ୍ଧଗୁରୁ ଶ୍ଵଥୀକୃତଦୃଢ଼ଗ୍ରଛିଃ ସମାସାଦୟ 
ତ୍ରେତତ୍‌ କାବ୍ୟରସୋରମିମଜନ ସୁଖ ବ୍ୟାସଜନଃ ସଜନଃ | 
ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ : ଶ୍ରୀହର୍ଷ : ୨୨/୧୫୪ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୮୫ 
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୨୮. 


୨୯. 


୩୨. 


୪୧. 


ଉଦିତେ ନୈଷଧେ କାବ୍ୟ କୁ ମାଘଃ କ୍କ ଚ ଭାରବିଃ । 
(ଉଦ୍ଭଙଟ ଶ୍ଵୋକ ) 
ସାହିତ୍ୟେସୁକୂମାରବସ୍ତୁନି ଦୃଢ଼ନ୍ୟାୟଗ୍ରହଗ୍ରଛିଳେ 
ତୈ ବା ମୟି ସଂବିଧାତରି ସମଂ ଲୀଳାୟତେ ଭାରତୀ । 
ଶଯ୍ୟାବସ୍ତୁ ମୃଦତ୍ତରଚ୍ଛଦବତୀ ଦର୍ଭାଙ୍କୁ ରୈ ରୀସ୍ତୃତା 
ଭୂମିର୍ବା ହୃଦୟଂଗମୋ ଯଦି ପତିସ୍ତୁଲ୍ୟାରତିର୍ଯୋଷିତାମ୍‌ ॥ 
ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ( ପ୍ରସ୍ତାବନା) : ଦେବଦତ୍ତ ଶର୍ମା : ପୂ. ୨ 


. A critical study of Sriharsha's Naisadhiya Charitam : A. N. Jani : P 267 
୩୧. 


କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ନଳଙ୍କ ଉତ୍ତରଜୀବନ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ବର୍ରମାନ ଉପଲବ୍ଧ କାବ୍ୟଟି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ଧ ଏ ସଂପର୍କରେ 
କୌଣସି ଏତିହାସିକ ସଠିକ୍‌ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲେ।ଚନାପାଇଁ ଦୁଷ୍ବ୍ୟ—A History of classical Sanskrit Literature : 
M. Krishnamachariar : P. 180. 

A critical study of Sriharsa's Naisadhiya Charitam : A. N. Jani : P. 259. 
ତତ୍ରୈବ : ପୃ. ୨୬୦ 

ଦ୍ରତି ଓ ଦୀପ୍ତି କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଗୁପ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟାଲୋକ 
(ବଙ୍ଗଳା) : ପୃ. ୩୧ 

A survey of Sanskrit Literature : C. Kunhan Raja : P 184 (1962) 


Observations on similies in the Naisadhiya Charitam : Pratap Bandopadhyaya : 
P 96. 

ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି : ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ : ପୃ. ୭୧-୭୬ 

କୋ : ବ: ସୁ: ଉ: ୧୧ /୩୧ 


. ଚ: କ: କ: ୧/୭୩-୭୪ 


(କ) କଥ୍ତ କୀଉି ଗୀତେ ଏ ମତି 
କାଳିଦାସ ବାଣୀ ପରାୟେ ସ୍ୃର୍ଭି । 

ର: ପ: ଉ: ଅନୁକ୍ରମଣି/ ୨୧ 
(ଖ ) ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ଵାକର ମାଘକାବ୍ୟେ । ଚି: କା: ବ: ଉ: ୧/୪୬ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଚିତ୍ର ବନ୍ଧର ସଂଯୋଜନା ଭାରବି, ମାଘ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରଭାବର ହିଁ 
ସୂଚନା ଦିଏ । ନୈଷଧ କାବ୍ୟରେ ଚିତ୍ର ବନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ ଆଦୌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ଏକାକ୍ଷର, ଦ୍ଵକ୍ଷର, ମହାଯମକ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ନୈଷଧଠାରେ ରଣୀ ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
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୪୨. A History of Sanskrit Literature : De & Dasgupta (Vol. 1) : P 393. 
୪୩. ତତ୍ରୈବ 
୪୪. Some Imitation of Gitagovindam : K. N. Mahapatra : O. H. R. J. Vol. XV/ 
1,2,3,4. 
୪୫. D.C.S.M. (Vol. Il) : K. N. Mahapatra : Intro. P. IV 
୪୬. ତତ୍ତୈବ : ପୃ. XL 
୪୭. 1.0. : S. N. Rajguru (Vol. IV) : P 300 
୪୮. ତତ୍ରୈବ : ° 198 
୪୯. ରାମାହରାଶ୍ଟେଦିପବଦ୍ଧ ଜାଟ୍ୟାନ୍‌ 
ସ ଭଙ୍ଟଫେଡ଼ି ପ୍ରଭୃତିନ୍‌ ବିରାଧାନ୍‌ 
ମୁଣ୍ଡାନ୍‌ ବିକଳ୍୍ୟାହିତ ଶର୍ବ୍ଧରାମଃ 
ସ ଲକ୍ଷ୍ମଣୋ ରାମ ଇବାପ୍ତ ସେତୁଃ । ତତ୍ରୈବ : ପୃ, ୧୭୦ 
୫୦. ଅଭ୍ୟାଲୋକ ବିଧାୟିନୀମନୁଦିନଂ ସଂବର୍ଵମାନ ଶ୍ରିୟାଂ 
ରାଜ୍ଞାଂ ନିର୍ମଳମଣ୍ଡଳାଗ୍ରମହିମଗ୍ରସ୍ତ ଦ୍ରିଷତ୍‌ ସଂପଦାଂ 
ଆକ୍ରାନ୍ତାତୂଳଭୂଭୃଦୂଜଶିରସାଂ ପଦ୍ଧାକରୋଲ୍ଲାସିନା 
ନୋଷା ସଙ୍ଗ ବିବର୍ଡିତୈକ ବିଦୂଷାଂ ଭାସ୍ଵତ୍‌ କରାଣାଂ କୁଳଃ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ବିନାୟକ ମିଶ୍ର: ପୃ. ୧୨୮ 
୫୧. ତତ୍ତୈବ : ପୃ. ୧୨୯ 
୫୨. ରତ୍ନାଳଂକୃତିଭୂଷିତାଙ୍ଗସୁଷମା ଦେଦୀପ୍ୟମାନାଦିବଃ 
କ୍ରୀଡ଼ନ୍ତ୍ୟସ୍ତଡ଼ିତଃ ସ୍ଥିରା ଇବ କୁଚ ଶ୍ରୋଣୀଭର ବ୍ୟାକୁଳାଃ 
ସୁନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାକ୍ଷି କନୀନିକା ଇବ ଦୃଶ ମନ୍ତପ୍ରବିଷ୍ଟାନୃଣା— 
ମସ୍ତଲୈ ଚଞ୍ଚଳକଞ୍ଜଜାଭନୟନା ଦରାସ୍ତୟା ଦାରିକାଃ । 
1. O. (IV) : S. N. Rajguru : P 248 
୫୩. ଯସ୍ୟୋ କଂପଦରାତିରାଜୟୁବତୀନିଃଶ୍ବାସଝଂଜାନିଳୈଃ 
ବ୍ୟାସଙ୍ଗସ୍ବନଦନ୍ତରାଳମୁଖରୈଃ ଗୀତଂ ଯଶଃ କୀଚକୈଃ । 
1. O. (IV) : S. N. Rajguru : P 408 
୫୪. ତତ୍ରୈବ : ପୃ. ୪୦୫ 
୫୫. D.C.S.M.(Vol. ll}: K.N. Mahapatra; ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ : କେଦାରନାଥ ମହାପାତୁ : 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ଚର୍ଚ୍ଚା : ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ଏ ସଂପର୍କରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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୫୬. 


୫୭. 
୫୮. 


୫୯. 


Do. 


୬୧. 


DIV. 


DB. 


DD. 


CC 


ଉଜ୍କର୍ଷେ କବିତାରସସ୍ୟ ଯମକଂ ଯସ୍କାଭିନନ୍ଦଂ ବିଦଧଃ 
ଧୀରାସ୍ତଦ୍‌ରଚିତେ ପ୍ରବନ୍ଧତିଳକେ ସର୍ଗୋଗତଃ ଷୋଡ଼ଶଃ । 

ଭାରତାମୂତ : ଦିବାକର : ୧୬ /ଭଣିତା 
ଶିବାଷ୍ଟକ ପୂଷ୍ପିକା : ନୀଳକଣ୍ଠ ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ : ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ( ୧୯୨୯) : ପୃ. ୩୯-୪୦ 
ଏ ଶ୍ଵୋକ ଦ୍ରଇଟି ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ‘ରସକହଳ୍ପଦୁମ”ର ସଂପାଦକ 
ପଶ୍ତିତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । (ରସକଳ୍ଦୃମ : ଜଗନାଥ ମିଶ୍ର : ପୃ ୬୧୯) 
କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ସୁପ୍ରଚଳନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ଶ୍ଵୋକ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ଶୁତି ପରଂପରାରୁ ଏହା ବକ୍ରବାକ୍‌ ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କଠାରେ 
ବିନିଯୋଗ ହୋଇଯାଇ ଥାଇପାରେ । 
ପ୍ରାକୃତ ର୍‌ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଉନକା ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ପର୍‌ ପ୍ରଭାବ୍‌ : ରାମସିଂହ 
ତୋମର ( ୧୯୬୪)। 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : (କ) ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଓଁର ସାହିତ୍ୟକା ଆଲୋଚନାମୂଳକ ଇତିହାସ : 
ଡ. ନେମିଚନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ( ୧୯୬୬); ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ : ଡ. ଜଗଦୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଜୈନ; ଅପଭଂଶ ସାହିତ୍ୟ : ହରିବଂଶ କଛୋଡ଼; ପ୍ରାକୃତ ଥିର୍‌ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟ 
ତଥା ଉନକା ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟପର ପ୍ରଭାବ : ରାମସିଂହ ତୋମାର ( ୧୯୬୪)। 
ଚି: କା: ବ: ଉ: ୧/୧୩ ” 
(କ) ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି : ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ : ରାମବିଭାଂ-ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 


. ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ : ଡ. ଜାନକୀବଲୁଭ ମହାନ୍ତି : ପୃ ୩୭-୩୮ 


ତତ୍ରୈବ : ପୃ. ୧୫୮-୧୬୩. 
(କ) “କ) ଠାରୁ ‘କ୍ଷୀ—ଶ: ରେ: ପ: ୨୫ ଛା; ସ: ନୂ: ୨୮ ଛା; ବି: ଚି:ଅ: ୪୪; 
ରା: ବି: ଚ: ୧୪ ପ୍ରଭୃତି । 

(ଖ) ‘କଂ ‘କ୍ଷ? 'ଖ” ‘ହଂ-ନିୟମ: କୋ: ବର: ସୁ: ଉ: ୧୭ ଛା. 
(ଗ) ପାଦାଦ୍ୟ ଓ ପାଦାନ୍ତରେ ଅବନା “କଂ ‘ଖ”: ର: ସି: ସୁ: କେ: ୧୧. ଛା 
ବହୁ ଚଉତିଶାର ବାଣୀ ପ୍ରାଥମିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସମୂହରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଏସବ୍ରରୂ ଏହି କାବ୍ୟକାରମାନେ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଛନ୍ଦକୁ କିପରି ଅନୁସରଣ କରୁଥୁଲେ, 
ତାହାର ନିଦର୍ଶନ ମିଳିପାରିବ । 
' ' ତଦନିବଵ୍ଧଂ ନିବଦ୍ଧଂ ଚ | କ୍ରମସିବିସ୍ତୟୋଃ ସ୍ରଗୁତ୍ଂସବତ୍‌ ।” 

କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ରବ୍ଵରି : ବାମନ : ୧/୩/୨ ୭- ୨୮ 


~~ — 
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୬୭. ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ ସଂକଳନ : ସଂ. ଡଢ଼ର ଜାନକୀବଲୁଭ ମହାନ୍ତି 
(କ) ପୃ ୫୨୫ (ଖ) ୫୨୪ (ଗ) ୫୨୧ (ଘ) ୪୪୩। 

୬୮. ଓଡ଼ିଆ ‘ପଦୀ’ ସାହିତ୍ୟ : ବିଛୁନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ : କୋଣାର୍କ : ୧/୩ 

୬୯. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ : ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ ( ୧୯୫୮) : ଦିତୀୟ 
ଭାଗ: କାହାଣୀର ପ୍ରକାର ଭେଦ ! 

୭୦. ଲୋକଗନ୍ଥ ସଂଚୟନ : ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ ( ୧୯୬୪) 

୭୧. ଲା: ବ: ଉ; ଲୀ: ବ: ର: ଇତ୍ୟାଦି 

୭୨. ର: ଲେ: ଉ:; ଲା: ତ: ଲୋ:; ସ: ନୃ: ଇତ୍ୟାଦି 

୭୩. ଚି: ଲେ: ଉ:; ଲୀ: ବ: ଣ:; କ: ଲ: ତି: ଇତ୍ୟାଦି 

୭୪. ପ: ନ: 

୭୫. କୋ: ବ୍ର: ସୁ: ଉ; ସୁ: ପ: ଉ: ଇତ୍ୟାଦି 

୭୬. ଭା: ବ: ପ:; ଲା: ବ: ଉ:; କ୍‌: ର: କ: ଇତ୍ୟାଦି 

୭୭. ଶି. ସେ. ପ.; ଶ. ସେ. ନ.; ଲା. ତ. ଲୋ. ଇତ୍ୟାଦି 

୭୮. ଆରେ ଆରେ କେଶରୀ : ଲୋକଗନ ସଂଚୟନ: ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ; ପ୍‌. ୧୧୩ 

୭୯. ଉଜ୍ଚଳବତୀ କନିଆଁ କଥା; ତତ୍ରୈବ. ପୃ. ୩୨୦ 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟଲ୍ତିତୃ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


ଦେଶ ଓ କାଳ ଭେଦରେ ସୃଷ୍ଟିର ବର୍ଣ୍ଣ -ବିଭାରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଦେଶର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳରେ ଯେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି ବୋଧ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନକୁ 
ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରି ରଖ୍‌ ସୃଷ୍ଠି ଭିତରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ତାହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ -ରୂପର 
ଯଥାର୍ଥ କାରଣ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । କାଳ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସୃଷ୍ଟି ବୋଧ ଏ ତିନିଙ୍କର 
ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵରୂପରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ଏକ ଦୁର୍ଲଂଘନୀୟ ସତ୍ୟ । ଉତ୍ତର 
ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେଇ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ଅବଗତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସେଥୁପାଇଁ ନିମ୍ନରେ ସେଇ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପରିଚୟ ଆମେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଉଅଛ । 


୧. ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ସ ଓ ସାହିତ୍ୟ : 

କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତଧ ଏବଂ ତାଙ୍କର ମାନସିକ-ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ କବି-କର୍ମ ତଥା ସେହି 
କର୍ମର ସୃଷ୍ଠି- ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ସମଚନ୍ଧାନ୍ଧିତ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ । ଏହା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଶିକ୍ଷା ଓ ଦୀକ୍ଷା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିବେଚନା, ସଂସ୍ତି 
ଓ ସଂସ୍କାର, ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପରିବେଶ ତଥା ତତ୍ସଂପୃକ୍ତ ଅନୁଭୂତିଦ୍ଧାରା ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ନିୟନ୍ତିତ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ଅବାଧ ଆମ୍ମ -ପ୍ରକାଶପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଥୁଲେ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତିଟି କ୍ରିୟାକଳାପ 
ନିତ୍ୟ -ନୂତନତାରେ ଉଦ୍୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ | ସାହିତ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିରେ ସେହିପରି ସୃଷ୍ଟିର ଶୈଳୀ - 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଦିଗରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ତାହାର ରଚନା-କୌଶଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ବୋଲି, ଜଣେ କବିର 
ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଠିଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ କୁହାଯାଇ 
ଥାଏ ‘ଶୈଳୀ ହିଁ ମଣିଷ' । କିନ୍ଧ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃ ଯଦି କୌଣସି ବାହ୍ୟ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
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ହୁଏ , ତେବେ ତାହାର ସ୍ଷିି କ୍ତିମତାର ଆବରଣରେ ଆବୃତ ହୋଇ କବିର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପଟିକୁ 
ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ କବି ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ଅପୂର୍ବ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ଓ କାବ୍ୟ -ଅଧ୍ଯୟୟନ ପାଠକପାଇଁ ଅଙ୍କ 
କଷିବା ପରି ନୀରସ ବୋଧହୁଏ । ସେଇ କାରଣରୁ ‘ ଆହେ ନୀଳଶଇଳ ପ୍ରବଳମତ୍ତବାରଣ' 
(ସାଲବେଗ ) ଏବଂ ‘ଶୁଣ କୋବିଦେ ଭରତ ଖଣ୍ଡେ ପୁଣ୍ୟଧାମ” (କୋ: ବୁ: ସୂ.ଉ. 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ) ମଧ୍ୟରେ ଆବେଦନଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର | ସାଲବେଗ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ଭକ୍ତି -ଗୀତିକାଟି ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ଆମେ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାପାଇଁ 
ଯେତିକି ଆଗ୍ରହୀ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଆମକୁ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ନିବେଦନ କରିଥଲେ ସୃଦ୍ଧା ଆମେ 
ତାହା ଶୁଣିବାପାଇଁ ସେତିକି ପରାଙ୍ଗୁଖ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ପ୍ରଥମଟି 
ଭକ୍ତିଭାବାପ୍ଡତ କବିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ଅନାହତ ପରିପ୍ରକାଶ, ଦିତୀୟଟି କାବ୍ୟକ-ଅହଂ-ସମାଛୁାଦିତ 
କବିମାନସର ସଚେତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଜଣେ ଜଣେ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଯୁଗର କବିସମାଜ 
ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସମାନ ରୂପେ ସତ୍ୟ । ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ବ୍ୟକ୍ତି -ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ, 
ସେ ଯୁଗ-ସାହିତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଧଛଟା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ରୂପ-ବୈଚିତ୍ରୟରେ ଚିରଭାସ୍ଵର । କିନ୍ତୁ 
ଯୁଗ- ଚେତନା ଓ ଯୁଗୀୟ -ଚିନ୍ତା ପ୍ରବାହ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି “ନିୟମର ଅବାଞ୍ଚୁତ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଲେ, ସେ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ହୀନ ଏକ ଗଡ଼ୁଡ଼ାଳିକା ପ୍ରବାହରେ ଗତି କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କବିମାନଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ-ବ୍ୟକ୍ରିତସ 
କେତେକ ସାହିତି୍ୟକ- ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭକରି ତାକୁ ବିକଚ ଶତଦଳର 
ଶୋଭାସଂପଦ ଦାନ କରିଥଲେ ହେଁ ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟ ରୂପଟି ଏକ ଅବରୁଦ୍ଧ-ପଲ୍ମଳର କୃତ୍ରିମ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆହରଣ କରିଥ୍‌ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାରକଲେ ଏହି ସମୟର ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚେତନା କିପରି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି “କଳ୍ପନାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଅଛି, ତାହା ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ | 
ତେଣୁ ଏହି କବିମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକ-ଆଭିମୁଖ୍ୟର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ବର୍ଭମାନ ଆମେ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ । 

୨. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା, ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ : 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ଯେଉଁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ 
ଭିରିକରି ଆମର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରୁଅଛୁ, ସେହି କାବ୍ୟ ସମୂହର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୯୧ 
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ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାପାଇଁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ଛ'ଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଦେଇଅଛୁ, ଯଥା—(କ) ରାଜା ଓ ଜମିଦାର, 
(ଖ ) ରାଜଭାତା ଓ ରାଜବଂଶିକ, (ଗ ) ରାଣୀ ଓ ରାଜକନ୍ୟା, (ଘ ) ରାଜଦରବାରସ୍ଥିତ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ, (ଙ ) ରାଜାଶ୍ରିତ ବ୍ରାହୁଣେତର କବି ଓ (ଚ } ରାଜ-ପ୍ରସାଦ-ବଞ୍ତ ଅନ୍ୟ 
ଧନାଢ଼୍ୟ-ସାମାଜିକ- ଆଶ୍ରିତ କବି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଭମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 


(କ) ରାଜା : 

ବର୍ଉମାନ ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଶତ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାୟ ଏକଚତୁର୍ଥାଂଶ କାବ୍ୟର 
ଲେଖକ ରାଜା ବା ଜମିଦାର ଥ୍‌ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ହୋଇଅଛି | ସାଧାରଣତଃ ମନେ 
କରାଯାଇଥାଏ ଯେ ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ରହି ସାହିତ୍ୟ -ସାଧନା 
କରୁଥ୍ବା ପ୍ରତିଭାଧର ସାଧକମାନଙ୍କର ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସୃଷ୍ଠି । ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ କିମ୍ବା ଭକ୍ତି 
କିମ୍ବା ଅର୍ଥଲାଭର ମୋହ ହେତୁ କବିମାନେ ନିଜକୃତ କାବ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରାଜାଙ୍କ 
ନାମରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥାନ୍ତି । ଭାରତ ଭୂମିରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା | ଏହି ପରଂପରା 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖ୍‌ ମମ୍ମଟ କିମ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥ କାବ୍ୟ -ପ୍ରୟୋଜନ ବିଚାରବେଳେ ‘ଅର୍ଥକୃତେ' ( ୧ ), 
‘ରାଜ ଦେବତା ପ୍ରସାଦାଦି ( ୨) ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଶୂଦ୍ରକଙ୍କ ' ମୃଳୁକଟିକମ୍‌ ' , 
ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ‘ନାଗାନନ୍ଦ , ରତ୍ବାବଳୀ ' ପ୍ରଭୃତିର ପିତୃତୃ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ସନ୍ଦେହମୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଅଭାବ ନାହିଁ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
‘କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ' , ବୃଜନାଥଙ୍କ ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ” , ଯଦୃମଣିଙ୍କ ‘ରାଘବ ବିଳାସ , 
ଚିନ୍ତାମଣି ଦ୍ଵିଜଙ୍କ ' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ' ଏହାର କେତୋଟି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କିନ୍ଧ ଏପରି ପରଂପରାର 
ମାନଦସଶଣ୍ଡରେ ସମସ୍ତ ରାଜକବିଙ୍କ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟକୃତିର ପିତୃତ୍ଵ ଉପରେ ସନ୍ଦେହ କରିବା 
ସମୀଚୀନ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ଭାରତୀୟ ରାଜନ୍ୟମଶ୍ଡଳଜୀର ସାହିତ୍ୟ -ପ୍ରୀତି ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ 
ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ କରି ବହୁ ରାଜ ପୁରୁଷ ବିଶୃବିଶ୍ରତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ 
ଭାରତୀୟ କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଇ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କଳାପ୍ରିୟତାର 
ଅମୃତମୟ ଫଳ ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଗଙ୍ଗ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତିମାନଙ୍କ ଶାସନ 
କାଳରେ ‘ କୋଣାକ” ପରି କଳାବିମଣ୍ଡିତ ମନ୍ଦିର ଏକାବଳୀ' ଓ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ' ପରି 
ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ୍, 'ସହଦୟାନନ୍ଦ ', ‘ରାଘବ ବିଳାସ',  ଚନ୍ଦ୍ରକଳା” ପରି ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚିତ 
ହୋଇ ରାଜ -କବିମାନଙ୍କ କଳାପ୍ରିୟତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛନ୍ତି । କପିଳେନ୍ଦ୍ର, 


୯୨ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟ୍ତିତଧ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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ପୂରୁଷୋରତମ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିସମୂହ ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କର ସମର -କୃଶଳତା 
ସହ ସାହିତ୍ୟ -ରସିକତାର ପରମ ନିଦର୍ଶନ | ଏହି ପରଂପରା ହିଁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ପରାଧୀନ 
ଉତ୍କଳର ଦେଶୀୟ ଶାସକବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ସାହିତ୍ଯ -ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ବ, ଏହା ଅଧ୍କ 
ସମୀଚୀନ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ କବି ଏକ ଉଚ୍ଚ ଆସନର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇ 
ଆସିଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବହୁମନୀଷୀ - ପରିବେଷିତ ଶାସକମାନଙ୍କ ଚିତଭଉପଟରେ କବି ହେବା ନିମିଭ 
ବଳବତୀ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ଜାଗ୍ରତ ହେବା ଆଦୌ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ରାଜ୍ୟ ବିଜୟ ରୂପ ଅଟିର 
ଯଶଃ ସହ ଅକ୍ଷର -ମାଳିନୀ ଅମର -କୀରି ଲାଭର କାମନା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁନଶ୍ଚ, ସମର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସୌଭାଗ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚ ହୋଇଥୁବା 
ହେତୁ ସମସାମୟିକ ରାଜାମାନେ ନିଜର ଅବସର ବିନୋଦନ ଏବଂ ତତ୍‌ ସହିତ ସ୍ଵୀୟ ଗୌରବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସକାଶେ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେବା ଅଧ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ । ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ 
ଯେ କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଏଶ୍ଵରିକ ପ୍ରତିଭା -ସାପେକ୍ଷ; ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ପରି କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣୟନ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେଲା କିପରି ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଏତିକି ଦୃହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ସବ୍ର ଶାସକ କଦାଚିତ୍‌ କବି ନ ଥଲେ; କିନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନେ ନିରନ୍ତର ଶାସ୍ତ୍ରଚର୍ଚଚା ତଥା 
କାବ୍ୟାନୁଶୀଳନ କରୂଥ୍‌୍ଲେ ସେମାନେ ରାଜକବି ପଦବୀର ଅଧ୍କାରୀ ହେବାରେ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକତା କିଛି ନାହିଁ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜଦରବାର ସେତେବେଳେ ଏକ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମଣ୍ଡ ଳୀଦ୍ଧାରା ପରିଶୋଭିତ ଥୁଲା । 
ଦେଶୀୟ ତଥା ବିଦେଶାଗତ ( ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରୁ ଆଗତ ) ପଶ୍ତିତମାନେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜକୀୟ ଅନ୍ନରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ହୋଇ ନିର୍ବିଗ୍ଵରେ କଳାଚର୍ଚ୍ଚାରେ 
ଆମ୍ମନିୟୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ | ରାଜାଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ସରେ ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟହ ବସି ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା, ପ୍ରତିଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଏମାନଙ୍କ 
ଶାସ୍ତ୍ରାର୍ଥ ଶ୍ରବଣ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ସମୟେ ସମୟେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍ଲେ; ସ୍ଵରଟିତ 
ଗ୍ରନ୍ଞକୁ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ମା୍ଡିତ କରାଇ ନେବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ପାଉଥ୍‌ଲେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜ୍ସଭାରେ ଥୁବା ପଣ୍ଡିତ ତଥା କବିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଇତିହାସ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନ ହେଲେ ହେଁ ରାଜକବି ତଥା ଅନ୍ୟ ଆଶ୍ରିତ କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ 
ଏ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । 


ବଡ଼ଖେମଶ୍ତିର ରାଜା ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ରାଜସଭାରେ ଯେଉଁ ପଶ୍ତିତ 
ଓ କବି ଆଶ୍ରୟଲାଭ କରି ରହିଥ୍‌ଲେ, ତାର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ତାଲିକା ସଭାକବି ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରଙ୍କ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୯୩ 
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'ରସକଳଛଲତା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୂତ୍ରରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରେ । କବିରତ୍ନ ହରି ସେବକ 
ସାମନ୍ତରାୟ ( ବୟାକରଣ ସାମନ୍ତରାୟ), କବିରାଜ ( କବିରାଜ କେଶବ ରଥ), ଉନ୍ଜଳ 
ବଡ଼ପଣ୍ଡା ( କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପିତା ), ବିବାଦୀ କେଶରୀ କବିରତ୍ଵ ( ହରିସେବକଙ୍କ ପିତା 
ପରମେଶ୍ବର ସାମନ୍ତରାୟ ( ଯିଏ ବିଦ୍ୟା -ବିବାଦରେ ଗୋବିନ୍ଦ ରାମ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ 
କରିଥଲେ ), ତାର୍କିକ ବଜଭଦ୍ର ମିଶ୍ର, ବେଦାନ୍ତ ପ୍ରବୀଣ ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ର, କବିଚନ୍ଦ୍ର ଉଜ୍ତଳ 
କବିଭୂଷଣ, ବଳଭଦ୍ବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବକ୍ରବାକ୍‌ ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ହାଡ଼ ମହାପାତ୍ର, ପଦ୍ମନାଭ ମିଶ୍ର, (୩) ବାସୁଦେବ ରଥ ସୋମଯାଜୀ, ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ ମାଗୁଣି 
ପାଠୀ ( ୪) ପ୍ରମୁଖ ବିଜୟନଗର ( ବଡ଼ଖେମଣ୍ଡି ଶାସକମାନଙ୍କର ପୂର୍ବତନ ଦୁର୍ଗ) ରାଜସଭାର 
କଳେବର ମଶ୍ଡନ କରୂଥ୍‌ଲେ । ସେହିପରି ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଭାକବି 
ଥୁଲେ ବ୍ରଜ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପୂୃତ୍ର ଲୋକନାଥ ରତ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, କବିରାଜ ରାୟଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର, 
ନରେନ୍ଦ୍ର ରାୟ ପ୍ରମୁଖ । ( ୫ ) ବାଣପୁର ରାଜା ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ସ୍ଵୀୟ ରାଜସଭାର ସୂୁସମୃଦି 
ନିମିତ୍ତ ବହୁ କବିଙ୍କୁ ଭାତ ବରତନ” ଦେଇ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତିରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ( ୬ ) ପାରଳାଖେମଶ୍ତିର ପ୍ରଖ୍ୟାତଯଶା ନରପତି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ କବିରତ୍ବନ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀଧର ମିଶ୍ର, ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ର ( କବିରତ୍ନଙ୍କ 
ଭାତୃଷ୍ଣୁତ୍ର , ଦଭୂଷଣ ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର, ଲୋକନାଥ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟ - ଶାସ୍ତ୍ର ଚର୍ଚାରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଥୁବା ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ। (୭ ) 

ଏହି ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ଯେ କେବଳ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଶାସ୍ତ୍ରଚର୍ଚାରେ ବ୍ୟାପୃତ ରହି 
ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ପାରିତୋଷିକ ତଥା ପଦପଦବୀ ଲାଭ ପୂର୍ବକ ତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥ୍ଲେ, 
ତାହା ନୁହେଁ, କିନ୍ୁ ସେମାନଙ୍କୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ର ପୂରାଣାଦି ଅନୁବାଦରେ ମଧ୍ଯ 
ସହାୟତା କରୁଥ୍ଲେ ! ( ୮) ସେଇ ହେତୁରୁ ଏମାନଙ୍କ ସଂସର୍ଗରୁ ହଁ ରାଜାମାନେ ସର୍ବାଧ୍କ 
କାବ୍ୟରଚନା କରିଥୁବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ରାଜାମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଏଠାରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ସେମାନେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ସଂପର୍କରେ ଯାହାକିଛି 
ମନୋବୃତ୍ତି ପୋଷଣ କରନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ଭୋଗବିଳାସ ବିଶେଷ ତଃ ବହୁ ନାୟିକା ପରିବେଷ୍ଟିତ 
ହୋଇ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାରେ ହିଁ ସେମାନେ ଜୀବନର ସକଳ ସାର୍ଥକତା ନିହିତ ଅଛି 
ଞବାଲି ମନେ କରୂଥ୍‌ଲେ | ଭାରତୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କର ଏହି ସମ୍ଭୋଗ -ପ୍ରବୃତ୍ତ -ଚରିତାର୍ଥର 
ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଅଧୁନା ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ( ୯) ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜ 
ଅନ୍ତଃପୁରର ଗୋପନୀୟ ସମ୍ବାଦ ଆମକୁ କୌଣସି ଲେଖକ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 


୯୪ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତୁ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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ତଥାପି ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ସାତୋଟି ରାଣୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇବା, 
( ୧ ୦ ) ରାଜକବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ନାରୀମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତ ସ୍ତନ ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ଵଶରୀର ମଦ୍ଦନ 
କରାଇବା ( ୧୧ ) ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ପ୍ରମାଣରୁ ସେମାନଙ୍କ ରମଣୀ -ରମଣ -ଲୋଲୁପତାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା, ଏମାନଙ୍କର ଏହି ରସିକତା ତଥା ଭୋଗବିଳାସ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ ହି ଏ ଦେଶରେ ଶିଳ୍ପ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍ଲା; କାବ୍ୟ -କବିତା ତଥା ଶିଳ୍ପ - 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡନୀର ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ ତାର ବିକାଶ ପଥକ୍ର ପୃଷ୍ପିତ କରିଥୁଲା । 

ରାଜସିକ ଅହମିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଏଇ ରାଜକବିମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାଗ । ଏ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଅଛି । ଏହି ଅହଂପ୍ରଣୋଦିତ 
ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ ଏମାନେ ପରସ୍ତରକୁ କାବ୍ୟ -କୌଶଳରେ ପରାଜିତ କରିବାପାଇଁ ଯେପରି 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେହିପରି ନିଜ କାବ୍ୟକୃ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଯଥାସାଦ୍ଯ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଫଳରେ କାବ୍ୟରେ କବିତ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା ବୈଦଗ୍ଧଯ ଓ 
ସରଳତା ଅପେକ୍ଷା କ୍ଳିଷ୍ଟତା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ -ସଂପଦ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ଅବଧାରିତ ହୋଇଥଲା । 


ସୂଳତଃ, କାବ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜାମାନଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ କାବ୍ୟର ଗଠନକୌଶଳକୁ 
ଆଭିଜାତ୍ୟ-ସଂପନ୍ନ ତଥା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଚମତ୍‌କୃତି “ପ୍ରଧାନ କରି ଗଢ଼ିଛି ବୋଲି କହିଲେ 
ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । 


(ଖ ) ରାଜଭ୍ରାତା ଓ ରାଜ ସନ୍ତାନ : 

ରାଜାମାନଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ି ଅଆ କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜଭ୍ରାତା ତଥା 
ରାଜସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ । ଘୁମୁସର ରାଜପୁତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଚିକିଟି 
ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁଜ ବଳଭଦ୍ର ଦେଉ, ମଞ୍ଷା ବାସୁଦେବ ରାଜମଣିଙ୍କ କନିଷ୍ଭ୍ରାତା 
ରଙ୍ଗନାଥ ଥାଟରାଜ, ଖରୁଧା ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ( ୧ମ ) ଅନ୍ୟତମ ସନ୍ତାନ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ଦେବ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଭ୍ରାତା ଚକ୍ରଧର ଭଞ୍ଜ, ପାଟଣାଧ୍ପତି ହୀରାବ୍ରଜଙ୍କ ମଧ୍ଯମ ପୁତ୍ର 
ବିଶ୍ଵନାଥ ସିଂହ, ଧରାକୋଟର ରାଜା ନାରାୟଣ ସିଂହଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୃତ୍ର ଦୟାନିଧ୍‌ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ନାମ ଏ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହି ରାଜସନ୍ତାନମାନେ ରାଜକୀୟ ପରିବେଶରେ ଲାଜିତ ପାଳିତ ହୋଇ ନରପତି 
ସୁଲଭ ଭୋଗବିଳାସରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ରାଜ୍ୟଶାସନ ସହିତ କୌଣସି 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରଖୁନଥ୍‌ଲେ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ରାଜକୁମାର କିମ୍ବା କୌଣସି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧା-ରାଣୀର 
ଗର୍ଭଜାତ ସନ୍ତାନ କେବଳ ରାଜସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେବା ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌୍ବା ହେତୁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜକୁମାରମାନେ ରାଜପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଠ ଜୀବପରି 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୯୫ 
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ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ମନୋନୀତ ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିବା କିତ୍ବା ଅନାୟାସ - ଲବ୍ଧ ଧନ ମଦରେ ଉନ୍ନତ ହୋଇ କୁସିତ ତଥା କଳଙ୍କିତ 
ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
କଳାପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଆଜୀବନ କଳା ଚର୍ଚାରେ ହିଁ ନିମଜିତ ରହୁଥୁଲେ । ଏହି କଳାପ୍ରିୟ 
ର।ଜ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ସ୍ବଚ୍ଛଳ ‘ନାଗରିକ ମାନଙ୍କ ସହ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ( ୧୨) 


ରାଜ ପ୍ରାସାଦର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ରାଜଧାନୀ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଠ ସୂନିର୍ମିତ ଗୃହରେ ପୋଇଲୀ ପରିବାରୀ ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ଏହି ରାଜସନ୍ତାନମାନେ 
ବାସ କରୁୂଥ୍‌ଲେ । ଜୀବିକା ନିର୍ବାହପାଇଁ ଏମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁ ନଥୁଲା; 
ରାଜକୋଷ ଏମାନଙ୍କର ଭରଣପୋଷଣପାଇଁ ମୁକ୍ତ ଥୁଲା । ସ୍ଵୀୟ କଳାବିଳାସନିମିର 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସମସ୍ତ ଉପକରଣ ତଥା ଅର୍ଥ ଏହି ରାଜସନ୍ତାନମାନଙ୍କପାଇଁ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସୁଲଭ । ରାଜ ଥିରସରୁୂ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ରାଜପୋଷିତ ତଥା ରାଜ-ପୋଷକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଏମାନେ ଥୂଲେ ସମ୍ମାନର ପାଦ୍ର; କିନ୍ଧ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କିମ୍ବା ଦଣ୍ଡବିଧାନ ସହିତ 
କୌଣସି ପ୍ରଦ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ନ ଥବା ହେତୁ ଏମାନଙ୍କୁ ଦୂରରୁ ଭୟ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନଥ୍ଲା । ଏଣୁ ରାଜ୍ୟର ସାଧାରଣ ପ୍ରଜା ତଥା ସମ୍ମାନିତ ସାମନ୍ତ ଏବଂ ପାରିଷ ଦବୃନ୍ଦଙ୍କ ସହ 
ଏମାନେ ଅବାଧରେ ମିଳାମିଶା କରିପାରୁଥିଲେ; ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଏହି ରାଜ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ଏକ ସୌହାଦ୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂପକ୍କ ରହିଥୂଲା । ଏହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ସାଧାରଣ- 
କଳାଠାରୁ ଉନ୍ନତ କଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କଳା -ବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବଶେଷଙ୍କଠାରୁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିପାରୁଥ୍ଲେ | ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭ କଳା 
ଚର୍ଚାରେ ନିୟୋଜିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହି କବିମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଉନ୍ନତ କଳାତ୍ମକ-ସୃଷ୍ଟି 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଥୁଲା । କଳା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବିକା ଉପାର୍ଡନର 
ପନ୍ନା କିମ୍ବା ଆତ୍ମପ୍ରଦର୍ଶନର ଉପାଦାନ ନଥୁଲା; ଏହା ଥ୍ଲା ଏକ ସୌଖ୍ନ୍‌ ବିଳାସ ମାତ୍ର । 
ଏଣୁ ସମ୍ଭୋଗ-ବିପ୍ରଲମ୍ଭମୟ ରାଜକୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଭୂତିକୁ କଳାବିମଶ୍ଡିତ କରି 
କାବ୍ୟରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଏମାନେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମର ଅବାଧ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସୁସମୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି କହିଲେ 
ଚଳେ । ଏହିପରି ଜଣେ ରାଜସନ୍ତାନ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଆଜି ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ସମ୍ମାନିତ; 
ରାଜମୁକୁଟ ଧାରଣରୁ ସେତେବେଳେ ବଞ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ଆଜି ଜନତା ଚକ୍ଷୁରେ ସେ 
କବିସମ୍ରାଟର ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


୯୬ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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(ଗ ) ରାଣୀ ଓ ରାଜକନ୍ୟା : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଣୀ ଓ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ଅବଦାନ ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵଳ୍ପ ହେଲେ ହେଁ 
ତାହା ଆଦୌ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ଗୀତି କାବ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ରାଜବଂଶୀୟା ନାରୀ କବିଙ୍କ 
ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ମାତ୍ର ଚାରିଜଣ 
ନାରୀକବିଙ୍କୁ ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୂ ପାଉଁ, ଯଥା-ରାଜମହିଷୀ—ଜରଡ଼ା ରାଜକନ୍ୟା ଏବଂ 
ବୂଡ଼ାରଶିଙ୍ଗି ରାଣୀ ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ ( ପଦ୍ମାବତୀ ଅଭିଳାଷ ) , ମହୁରୀ ରାଜକୁମାରୀ ଏବଂ 
କୌରସି ନରେନ୍ଦ୍ର ଉପାଧ୍ଧାରୀ ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଣୀ ‘ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ” 
(ଶଶିସେଣା ) , ହୁମା ରାଜକନ୍ୟା ଓ ପଟିଆ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ରାଣୀ କ୍ଷୀରୋଦମାଳୀ 
( ପଦନ ଜନ୍ମ) ଏବଂ ଅଜ୍ଞାତ ନାମ୍ପୀ କୌଣସି ରାଜଜେମା ( କୋକିଳାବତୀ ) । 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀକ?ିମାନଙ୍କ ଏଇ ସଂଖ୍ୟାର ସ୍ଵନ୍ପତା ଆଦୌ 
ବିସ୍ଟୟକର ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ସମାଜରେ ସାଧାରଣ ପୂରୁଷ ଥୁଲା ଶିକ୍ଷାଠାରୁ 
ବହୁ ଦୂରରେ, ସେ ସମାଜରେ ସାଧାରଣ ନାରୀମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାତ୍ର । ତଥାପି, କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତଥା କରଣ ପରିବାରର ନାରୀମାନେ 
ସେତେବେଳେ କିଛି କିଛି ଶି କ୍ଷାକରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ; ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶରେ 
ରାଜକନ୍ୟାମାନଙ୍କ ଶି କ୍ଷାଲାଭର ସମ୍ଭାବନା ଉଜ୍ଵଳ ଥୁଲା । କିନ୍ଧ ଏମାନେ ସେ ସମୟରେ 
ଯେପରି ପରଦା ଅନ୍ତରାଳରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍ଲେ, ସେଥ୍ରୁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବ ଥ୍ଲେ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇପାରେ ¦ ଏମାନେ ଥଲେ 
ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା ରାଜବାଳା; ଯେଉଁ ଅନ୍ତଃପୂର ମଧ୍ୟରେ ଏମାନେ ବାସ କରୁଥ୍ଲେ, ତାହା 
ଥୁଲା ‘ରବି ଶଶି ଅନିଳ ଅଗମ୍ୟ! । ରାଜାମାନଙ୍କର ବହୁ ରାଣୀ ବିବାହ ତଥା ବହୁ ନାରୀ 
ସମ୍ଭୋଗଲିପ୍‌ସା ହେତୁ ଏହି ଭୋଗଦି ନାସ -ପରିବର୍ବିତା ଏବଂ ଯୌବନ -ମଦୋନ୍ମତ୍ତା 
ରାଣୀମାନେ ଯେପରି ଯଥାର୍ଥ ପତିପ୍ରେମରୁ ବଞ୍ଚତା ହୋଇ ଅତୃପ୍ତ ଯୌନ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରୂଥ୍‌ଲେ, ସେହିପରି ରାଜକନ୍ୟାମାନେ ଆଭିଜାତ୍ୟର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ଵରୂପ ମାତାମାନଙ୍କର 
ବାସଲ୍ୟମମତାରୁ ବଞ୍ଚ୍ତା ହୋଇ ଧାତ୍ରୀ ଓ ଧାତ୍ରୀପୁତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଲାଳନ ଓ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ପରିବର୍ବିତା ହେଉଥୁଲେ | ରାଣୀମାନଙ୍କ ତୂଲ୍ୟ ରାଜକନ୍ୟାମାନଙ୍କ ଜୀବନ ମଧ୍ୟ ଅବସର 
ବାହୁଲ୍ୟ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ସଂସର୍ଗ ବିହୀନତା ଯୋଗୁଁ ଅସହ୍ୟ ହୋଇ ଉଠୁୂଥଲା । ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଏଇ ଅବସର ସମୟକୁ କାବ୍ୟ ଓ କଳାଚଙ୍ଟାରେ ବିନିଯୁକ୍ତ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥୂଲା ଯଥେଷ୍ଟ | 
କିନ୍ଧ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଓ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ଅଭାବରୁ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଏପରି ଏକ ସମ୍ଭାବନା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିନଥୁଲା ! ତଥାପି ଯେଉଁ ରାଜକୁମାରୀ ଓ ରାଜମହିଷୀମାନେ ଅନୁକୂଳ 
ବାତାବରଣ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦି ଘଟିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୯୭ 
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ଏକ ଅବରୂଦ୍ଧ ଆବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସୀମିତ ଥୁଲା ପରି 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଚଙ୍ଚାର ପରିସର କେବଳ ପୂରାଣ, ଲୋକଗଳ୍ଥ ଓ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ 
ପରଂପରାଠାରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ ଥଲା । ଏଇ ରୁଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତଧ ନେଇ ସେମାନେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟି 
କରିଯାଇଅଛନ୍ତି, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ; 
କିନ୍ଧ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗତାନୁଗତିକ ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଅଛି । 
କୌଜିନ୍ୟର ତାଡ଼ନା ବ୍ୟତୀତ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ଅଭାବ ହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ନିଜର ନାମ ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ବୋଧହୁଏ ନିବ୍ଉ କରିଥଲା | କିନ୍ଧ ଏଇ ନାରୀକବିମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଶୃଙ୍ଗାର- ପ୍ରଧାନ 
କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ଏମାନେ ପୁରୁଷ କବିମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ କଳା -କୌଶଳକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ନାରୀରୂପ, ସମ୍ଭୋଗ ଏବଂ ସମ୍ଭୋଗସ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ଯେପରି 
ସଂଯତ, ପ୍ରକାଶନ ଭଙ୍ଗୀ ସେହିପରି ଶାଳୀନ । 
(ଘ ) ରାଜଦରବାରସ୍ଥିତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ : 

ରାଜା, ରାଜଭ୍ରାତା, ରାଜମହିଷୀ ଏବଂ ରାଜକନ୍ୟାମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ କବି ନିଜ ନିଜକୁ ଦାସ ରୂପେ ପରିଚିତ କରିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଜାତି, 
ବର୍ଣ୍ଣ, ଗୋତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଜାଣିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ପୁଷ୍ଠଳ 
କରିବା ଦିଗରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ ନିରଳସ ସାଧନା କରୁଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । କିନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟର ଗତି ନିୟାମକ ରୂପେ ଏମାନଙ୍କ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭୂମିକା କମ୍‌ ଥଲା ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, 
ଦ୍ଵିଜ ଶ୍ରୀଧର, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା, କେଶବ ରଥ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ନାମ ଏ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଅଧଃପତନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏମାନେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀ ରୂପେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ସୁରକ୍ଷିତ ଥୁଲା । ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଧାର୍ମିକ ପରଂପରାର 
ରକ୍ଷାକର ଭାବେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତିପତି ଥୂଲା । ଏଇ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଜାରୂପେ 
ବସବାସ କରୁଥଲେ ହେଁ ରାଜାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନିଜକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକମାନଙ୍କ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ତଥା ପରକାଳର ପରିଦ୍ରାତା ରୂପେ 
ଏମାନେ ସମ୍ମାନର ପାତ୍ର ଥୁଲେ । ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବିଧାନର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ପ୍ରବର୍ଭନ ଦିଗରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଦେବତା ଓ ମାନବ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନେ ଥ୍ଲେ 
ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସୀ ଯୋଗସୂତ୍ର । ଏ ସବୁ ଫଳରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯେତେ ଗରିବ ହେଉନା 
କାହିଁକି, ସେ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରହିଥ୍ବାର ବିବେଚନା କରୁଥଲା । 


cr କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ଯେ, ଏଇ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଯୟନକୁ ସେମାନଙ୍କ ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍କାର ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ନ ସଂସ୍ଥାନର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନ 
କିଛି ନା କିଛି ସଂସ୍କୃତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଥଲା । ପୁନଶ୍ଚ ଏ ଭାଷା ଓ ସାହତ୍ୟର 
ଅନୁଶୀଳନ ସେମାନଙ୍କ ବଂଶ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଗଡ଼ି ଆସୁଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସେ ସମୟରେ ଏଇ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ପଣ୍ଡିତ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । 


ପୁନଶ୍ଚ, ରାଜସଭାମାନଙ୍କରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଥଲା ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିପତି । ରାଜ୍ୟ ଶାସନ 
ତଥା ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ବୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରି 
ଆସୁଥ୍ଲେ ହେଁ ରାଜସଭା ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ଡିତଙ୍କ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ଥୁଲା । ରାଜଗୁରୁ, 
ପୁରୋହିତ, ପଟ୍ଟଯୋଷୀ, ପୂରାଣ ପଡଶ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ରାଜାଙ୍କ ଏହିକ ଓ ପାରତ୍ରିକ ଦୈନନ୍ଦିନ କର୍ମ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ବା ହେତୃ, ସେମାନେ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାରିଷଦ 
ବର୍ଗଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ ତଥା ଯତ୍ନଶୀଳ ଥୁଲେ । 


ରାଜାନୃଗ୍ରହପ୍ରାପ୍ତ ଏହି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵକୀୟ ଅଧ୍କାର ତଥା ସେମାନଙ୍କ 
ଅଖଣ୍ଡ ସଂସ୍କୃତପ୍ରୀତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -କୌଶଳକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏମାନେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରଚନାକୁ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ବ୍ୟାପାର 
ବୋଲି ମନେକରି ପାରିନଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକମାନଙ୍କ ଭାଷା- 
ପ୍ରୀତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂୟୋବିକାଶ ସେମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରବୃତଭ କରାଇଥ୍‌ଲା | 
ତଥାପି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଟତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାର 
ସ୍ଵନ୍ଛତା ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ ବର୍ଷ ( ୧୫୦୦-୧୮୫୦) 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପରିମାଣର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଏଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ଡିତଙ୍କଦ୍ଧାରା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି, 
ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତାହା ତୁଳନାରେ ଥୁଲା ନିତାନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ । କିନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ-କୌଶଳକୁ ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ କରିବାପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ସର୍ବଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ପଶ୍ଡିତ-କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ଵିରେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ନୈଷଧୀୟ 
ଶୈଳୀର ଅନୁଗାମୀ କରାଇବାପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଇ ଶତାଦୀର 
ପରିସମାପ୍ରି ପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ତାହାର ଚରମ ରୂପଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଦେଇ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟର କଳା -କୌଶଳଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ କ୍ରାବ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଂବିକାଶ ପଥରେ ଏକ ଦୁ୍ୁଂଘ୍ୟ ପ୍ରାଚୀର 
ଠିଆ କରାଇ ଦେଲେ | ଏଥ୍ପାଇଁ ତାହାଙ୍କୁ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 'ସଂସ୍ୃତ ଚୋର ର ଆଖ୍ୟା 
ମଧ୍ଯ ବହନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ( ୧୩) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୯୯ 
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(ଡ ) ରାଜଦରବାରସ୍ଥିତ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର କବି : 

ସଂଶିତ ସମୟର ରାଜସଭାଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିର ଆଧ୍ପତ୍ୟ କ୍ରମଶଃ କିପରି 
ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରି ଆସୁଥୁଲା, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର କବିମଣ୍ଡଳୀର ଲେଖନୀରେ କିପରି ବିଶେଷ ଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ଉଭୟର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି 
ସ୍ଵରୂପ ଆମେ ତଦାନୀନ୍ତନ ରାଜସଭାଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ବ୍ରାହ୍ମ ଣେତର ଜାତିର କବିଙ୍କୁ ଦେଖବାକୁ 
ପାଇଥାଉ | ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ , କବିଭୂଷଣ ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର, 
ରତ୍ବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର, ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନା ପ୍ରମୂଖଙ୍କ ନାମ ଏ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । 


କିନ୍ତୁ ସମୟର ସ୍ତନ୍ଦନ ତଥା ପରିବେଶର ପରିବର୍ରନ ମଧ୍ଯରୁ ଏଇ ଯେଉଁ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର 
କବି ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଜନ୍ମ ନେଲା, ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷା କିମ୍ବା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବ୍ୟୁପୃତି ପ୍ରଭୃତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲା | ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ରିତମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ 
କିମ୍ବା ସହାୟତାଦ୍ଵାରା ଏମାନେ ଯେପରି କାବ୍ୟଚ୍ଟାରେ ପ୍ରବୀଣତା ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେହିପରି 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ରିତମଣ୍ଡଳୀଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କଲେ ନିଜର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ 
ହେଲା ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଯଦୁୂମଣିଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାଧର କବି ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୂର୍ଣ୍ବଚନ୍ଦୁ' ପରି  କୁବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ବିଷଦିଗ୍ଧ କାଦ୍ୟରଚନା କରି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ରୌଦ୍ରତା ସହ 
ଏହାକୁ ବିଚାର ନ କରିବାପାଇଁ ନିବେଦନ କରିବା ଆମ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଏକ ଉଦାହରଣ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ( ୧୪) 


ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ କିମ୍ବା ଭ୍ତି କିମ୍ବା ଭୟ ଯେକୌଣସି କାରଣରୁ ହେଉ ନା କାହିଁକି 
ଏଇ କବିମାନେ ସତତ ବ୍ରାହ୍ମଣ- ସଚେତନ ଥଲେ, ଏହା ଅବିସମ୍ବାଦିତ ସତ୍ୟ । ଏହା ଫଳରେ 
ସଭା ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ନିଜର ବିଶେଷନଦ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଯେପରି ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ପ୍ରୌ ଢ଼କାବ୍ୟ ସବ୍ର ପ୍ରଣୟନ କରୂଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ କଜ୍ନିଷ୍ଟ ଅଧୁକ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଏପରିକି ଅଧ୍କ ଚମତ୍କୃତିପୂର୍ଣ୍ଠ ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିବା ଦିଗରେ ଏମାନେ 
ବିଶେଷ ଅଭିଳାଷୀ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍୍‌କନ୍ଧୁ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର, ଚକ୍ରପାଣି, ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରମୂଖ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉଭୟ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନକରି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କସହ 
ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ଆଲୋଚ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଵା-ମନୋବ୍‌ରି 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୌଶଳ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଫଳରେ, ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାନୁସୃତ ଏମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ -ପ୍ରଧାନ ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଅଛି । 


୧୦୦ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତଧ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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(ଚ ) ଅନ୍ୟ ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମାଜିକ-ଆଶ୍ରିତ କବି : 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ରାଜା ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଦେଶରେ ଧନାଢ୍ର୍ୟବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳ୍ପ ଥ୍ବା ହେତୁ ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମାଜିକଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା କବିମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ରାଜ- ଆଶ୍ରୟରୁ ବଞ୍ଚତ କବିମାନଙ୍କର 
ଅର୍ଥଚିନ୍ତା ଓ ଅନ୍ନଚିନ୍ତା ବଳବତୀ ଥ୍ବାହେଡ଼ୁ, ସେମାନେ କେତେକ ଧନିକଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବା 
ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଥ୍‌ଲେ ! ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ବିଷୁ ଶରଣ କିମ୍ବା କେଶବ କବିରାଜଙ୍କ ପରି କେତେଜଣ 
କବିଙ୍କ ନାମ ଏ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏଇ କବିମାନେ ଯେଉଁ ଆଶ୍ରୟଦାତାଙ୍କ ଅନ୍ନଜଳ ଗ୍ରହଣ କରି ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସମସାମୟିକ ରାଜକୀୟ ଟିନ୍ତାଚେତନାଠାରୁ କୌଣସି 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୃଥକ ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେଇ କବିମାନେ ଆଶ୍ରୟଦାତାଙ୍କ ମନଃପୂତ ହେବାପରି ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ସୃଷ୍ଠି କରୂଥ୍‌ଲେ ତାହା ପୂର୍ବୋକ୍ତ କାବ୍ୟଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଭିନ୍ନ ନଥୁଲା । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରୁ କବିମାନଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ 
ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ଏହି ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ରୂପଟି ବିକଶିତ ହୋଇଉଠେ), ତାହା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ବ୍ୟର୍ତିତ୍ନ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ; ସମଷ୍ଟି -ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ପ୍ରବଳ ଚାପ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ନୈସର୍ଗିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତୃଟି ଯେପରି ନିଷ୍ପେଷିତ ହୋଇପଡ଼ିଅଛି । 


୩. ସମଷ୍ଚି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଟକୌଶଳର ପ୍ରକୃତ ଭିତ୍ତିଭୂମି : 
ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯରୁ 
ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସମନଷ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପଟି ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥଲା, ବାୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟୁହୀନ 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ତାହା କବିର ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିତଟିକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଆଦୌ ସୁଯୋଗ 
ଦେଇ ନଥୁଲା | ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି -ମାନସ ବାହ୍ୟ ଶକ୍ତିର ସମସ୍ତ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ତଥା ନିଷ୍ଠୀଡ଼ନକୁ ଭାଗ୍ୟର ଏକ ଦୁର୍ଲଂଘନୀୟ କରଣି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥାଏ, ବହୁ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିରୋଧ ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ମାନସିକ 
ଓ ଶାରୀରିକ ଶଲ୍ତି ହରାଇ ସର୍ବଦା ଭୀତ, ସଂତ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥାଏ, ବିଶେଷତଃ ଏକ ପ୍ରବଳ ଅଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇ 
ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଏକ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଜୀବନ ଯାପନପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ସେ ବ୍ୟାକୂଳ 
ହୋଇ ଉଠେ, ସେତେବେଳେ ଆମ୍ଭ -ସଂରକ୍ଷଣପାଇଁ ସମଷ୍ତି -ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵୀୟ 
ଆମ୍ମସତ୍୍ାକୁ ହଜାଇ ଦେବା ତାହା ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସମୟେ ସମୟେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଓ ସମଷ୍ଟି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷମୟ ସ୍ଵରଖଝଙ୍କାର କ୍ଷଣକପାଇଁ ଝଂକୃତ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୦୧ 
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ହୋଇ ଉଠିଲେ ହେଁ ପରମୁହୂରଁରେ ତାହା ସମଷ୍ଷି -ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ଅନ୍ତରାଳରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇଯାଏ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଏହା ହିଁ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ଥୁଲା 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । କବିର ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ଥୁଲେ ହେଁ ସମଷ୍ଟି -ବ୍ୟକ୍ତିତୁର ତାଡ଼ନାରେ ତାହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ 
ହୋଇପାରୁ ନଥୁଲା । କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି- 
କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ ବିଚାର କଲେ ଆମର ଏପରି ଅଭିମତର ଯଥାର୍ଥତା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇପାରିବ । ଆମେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଅଭିମତର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନପାଇଁ ଏହି ସଂଘର୍ଷର 
ଚାରୋଟି ରୂପ ଚାରିଜଣ କବିଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବଉଁମାନ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁ ଯାଉଅଛୁଁ 
(କ ) ଅନୁଭୁତି ଓ ଚମତ୍କୃତି : 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ' ରସିକହାରାବଳୀ” କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି, 
“ ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ନିଷ୍କର ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ 
ମୁଁ ଏହା ରଚନା କରୁଛି । ( ୧୫ ) ଏହି ଅନୁଭୂତି ‘ରାଜାକୁ ହେବାର ରାଜ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠୀ ଓ ' ଯୁବାକୁ 
ହେବାର ପତ୍ନୀଭ୍ରଷ୍ଟୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଉଭୟ ଅନୁଭୂତିର 
ତୀବ୍ରତା ‘ଜାଣେ ଅନୁଭବୀ ଅନୁଭବରେ ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କପରି ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ତଥା ଭୋଗବିଳାସ ସର୍ବସ୍ଵ ରାଜ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ 
ରାଜପୂୁତ୍ରର ସୌଭାଗ୍ୟ ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ । କିନ୍ଧୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନାରୁ 
ରାଜସିଂହାସନ ପରିବର୍ତେ କେରାଣ୍ଡିମାଳର ଗିରିଗୁହା ହେଲା ତାଙ୍କର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ | ସେଠାରେ 
ସେ ଯଦି ଗୁଣବତୀ ପତ୍ନୀ ସହିତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ପ୍ରଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ କାଳାତିପାତ 
କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ, ତାହାହେଲେ ରାଜ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠ ଦୁଃଖରୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ନିଷ୍କତି ଲାଭ 
କରିଥାଆନ୍ତେ । କିନ୍ଧୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ତାହାଙ୍କ ହତଭାଗ୍ୟ ଜୀବନରେ ସମ୍ଭବ ହେଲାନାହିଁ; 
ଯୌବନରେ ହିଁ ସେ ହେଲେ ମୃତଦାର । ଏ ବେଦନା ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶିରଚ୍ଛେଦ ହେବା 
ଦୁଃଖଠାରୁ ବଳୀୟସୀ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ଧୁ ଏ ବେଦନା-ବିଦଗ୍ଧ ଶୋକାକୁଳ 
କବିଚିତ୍ତର ପରିପ୍ରକାଶ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ତ ଆମେ କେଉଁଠି ଦେଖୁବାକୁ ପାଉନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରୁ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ସଂପଦକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ ବିଛିନ୍ନ କରି 
ବିଚାର କଲେ ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକାର ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯରେ ଏହାର କ୍ଷୀଣତମ ସୂଚନା ହୁଏତ ମିଳିପାରେ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟଯୁଗର ସାର୍ଵ ତିନିଶତ 
ବର୍ଷର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହି କ୍ଷୀଣ ସୂଚନାକୁ ବିଚାର କଲେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ଓ 


୧୦୨ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
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ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ବିରହାନୁଚିନ୍ତାଠାରୁ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଲେପ 
ରସିକ ହାରାବଳୀ' , ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ ' ପରି କାବ୍ୟରେ ଥୁବା ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାର କେତେକ 
ସ୍ଥଳକୁ ଚମତ୍‌କୃତି ସଂପନ୍ନ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । କିନ୍ଧୁ ସମଗ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ' ଅଜ ବିଳାପ କିମ୍ବା 'ରତିବିଳାପ' ତୁଲ୍ୟ 
କବିର ବେଦନାବିଦ୍ଧ ଭାବନାରାଶି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ‘ତାରକମନ୍ତ୍ର ପରସାଦେ ମୋହର କବିପଣ ଉଦେ’ ପାଠ କଲାବେଳେ ପାଠକର 
ମାନସପଟରେ ସାଧକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଙ୍କ ଯେଉଁ ଭାବମୂର୍ଭିଟି ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ, ତାହାଙ୍କ 
କାବ୍ୟମଧ୍ୟରେ ସେଇ ଭାବମୂର୍ଭିଟିର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଦର୍ଶନ କେଉଁଠି ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସୀତାରାମଙ୍କର ଏକନିଷ୍ଠ ଉପାସକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୀୟ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୀତାଙ୍କର ଯେଉଁ କେଳି -ବିଳାସ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଭାଷାର ଆବୃ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଥୁଲେ ହେଁ ତାହା ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମୀଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ -ପୂଷ୍ଠକେତୁ, ଲୀଳାବତୀ - 
ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ଵଜ, କିମ୍ବା ବସୁଧାବତଂସ-କାଞ୍ଚନଲତାଙ୍କ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉଦ୍ଦୀପକ କେଳି ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ ଗୁଣ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣରେ ବିଶେଷ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଆଦୌ ମନେ ହୁଏନାହିଁ 


ଏଥ୍‌ରୁ ଏହା ହିଁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ତଦାନୀନ୍ତନ ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ଏକ ନି୍ଦିଷ୍ଠ କାବ୍ୟରୀତିର 
ଅନୁସରଣ ହେତୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୀୟ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୁତିକୁ ପାଠକଙ୍କ ଟିତତପଟରେ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ 
ସେମାନଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ସହାନୁଭୂତି ଆହରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି; ନିଜ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ସେ କେବଳ ଏକ କୃତ୍ରିମ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୂତିଦ୍ଧାରା ପାଠକକୁ 
ଚମତ୍‌କୃତ କରିବାରେ ସଫଳକାମ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର 
(ଖ) ସୃବତଃସୂର୍ରତା ଓ କୃତ୍ତିମତା : 

ବର୍ଭମାନ ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବିଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । କବି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସ୍ପୀୟ ‘ ଅନୁରାଗବତୀ” କାବ୍ୟର ଉପସଂହାରରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତିଓ' ଆସକତ ହେଲା 
ଚିତ୍ତ ଏକଇ ରସରେ / ତେଣୁ ଏ ଗୀତକ କଲ ହରସ ମନରେ ଯେ / ଏତିକି ଆମ୍ଭ ଯୋଗ୍ୟତା 
ମନେ ନ କରିବ / କରିଛୁଁ ଯେ ଅବନୀଚଞ୍ଚଳା ତା ଦେଖ୍ବହେ //' (୧୬) 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ରଇଟି କାବ୍ୟ ' ହାରାବତୀ ଓ ଅନୁରାଗବତୀ' ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଦୁଇଟି ବିସ୍ଲ୍‌ୟ । ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟଟିରେ ଗୋଟିଏ ଯୌନଞଜ୍ଞାନହୀନା 
ଅପ୍ରାପ୍ରଯୌବନା ଗ୍ୂଡ଼କାର କନ୍ୟା ହାରାବତୀପ୍ରତି କୌଣସି ଯୁବକର ପ୍ରଣୟାସର୍ତି ଏବଂ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୦୩ 
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ପରବଭ୍ୀ ସମୟରେ ବିବାହିତା ହାରାବତୀର ପର ପୂରୁଷ ଆସକ୍ତିର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ସରଳ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ଚରିଦ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅପୂର୍ବ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ କାବ୍ୟରେ ମହାଜନ 
କନ୍ୟା ଅନୁରାଗବତୀ ସହ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ ରତୁଧ୍ବଵ ଜର ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟ, ସେହି ପ୍ରଣୟର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଯୋଗୁଁ ନାୟକର ଶିରଚ୍ଛେଦ, ପୂନ୍ଳୀବନ ପ୍ରାପ୍ତି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ପୂନର୍ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ପୂୁନର୍ମିଳନର ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଏବଂ କରୁଣ ରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି"ନୂତନ ବିଷୟ -ସଂଯୋଜନା ଓ ତାହାର ରସ -ରୂପାୟନ ଏଇ ଉଭୟ କୃତିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୀପ୍ତିରେ ମହମାନ୍ରିତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 

ଏଇ ପନ୍ଷାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଯଦି ଆଉ କେତେଗୋଟି କାବ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ଦାନ କରିଥାନ୍ତେ, ତାହାହେଲେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଅଧ୍‌କ 
ସୁସଂବ୍ଦ୍ଧ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ! ତଥାପି ତାଙ୍କର ଏ ଅଭିନବ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ସମଷ୍ଷି -ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନ ପାରି ଗତାନୁଗତିକରୀତିରେ ଅବନୀଚଞ୍ଚଳା ରଚନା ଏବଂ ତା” ମାଧ୍ୟମରେ 
ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରୌଢ଼-କାବ୍ୟ-ରଚନାକୂଶଳତାର ପରିଚୟ ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭା ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ -ଧାରାରେ ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ବୈଚିତ୍ରୟହୀନ 
ପରଂପରାରେ ନିୟନ୍ତିତ ହେଲେ ତାହା କିପରି ଅଧଃପତିତ ହୁଏ, ପୂର୍ବ ଲିଖ୍ତ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ 
ଏହାର ଏକ ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଉଦାହରଣ । 
(ଗ) ଭରି ଓ ରୀତି : 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ ନିବେଦନ ଶୁଣନ୍ତୁ । ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର ତାଙ୍କ ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଭକ୍ତଜନମାନଙ୍କୁ 
ଡାକି କହୁଛନ୍ତି, ' ଡାକି କହୁଛି ମୁଁ ରାଗମାର୍ଗ ଭକ୍ତ ଜନେ / ଡେରି କର୍ଣ୍ଣ ସସ୍ପେହତା କର ମୋ 
ବଚନେ// (୧୭) 

କବିଙ୍କର ଡାକରା ଶୁଣି ରାଗମାର୍ଗୀ ଭକ୍ତଜନମାନେ କର୍ଣ୍ଣଡେରି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ନିକଟକୁ 
ଯେ ଆସିବେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ, କିଜୁ ତାଙ୍କ ବଚନରେ ଯେ ସେମାନେ “ସସ୍ପେହତା 
କରିବେ” ଏ ବିଷୟରେ ଆମର ଘୋର ସନ୍ଦେହ ରହିଛି । ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଯେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରଣୟଲୀଳାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଭଣ୍ଡାର, ଏଥରେ ଦ୍ରିରୁକ୍ତି ନାହିଁ । 
କିନ୍ଧୁ ଏହି ପ୍ରଣାୟାନୁଭୂତି ଯେଉଁ କାବ୍ୟ-ଆଙଇ୍ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ, ତାହା ରାଗମାର୍ଗୀ 
ଭକ୍ତଜ ନଙ୍କ ଆକାଂକ୍ଷା ପୂର୍ଭିରେ ସହାୟକ ହେବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଟି 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ଚମତ୍‌କୃତିପ୍ରାଣ କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । 
ଚେଷ୍ଟାକୃତ ତଥା ସଯତ୍ନ -ବିନ୍ୟସ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାରଦ୍ଧାରା ଏହା ସର୍ବତ୍ର ଭାସ୍ଵର 


୧ ow କାବ୍ୟ-ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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ଏବଂ ଭକ୍ତିଭାବ ପରିପୂରିତ । କିନ୍ଧ ଏଇ ଭକ୍ତିଭାବ ରସରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟକୁ 
ବିଗଳିତ କରିବାକୁ ହେଲେ କାବ୍ୟର ଚେଷ୍ଟାକୃତ ପ୍ରୌଢ଼ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦୌ ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । 
ଅପ୍ରାକୃତ - ପ୍ରେମପାଗଳ ଭକ୍ତମାନେ କୀରଁନ ଓ ଭଜନର ତାଳେ ତାଳେ ଯେପରି ନୃତ୍ୟ କରି 
ଚାଲିଥାଆନ୍ତି, ସେହିପରି ଭାବ-ତନ୍ନୟତା ସୃଷ୍ଟିକରି ଶ୍ରୋତାକୁ ଏକ ତଲ୍ଲୀନାବସ୍ଥାକୁ ଆଣିବାପାଇଁ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର କାବ୍ୟ -ରୀତି ଏକ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ | ରାଧାକୃଷ୍ଣରୂପୀ ନାୟକ ନାୟିକା 
ଏବଂ ଗୌଡ଼ୀୟ ଦର୍ଶନର କେତେକ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଲୌକିକ ପ୍ରଣୟ ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟଠାରୁ 
ଏହାର ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କୃଷ୍ଣ ରାଧା, ବିଶାଖା 
ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ପୌରାଣିକ ନାମ ସ୍ଥାନରେ ତଦନୂୁରୂପ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାଳ୍ପନିକ ନାମ 
ବସାଇ ଦେଲେ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ଏଇ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପଟି ମୂଳକାବ୍ୟର ରୂପଠାରୁ ବିଶେଷ 
କିଛି ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏଠାରେ କାବ୍ୟ -ରୀତି ମଧ୍ଯରେ ଭକ୍ତିଭାବନା 
ସଂପୂର୍ବ ପଥହରା ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟର 
କେତୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ଯେ ଏଇ ଭକ୍ତିଭାବ କଳାତ୍ମକ ରସରୂପ ଲାଭ ନ କରିଛି ତା'ନୁହେଁ, କିନ୍ତ 
ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ -ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇ ବିଶାଳକାୟ କାବ୍ୟ ଆଦ୍ୟନ୍ତ ଏକ ରସମୟ ସୃଷ୍ଠିବୋଲି 
କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
(ଘ) ବ୍ୟନ୍ତିଗତ-ଦୈନ୍ୟ ଏବଂ କାବ୍ୟ-ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ : 

ସେହିପରି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ସ୍ଵୀୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର ଦୈନ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି , ‘କି ହେବ ଏ ଗୁଣଥାଇ ଛାମୁରୁ ତ ଦୟା ନାହିଁ, 
ପରପୁରୁଷେ କି ଯାଇ ଯୁବତୀ କାଳ ।” ( ୧୮) କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ 'ସମର ତରଙ୍ଗ, 
'ରାଜନଙ୍କୁ ଛଳୋକ୍ତି' , 'ରାଜସଭା' ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ, 
ସେଥ୍‌୍ରୁ ବ୍ରଜନାଥ -ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ | 


ଜିନ୍ଧ ଯେଉଁ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ନିଶ୍ଚିତ ଅବଲମ୍ବନ ବିନା ସାରସ୍ଵତ -ଗଣିକାବ୍‌ରିରେ 
ଆମ୍ଲରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରୁନଥୁଲା, ସେହି ବ୍ରଜନାଥ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ସବ୍ର ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତା ଭିତରେ ଏ କାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵର କୁତ୍ରାପି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ବ୍ରଜନାଥ 
ଯଦି ସ୍ଵତଃପ୍ରବଵବତ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ଆର୍ଥକ ଦୁରବସ୍ଥା ତଥା ପାରିବାରିକ ଦୂସ୍ଥିତି କଥା ଆମକୁ 
କହିନଥାନ୍ତେ, ତେବେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପାଠ କରି ସେଥୂରୁ ବ୍ରଜନାଥ-ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵର ଏ ଦିଗଟି ପ୍ରତି 
ଆମେ ଆଦୌ ସବେତନ ହୋଇ ପାରନ୍ଧୁ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କ ପରି ବଡ଼ଜେନା କାବ୍ୟରେ 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ସ୍ଵର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କାବ୍ୟର ରୂପୈଶ୍ଧର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କବିର ଦୈନ୍ଯ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ । ସମଷ୍ଷି 
ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଓ କବିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହା କଂ ଣ ପ୍ରଥମଟିର ଜୟଯାତ୍ରା ନୁହେଁ କି ? 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ e୧oRr 
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ଏସବ୍ରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ଯେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ ଯୁଗରେ ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଥବା ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ବେଳେ, ଆଲୋଚକମାନେ ତାକୁ ଯେଉଁ ‘ଦରବାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ ` (€ଠ୦ଧU୮ ଅ erature) ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାଆନ୍ି, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ଏଇ “ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ ! ଆମର ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାରେ ରାଜଦରବାର 
ସହିତ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା କିପରି ସଂପୃକ୍ତ ଥଲେ ତାହାର କେତେକ ପରିଚୟ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେରଖ୍ବା ଉଚିତ ଯେ ଏହାର ନାମ ‘ଦରବାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ ` ହେଲେ ହେଁ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ନିଜ ଜୀବନରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ 
ରାଜଦରବାର ସଙ୍ଗେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ନଥୂଲେ | କିନ୍ଧ କାବ୍ୟ - ସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶ ଓ ତା'ର ଗଠନ-କୌଶଳ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରାରେ ସମୟକ୍ରମେ ଏକ ସ୍ଥିରସତ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାରି ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହାର ସ୍ରଷ୍ଟା କାବ୍ୟ -ସୃଷି 
ଦିଗରେ ଦରବାରୀ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ଆହରଣର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ 
କରିନଥୁଲା । 

ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଥ୍ଲା ତା'ର ଦିଡ୍ନିଦୈଶକ ମାତ୍ର । ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବି 
ସେଥ୍ପାଇଁ, ଦରବାରୀ ଜୀବନଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରହିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ସମଥ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ଗଢ଼ିଉଠିବାରେ 
ଏଇ ଦରବାରୀ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସହିତ ଏ ସମୟରେ ଜାଗ୍ରତଥୁବା 
ସମଷ୍ତି -ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ଯେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲା, ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


୪. କବିର ଶିକ୍ଷା ସହିତ କାବ୍ୟ-ଗଠନ -କୌଶଳର ସଂପର୍କ : 

କାବ୍ୟ - ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରି ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ତାହାର ସୃଷି- କୌଶଳକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରଚଳିତ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ତାର ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନଚକ୍ଷୁ ଉନ୍ମୀଳିତ ହୁଏ, 
ସେଇ ଚକ୍ଷୁର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ତାହାର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ସମୂହକୁ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ 
ସମର୍ଥ ହୁଏ । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟି ଶକ୍ତିର ତୀକ୍ଷ୍ମତା, ପ୍ରସାର ଏବଂ ଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନ୍ତରାନୁଭୂତି 
ଆହରଣରେ କବିକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ; ଏଇ ଅନୁଭୂତିର କଳାମଶ୍ିତ ରୂପ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ିର କାରଣତ୍ରୟୀ ପ୍ରତିଭା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଅଭ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରତିଭାର ଭୂମିକାକୁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି । ( ୧୯) ଏହାକୁ ଦଣ୍ଡୀ, 
ବାମନ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଆଳଂକାରିକମାନେ ପୂର୍ବ ଅନନ୍ତ ଜନ୍ମର ବାସନା ସଂସ୍କାର 
( ୨ ୦ ) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ଅଗ୍ନିପୂରାଣକାର ଏକ ଦ୍ରିଭା ଶକ୍ତି ( ୨୧) ରୂପେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଏହା ହେଉଛି, ‘ନବନବୋଲେେଖଶାଳିନାପ୍ରଜ୍ଞା । ( ୨୨ ) 


vo କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
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ପ୍ରତିଭାର ପରିସ୍କୁରଣ ହେଲେ କବି ତ୍ରିଲୋକଗତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ମଧ୍ଯ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ଲାଭ କରେ ( ୨୩); ଅଭିଧେୟ ଅର୍ଥ ଅନନ୍ତ ରମଣୀୟ ଶଦଦାବଳୀଦ୍ବାରା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ( ୨ ୪ ) ; କବିର କାବ୍ୟ- ସୃଷ୍ଟି ନିୟମ -ରହିତ, ଅନନ୍ୟ -ପରନଚନ୍ତ, ହାାଦୈକମୟୀ 
ଏବଂ ନବରସ ରୁଚିରା ହୁଏ । ( ୨୫) କବିର ଅନବରତ ଅନୁଶୀଳନ ବା ଅଭ୍ୟାସଦ୍ରାରା 
ପ୍ରତିଭା-ପରିସୁୂରିତବାଣୀ ହୁଏ ମାର୍ଜିତ, ସଂସ୍କୃତ ଓ ରୁଚିର ! ( ୨୬) 

କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଭା ତଥା ଅଧ୍ଯୟବସାୟର ମହର୍ତ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ ହେଁ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ 
କିମ୍ବା ବ୍ୟୁପ୍ଵଭିର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତାଡ଼ନାରେ କବିହୃଦୟର 
କଠନି ଆବରଣ ଭେଦ କରି ସାହିତ୍ୟ -ସ୍ରୋତସ୍ଵିନୀ ନିର୍ଝରିତ ହୋଇପାରେ, ଏହାର ପ୍ରଖର 
ରଶ୍ଡିଜାଳରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ନିତ୍ୟ -ନୂତନ ଆଭାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିପାରନ୍ତି, କିନ୍ତୁ 
କବି-ସୃଷ୍ଠି ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର ଓ ନିପୁଣ” ହେବାପାଇଁ ବ୍ୟୁପ୍ଵଭିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ର 
ଅଧ୍ୟୟନ, ବହୁ ବିଷୟ ବିଷୟାନ୍ତରର ଚର୍ବଣାଦ୍ଵାରା କବି ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଅଧ୍‌କାରୀ 
ହଏ, ପ୍ରତିଭାର ଆକସ୍ତିକ ପରିସ୍ତୁରଣ ଫଳରେ ତାହା ଅଧୀତ ବା ଆହୃତ ବସ୍ତୁକୁ ଏକ ନବ- 
ଦ୍ୟୁତିରେ ଭାସ୍ଵର କରି ଜଗତ୍‌ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ( ୨୭) ଫଳରେ ଜ୍ଞାତ ଅଜ୍ଞାତ, 
ଅଧୀତ ଅନଧୀତ, ଦୃଷ୍ଟ ଅଦୃଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ଏଣୁ ପ୍ରତିଭା -ସମୂତ୍ଥ୍ତ କବି-କର୍ମ 
ବ୍ୟପୁରିଦ୍ଧାରା ବିଭୂଷିତ ହୁଏ ବୋଲି ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଅଭିମତ । ( ୨୮) ଏମାନେ, ତେଣୁ, 
ଏଇ କବି-କର୍ମର ସୂଶୁ ସଂପାଦନ ପାଇଁ ଛନ୍ଦ, ବ୍ୟାକରଣ, କୋଷ, ଆଗମ, ଦଣ୍ଡନୀତି, 
କାମଶାସ୍ତ୍ର ତର୍କ , ଅର୍ଥଶାସ୍ତ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ଶୁତି, ସୃତି, ପୂରାଣ, ଇତିହାସ, ପ୍ରମାଣ ବିଦ୍ୟା, 
ସମୟ ବିଦ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତଚଚାର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପକରେ କବିମାନଙ୍କ 
ସଚେତନ କରାଇଦେଇଛନ୍ତି । ( ୨୯) 


ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଏଇ ତିନୋଟି କାବ୍ୟ -ହେତୁର ଭୂୟୋଲ୍ଲେଖ ଥ୍ଲେ 
ହେଁ ପ୍ରତିଭା ସଂପନ୍ନ କବି ଏବଂ ଅଧ୍ଯବସାୟୀ କବିଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ପଶ୍ତିତ-କବିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ହି 
ସର୍ବଦା ଅଧ୍କ | ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁ କବିମାନେ ନାଟକ କିମ୍ବା ମହାକାବ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ବିଷୟ- 
ପ୍ରଧାନ ରଚନାରେ ପ୍ରୟାସୀ, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ ! 
ପ୍ରତିଭାର ପରିସ୍ସନ୍ଦନରେ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଳୋକ ବା ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନାକୁ ଅନବଦ୍ୟ ଓ ନିସର୍ଗ- 
ସୁନ୍ଦର କରାଯାଇପାରେ, କିନ୍ଧୁ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟ ରଚନାବେଳେ ପ୍ରତିଭା ସହିତ 
ବ୍୍ୟପୁରିର ଭୂମିକା ସର୍ବଥା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ  କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରଯତ୍ନ ଏବଂ ପୌରୁଷ, 
ଏ ଉଭୟ କାବ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ( ୩୦ ) ପୌରୁଷ ଅକବିକୁ କବି କରିପାରେ; ଅଛ୍ନ 
ପ୍ରଯତ୍ଵସାଧ୍ଯ, କୃଚୁସାଧ୍ଯ ଏବଂ ଅସାଦଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଏହା ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ । ଏଣୁ ଅଳଂକାର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୦୭ 
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ଶାସ୍ତ୍ରରେ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, ରସାସ୍ବାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା, କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ଇତ୍ୟାଦି ସହ କବିମାନଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯତ୍ଵ କରାଯାଇଛି; କବି -ଶିକ୍ଷାମ୍ବକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧମାନ ପ୍ରଣୀତ 
ହୋଇଅଛି । 


ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ବିଚାରକଲେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି 
କେହି ଦୈବୀ ପ୍ରଯତ୍ବ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ସୃଦ୍ଧା ପୌରୂଷ, ବିଶେଷତଃ 
ପାଶ୍ିତ୍ୟକୁ ହିଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟରେ ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷାର ସ୍ଵରୂପ ଯାହାଥୁଲା, ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଏଇ କବିମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାର 
ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଥୁଲା । କାବ୍ୟରଚନା ଏକ ଅଭିଳାତ ତଥା ଉନ୍ନତ ଶ୍ରେଣୀର ଏକଚାଟିଆ 
ଅଧ୍କାର ଥ୍ବା ହେତୃ କବିମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ 
ଲାଭ କରିପାରୁଥ୍ଲେ । ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କବି ପରଂପରା ବା 
କୁଳୀନବଂଶର ଦାୟାଦ ଥୁବା ହେତୃ କାବ୍ୟଜ୍ଞ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରକୂଶଳୀ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଭ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଲଭ ଥୁଲା । କବି-ଯଶ-ଲୁବ୍‌୍ଧ କୁଳୀନ ସନ୍ତାନମାନେ 
ପିତୃପିତାମହ କିମ୍ବା ଚତୁଷ୍ଠାଠୀଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁଶାସ୍ତଜ୍ଞ ପଶ୍ିତଙ୍କଠାରୁ ପରଂପରାଗତ ରୀତିରେ 
ବ୍ୟାକରଣ ଓ କୋଷ ଆୟର କଲାପରେ, କାବ୍ୟ -ରଚନା ଉପଯୋଗୀ ବିଶେଷ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପଣ୍ତିତ ବା କାବ୍ୟଜ୍ଞମାନଙ୍କର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥ୍‌ଲେ । ଏପରି ସୁଯୋଗର ଅଭାବ ହେଲେ 
ଆଳଂକାରିକ-ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ପୂର୍ବସୂରୀ ଅନୁସୃତ ଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରୁ ଥଲେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରଚନାପାଇଁ ଏ ଭାଷାର କବିମାନେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ 
ସାଧାରଣତଃ ଅଧ୍ୟୟନ କରୂଥୁଲେ, ତା'ର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଭ୍ରମରବରଙ୍କ 
‘ପ୍ରେମଶୀଳା” କାବ୍ୟରୁ ଉପଲଚ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କୋଷରୂ ଶବ୍ଦ, ବ୍ୟାକରଣରୁ ପଦସିଵି, 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଅଳଂକାର, କାବ୍ୟରୁ ମାର୍ଗସିବି, ଜ୍ୟୋତିଷରୁ ଗ୍ରହ ସଂଚାର, ସଂଗୀତରୁ 
ରାଗ, ଶାସ୍ତରୁ ଉପପତ୍ତି, ସ୍ଟୃତିରୁ ଧର୍ମଭାଗ, ନୀତିଶାସ୍ତରୁ ନୀତି, ପୁରାଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ, 
ଶାକିହୋତ୍ରରୁ ଅଶ୍ଵରୀତି, ଆୟୁବେଦରୁ ଚିକିତ୍ସା, ସୃତିରୁ ତ୍ତ, ଭାଗବତରୁ ଭକ୍ତି, ପିଙ୍ଗଳରୁ 
ଛନ୍ଦ ଶିକ୍ଷାକରି କାବ୍ୟରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ସେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ସେ ସମୟର କବି -ଶିକ୍ଷାର ଏକ ସାଧାରଣ ରୂପ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିହୁଏ । (୩୧ ) 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଅନୁବାଦ କିମ୍ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ରଚନା କରିଥୁବା 
ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତଚର୍ଟଟାର 
ଶିଥ୍ଳତା ଏବଂ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ମାର୍ଜିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିକାଶ—ଏ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ 
ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗ୍ରନଛ୍ତକୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବାପାଇଁ 


cor କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତଧ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
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ଯେପରି ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ସେହିପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ 
କରିଥଲା । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କବିମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ପ୍ରସ୍ତତ କରାଯାଇଥ୍‌ବା କାବ୍ୟୋପଯୋଗୀ 
କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରଚନା ସେମାନଙ୍କ ବିଦ୍ୟାବତ୍ତୀ ତଥା ଶାସ୍ତ୍କୂଶଳତାର ପରିଚାୟକ । (୩୨ ) 


କିନ୍ତୁ ସାମାନ୍ୟ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଦେଖ୍‌ଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ନିକଟବର୍ରୀ କରାଇବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଗଲେ 
ହେଁ ସମସାମୟିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଶାସ୍ତ୍ଚର୍ଚଚାର 
ଶିଥ୍ଳତା ଏସମୟରେ ଗଭୀର ମନନ ତଥା ନବୀନ ମତବାଦ ପ୍ରଖ୍ୟାପନକୁ ସୁଦୂରପରାହତ 
କରିଦେଇଥ୍‌ଲା | ଫଳରେ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଆମ୍ଭପ୍ରଶସ୍ତି ଯେତେ ଆପାତ ରମଣୀୟ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ସେମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଗରିମା ସେତେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଥ୍ଲା ବୋଲି କାବ୍ୟପାଠରୁ ଅବଧାରିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ବିଦ୍ୟା ଓ ଚତୁଷଷ୍ଠୀ କଳାର ବିନିଯୋଗଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଯେପରି 
ପରମ ରମଣୀୟ ରୂପ ଧାରଣ କରିପାରିଛି, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ପରି କବି ଦାର୍ଶନିକ, ଅଭିନବ ଗୃପ୍ତଙ୍କ ପରି ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶୀ 
କାବ୍ୟମର୍ମଜ୍ଞ କିମ୍ବା ବାଣଭଟ୍ଟଙ୍କ ତୂଲ୍ୟ ବହୁଶ୍ରୁତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଘୋର ଅଭାବ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଫଳରେ କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ କଳାବିଦ୍ୟାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵଳ୍ପ ଜ୍ଞାନ 
ଅର୍ଡନ କରୂଥ୍ଲେ, ତାକୁ କାବ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ ନ ହୋଇ ଆତ୍ମଗୌରବ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ନିମିତ୍ତ ନିଜ ନିଜ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଜନା କରୁଥ୍‌ଲେ | ପରିଣାମରେ ଏମାନଙ୍କ 
ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନ କାବ୍ୟକ୍ର ମାର୍ଜିତ ତଥା ସୁରୂଚିସଂପନ୍ନ କରିବା ପରିବର୍େ କଣ୍ଢକତ କରୁଥଲା । 
ଯେଉଁ କବିମାନେ, ବରଂ, ଏହି ଶାସ୍ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ ନ କରି ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ 
କାବ୍ୟ ରଚନାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସାର୍ଥକ -ରସ -ସଂପଦ ଆହରଣ 
କରିବାରେ ଅଧ୍କ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ ! 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କବିମାନଙ୍କର ଏହି ପଲ୍ଲବଗ୍ରାହୀ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ଗଠନ -ଶିଳ୍ପକୁ ଆମ୍ମପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ -ଚମତ୍କୃତି “ପ୍ରଧାନ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଅଛି ମାତ୍ର 
୫. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପାଠକମଣ୍ଡଳୀ ଓ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପଂକୌଶଳ ଉପରେ ତାହାର 
ପ୍ରଭାବ : 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶି ନ୍ଥ“ କୌଶଳ ବିଚାର ବେଳେ ଏହାର ପାଠକ ତଥା ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ 
ବିସ୍ଟୃତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ, ତାହାର ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ପରିବେଶ ଓ ଶିକ୍ଷା- 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୦୯ 
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ଦୀକ୍ଷା କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ଗଠନ-ଶିଛ୍ପକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୂଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ଅନୁସରଣ 
ଦିଗରେ ପାଠକର ଅଭିରୂଚି ତଥା ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଭୂମିକା କମ୍‌ ନଥୁଲା ! 


(କ) କାବ୍ୟ-ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପାଠକ 

ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସାହିତ୍ୟ -ପାଠକର ସଂପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ସାହିତ୍ୟ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆମ୍ମିକ କଳାଗତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ-ଅଭପ୍ସାରୁ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଥୁଲେ ସୂବ୍ଧା ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭରିଷ୍ଟ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସମଷ୍ଟି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସହଜ ମାଧ୍ୟମ ମାତ୍ର | ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ଠିର 
ସାର୍ଥକତା ପାଠକର ସ୍ଵୀକୃତି ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର କରେ । ଏଣୁ ସହୃଦୟ ପାଠକକୁ କବିତା- 
ବନିତାର ରସିକ -ଭଉାଁ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ (୩୩); କୋଟିଏ କବିର ଆୟୂନେଇ 
ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାହକ ବଞ୍୍‌ ରହୁ ବୋଲି କବି ସେଥୁପାଇଁ କାମନା କରେ । (୩୪ ) ସେହିପରି କବି 
ଶତଦୁଃଖକୁ ଅକାତର ଚିତ୍ତରେ ସହ୍ୟ କରି ଯାଇପାରେ କିନ୍ଧ ଅରସିକ ନିକଟରେ ରସ ନିବେଦନ 
ରୂପ ଦୁଃଖ ତା” ପାଇଁ ଅସହ୍ୟ । (୩୫ ) ଏଣୁ କାବ୍ୟ ବିଚାର ପରିସର ଭିତରେ ପାଠକ- 
ଚିତ୍ତବଵତ୍ତିର ଅନୁଶୀଳନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


କୌକ୍ଷସି ଦେଶ ବା ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସେ ଦେଶ କିମ୍ବା ସେ ଯୁଗର 
ପାଠକମାନଙ୍କର ରୂଚି ଅନୁକୂଳ ନ ହେଲେ, ତାହା ଯେତେ ଉନ୍ନତ ଓ ଅଭିନବ ବୋଲି କବି - 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିବେଚିତ ହେଲେ ବି ଅଚିରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ପାଠକର ରୁଚିରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ନ ହେଲେ ବହୁଦିନ ଧରି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ସାହିତ୍ୟକ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସଂପଦକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଚାଲିଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ପାଠକର ଏହି ରୂଚି ପରିବର୍ଭନ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ଓ ସାହିତ୍ୟିକବାଦର ଉଦ୍‌ଭବ 
ଓ ବିଲୟ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଦାୟୀ ବୋଲି କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ପାଠକର ଅଭିରୂଚି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । କିନ୍ଧୁ ପାଠକ 
ଚିତ୍ତରେ କାବ୍ୟଅଭିରୂଚି ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ସମକାଳୀନ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀର ଭୂମିକା କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଆମେ ପ୍ରଥମତଃ ଗୃହୀତ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଏ ଦେଶର 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ । 


(ଖ ) ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଶିକ୍ଷାର ସ୍ଵରୂପ : 

ଭାରତବର୍ଷରେ ମୁସଲମାନ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଫଳରେ ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରୁଂପରା 
ସହିତ ହିନ୍ଦୁ ଶିକ୍ଷା -ଦାନୀ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ଅଧଃପତନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଶାସକମାନେ 
ହିନ୍ଦୁ କାଫେରମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ମନ୍ଦିର ଏବଂ ଧର୍ମପୀଠଗୁଡ଼ିକୁ ଧ୍ବଂସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ଫଳରେ 


evo କାବ୍ୟ-ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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ଯେଉଁ ମଠ -ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଏ ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ଥୁଲା. 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଏବଂ ତା” ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ଶହ ଶହ ମୂଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଥ ସହ ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧାଗାରଗୁଡ଼ିକ 
ସଂପୂର୍ଣ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକୁ ଆର୍ଥକ ସାହାଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପ୍ରଶ୍ନ ବି ନଥୁଲା । ଫଳରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରେମୀ ଦେଶୀୟ ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଏବଂ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଶିକ୍ଷିତ ସାମାଜିକଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଏହି ସମୟର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ମରଣ ମୁଖରୁ 
କଥଞ୍ତ୍‌ ବ୍‌ ରହିଥ୍ଲେ କହିଲେ ଚଳେ । (୩୬) ମୁସଲମାନ ଓ ମୋଗଲ ଶାସନକାଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷାର ଅବସ୍ଥା ଅନୁରୂପ ଥ୍ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ସମୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଆମେ ନିମ୍ନରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ 


ଆର୍ଥ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା -ସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏବଂ ରାଜା- ଜମିଦାରମାନେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପଡଶ୍ିତଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କରି ନିଜ ନିଜର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥୂଲେ 
ସୁଦ୍ଧା (୩୭) ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଦୁଇଟି ଶିକ୍ଷାଦାନୀ ସଂସ୍ଥା 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା, ଯଥା ପାଠଶାଳା ଓ ଟୋଲ କିମ୍ବା ଚାଟଶାଳୀ ଓ ଚତୁଷ୍ଠାଠୀ । 


ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେଉଁ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଜ୍ଞାନାଲୋକ ବିତରଣପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲା, 
ତାହା ଚାଟଶାଳୀ ରୂପେ ପରିଚିତ ଥଲା । ପରଂପରାକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥ୍‌ବା 
ଚାଟଶାଳୀର ଶିକ୍ଷାଦାନ ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଆମକୁ ଏକ ଦୀଘ 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । (୩୮ ) ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥୁ୍ଲା ତାହା ଅଙ୍କେ 
ହର, ଗୁଣ, ଫେଡ଼, ମିଶା ଏବଂ ଭାଷାରେ କୋଇଲି, ଗୋପୀଭାଷା କିମ୍ବା ଭାଗବତ 
ଦଶମସ୍କନ୍ଧର ଆବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଥଲା ସୀମାବଦ୍ଧ । ପୁନଶ୍ଚ, ଏହି ଚାଟଶାଳୀଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା 
ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ନଥୁଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ଚାଟଶାଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବ ନଥ୍ଲା; କାରଣ 
ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସମାଜ ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ମରକ୍ଷାକୁ ହଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ବୋଲି 
ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା-ସ୍ବଜ୍ତା ୧୮୬୨-୬୩ ସାଲରେ ଇନିସ୍ପେକୃର 
ମେଡୁଲିକଟ୍‌ଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ । (୩୯ ) 


ଏହି ଚାଟଶାଳୀଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଯେପରି ଥଲେ ସ୍ଵଳ୍ପ ଏ ସବ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି 
ଶିକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ତତୋଦଦ୍ଧକ ନଗଣ୍ୟ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମୟର 
ଜନସଂଖ୍ୟା ଓ ସାକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାର ଏକ ଆନୁପାତିକ ବିବରଣୀ ସମସାମୟିକ କୌଣସି ସୂତ୍ରରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଉଦର ପୂରଣ ଥ୍ଲା ଜନସାଧାରଣଙ୍କପାଇଁ 
ଏକ ଉଚ୍କଟ ସମସ୍ୟା, ସେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷାର ସ୍ଥାନ ଯେ ସର୍ବଶେଷରେ ରହିଥ୍‌ବ, ଏଥ୍‌ରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ Cv 
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ସନ୍ଦେହ କଣ ଅଛି ? ପୁନଶ୍ଚ, ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କ ବଂଶ ପରଂପରାର ତାଡ଼ନା, ସେମାନଙ୍କର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା କିମ୍ବା ସ୍ଵସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବନାରୂ ଯେଉଁ 
ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଚାଟଶାଳୀକୁ ପଠାଯାଉଥ୍‌ଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଅବଧାନଙ୍କ ନିଷ୍କର 
ତାଡ଼ନା ଏବଂ କଠୋର ଦଣ୍ଡ ଭୟରେ ଅକ୍ଷର ଶିକ୍ଷା ପୂର୍ବରୁ ହଁ ବସ୍ତାନିରେ ଡୋର ବାନ୍ଧି 
ଦେଉଥ୍ଲେ । ଫଳତଃ, ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ବିତରଣ କରୁଥୂଲା, ସେ ଶିକ୍ଷାର 
ଗୁଣାମତ୍ମକମାନ ଓ ପ୍ରସାର ଆଦୌ ସନ୍ତୋଷଜନକ ଥଲା ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ଚାଟଶାଳୀ ବ୍ୟତୀତ ଦେଶରେ ଜ୍ଞାନାଲୋକ ବିତରଣ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ସଂସ୍ଥାଟି 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ଲା, ତାହା ଚଉପାଢ଼ୀ ବା ଚତୃଷ୍ଠାଠୀ ନାମରେ ପରିଚିତ । ସଂସ୍କୃତ ଟୋଲ, 
ଏହାର ଅପର ନାମ । ଏହା ଥୁଲା ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳ | ‘ଜ୍ଞାନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧୁନିକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ( ୪୦ ) ଚାଟଶାଳୀ 
ତୁଳନାରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଆହୁରି ଅଛ ଥୁଲା; ଏଥୁରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶାଧୂକାର 
ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଅତିଶୟ ସୀମିତ । ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନ ଏବଂ ରାଜପ୍ରାସାଦ ନିକଟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ଲା । ଏଠାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଅନୁମତିକ୍ରମେ ଅନ୍ୟ କୁଳୀନ 
ସନ୍ତାନମାନେ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ଧୁ ସଂଶିତ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏହି 
ଚତୁଷ୍ଠାଠୀଟୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା ହରାଇ ବସିଥ୍‌ଲେ । ( ୪୧ ) ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗ ବେଳକୁ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଯାହାଥ୍ଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ବଙ୍ଗଳାର ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ 
ବିଭାଗର ଇନିସ୍‌ପେକୃର ଡକ୍ଟର. ଇ: ରୋର୍‌ ୧୮୫୭-୫୮ ସାଲରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ' ଅତୀତ 
କାଳରେ ଏ ଦେଶରେ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ ଟୋଲ ବା ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବିଦ୍ୟାଳୟ ଥୁଲା । ସେଥୁରେ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ଶିକ୍ଷା କରୁଥୂଲେ । ସେଇ ଟୋଲର ସଂଖ୍ୟା ବରମାନ କମିଗଲାଣି ଓ ସେଠାରେ 
ଥ୍ବା ପଣ୍ଡିତମାନେ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଧୂରୀଣ ନୁହନ୍ତି ।” ( ୪୨ ) 


ଫଳରେ ଏଇ ଉଭୟବିଧ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରୁ ଯେଉଁ ଛାତ୍ରମାନେ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରି 
ବାହାରୁଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ହିଁ ଏ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ; 
ଏବଂ ଏମାନେ ହିଁ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରାହକ । ଏଇ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ମାନଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦ୍ୂଲଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା 
ଚାଟଶାଳୀ ଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ଚତୁଷ୍ପାଠୀ ଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ । 


(ଗ ) ଚାଟଶାଳନୀ ଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ : 
ଚାଟଶ୍ମାଳୀର ସୀମିତ ଶି କ୍ଷାଲୋକ ନେଇ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରୁଥଲା, 
ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାକ୍ଷରମାନେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟପାଠ କରିବା କିମ୍ବା ତାର ଅର୍ଥବୋଧ 


୧୧୨ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟରୂ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ନଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଶୈଶବରୂ ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା, ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନରେ 
କାବ୍ୟ ଚର୍ଟାପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥଲା | ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀଟିକୁ କାବ୍ୟର ଗ୍ରାହକ ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟର 
ସଂରକ୍ଷକ ବୋଲି କହିଲେ ଅଧକ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ହେବ । ପୋଥ୍‌ରୁ ପୋଥ୍‌କୁ ନକଲ କରି 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସଂରକ୍ଷଣ ତଥା ପରିପ୍ରଟାରପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର ସାଗ୍ରହ ଅବଦାନ ଏକାନ୍ତ 
ଅବିସ୍ଲରଣୀୟ । 
(ଘ) ଚତୃଷ୍ଠାଠୀ ଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ : 

କିନ୍ଧୁ ଚତୁ ଷ୍ଠାଠୀର ଅହରମିକାଗ୍ରସ୍ତ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଵଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ ସଂସ୍କୃତ 
ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା, ସେଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପଡଶ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତବଵରଭିରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଶୁଷ୍ଟମୋହ ତଥାପି ଉଜ୍ଜୀବିତ ଥବା ଶ୍ରୁତି 
ପରଂପରାରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | ଏମାନେ ଅମରକୋଷ, ଜୁମର ବ୍ୟାକରଣ ଓ କିଛି ସାହିତ୍ୟ 
ଅଧ୍ଯୟନ କରି ନିଜକୁ ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କଠାରୁ ଅତି ଉନ୍ନତ ବୋଲି ମନେ କରୁଥୁଲେ । “ଅମର 
ଜୁମର ନିଠେଇ ଘୋଷ । ଆଉପୋଥ୍‌ ସବ୍ଧ ଚାଳରେ ଖୋଷ' ' ପରି ପ୍ରବଚନରେ ଏଇ ଅଭିମତ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ପ୍ରକାର ବୈମାତୃକ ତଥା ହେୟ ମନୋଭାବ ସତତ ଜାଗ୍ରତ ଥୁଲା ! 


ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଚରମ ଦ୍ୂର୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ ଏଇ ଚତୃଷ୍ଠାଠୀ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ତ ଅହମିକା ସର୍ବସ୍ବ 
ତଥାକଥ୍ତ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକୃତ ଗ୍ରାହକ ଥ୍ଲେ । ଖଳନିନ୍ଦା 
ଅବସରରେ କବିମାନେ ଦୁର୍ଜନ ତଥା ଦୋଷଦର୍ଶୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସବୁ ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେ ସବୁ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀତଟ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କୁ 
ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ବହୁବିଧ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 
କବିମାନେ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରି ଏହି ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀଟିର ମନଃପୂତ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅଶେଷ ଯତ୍ନ ଓ ଶ୍ରମ କରି ଚାଲିଥ୍‌ବା ସଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
(ଡ ) କାବ୍ୟ -ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କର ଏକ ବୃତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀ : 

ଏଇ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ୟତୀତ ସେ ସମୟରେ କାବ୍ୟଗ୍ରାହକମାନଙ୍କର ଏକ ତୃତୀୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ରହିଥୁଲା | କାବ୍ୟ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ନିମିତ୍ତ ଏମାନେ କୌଣସି ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇନଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରଂପରାଗତ ଅଭ୍ୟାସ, ପୁରାଣ ଶ୍ରବଣ ଏବଂ 
ସଂସ୍କୃତି - ପ୍ରସୂତ ସଂସ୍କାରବଶତଃ କାବ୍ୟଚର୍ଟା ପ୍ରତି ଏକ ଅହେତୃକ ମୋହ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜାଗ୍ରତ ଥୁଲା । ଏମାନେ ନିରକ୍ଷର ଥୁଲେ କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟର ଅର୍ଥବୋଧ କରି ସେଥୁରୁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୧୩ 
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କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ସାକ୍ଷରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଏମାନଙ୍କର କମ୍‌ ନଥୁଲା । ଦେଖ୍ବାର କଥା, 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ପରିଚିତି ନଥ୍‌ବା ହେତୃ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କରି ନ୍ୟୁନାଧ୍ଵକ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । 
ସେହିପରି ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର କିମ୍ବା ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟର ଦୋଷାଦୋଷ 
ନିରୂପଣର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବା ଆକାଂକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କର ନଥୁଲା । ବସ୍ତୁତଃ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ହିଁ 
ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ରସିକ ଗ୍ରାହକ | କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ପି - ପ୍ରତିଭା -ବିହୀନ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀଟି ନିଜର 
ସହଜାତ ପ୍ରବୃରି ବଳରେ କାବ୍ୟ ରସ ଗ୍ରହଣପାଇଁ ସତତ ଉନ୍‌ମୁଖ ରହୁଥ୍ଲା କହିଲେ ଚଳେ । 


କାବ୍ୟ ପାଠକରି ସେଥୁ୍ରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ଆନନ୍ଦ ସାଗର ମଧ୍ଯରେ ନିମଜ଼ିତ ରହି 
ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବସର, ଆର୍ଥକ ସମ୍ବଳ କିମ୍ବା ଅନୁରୂପ 
ଶିକ୍ଷା ନ ଥ୍ବା ହେତୁ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ କବିର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବା ପାଇଁ ଏକ ତୃତୀୟ 
ପୁରୁଷର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥ୍ଲେ | ଏଇ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି 
‘କହିବା ଲୋକ ତାର ଉପମାତା ।” ( ୪୩) ଉପମାତା ରୂପକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରମାନଙ୍କ 
ସହାୟତାରେ ଏଇ ନିରକ୍ଷର କାବ୍ୟ - ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀଟି କାବ୍ୟ -ରସୋର୍ମି ମଧ୍ୟରେ ନିମିତ 
ହୋଇ ପାରୂଥୂଲା ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଦୃଢ଼ ଆଶାପୋଷଣ କରି କହିଛନ୍ତି 'ବୁଝାଇଲେ ଜଡ଼ଜନ 
ଭାବକୁ ପାଇବ | ( ୪୪) ଏଇ ଉଚ୍ତିଟି ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିର ମାନସିକ- 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ଧାରଣା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥ୍ବା ମନେହୁଏ । କାବ୍ୟ ଯେ ଆଟ୍ିକପ୍ରଧାନ 
ନୁହେଁ, ଭାବ- ପ୍ରଧାନ, ଏହା କବିମାନେ ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀଟିର 
ସନ୍ଧଷ୍ଠି ବିଧାନ ସକାଶେ କାବ୍ୟକୁ ରବ-ପ୍ରଧାନ କରିବାପାଇଁ ସେମାନେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥ୍ବା ଏଇ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସହୃଦୟ -ଗୋଷ୍ଠୀଟି ‘ଜଡ଼ଜନ' ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏମାନେ ଥୁଲେ କବିମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଆଶା ଭରସାର ସ୍ଥଳ | କିନ୍ଧୁ ଅବସରର ସ୍ଵଳ୍ତା 
ଏବଂ ଭାବ ଗ୍ରହଣପାଇଁ ଉପମାତାର ସାପେକ୍ଷତା ଫଳରେ କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ 
ଅପେକ୍ଷା ତାର ସାଂଗୀତିକତା ଏବଂ ପଦଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହଁ ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଉପମାତାଠାରୁ ଶୁଣିବା ଅବସରରେ ଭାବ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵରଲହରୀ ମଧ୍ଯରେ 
ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାରେ ଏମାନେ ଯେପରି ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍‌ଧ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେହିପରି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦର ଅପୂର୍ବ ଭାବ-ସଂପଦ ଅବହିତ ହେବାଦ୍ଧାରା ତନ୍ମୟ ହୋଇ 
ଉଠୂଥଲେ । ଏମାନଙ୍କର ଏଇ ତନ୍ମୟୀଭବନ ଯୋଗ୍ୟତା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଅନନ୍ତ ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସଭୂମି । ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ କାବ୍ୟକୁ ସ୍ଵର ଓ ପଦ-ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭୂଷିତ କରିବାପାଇଁ 
କାବ୍ୟକାରର ଥୁଲା ଅସୀମ ପ୍ରୟାସ । 


୧୧୪ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟ୍ତିତୃ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
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ପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀର କଥା ସ୍ଟରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନେ ଥୁଲେ ଏକାଧାରରେ ଏହାର ଗ୍ରାହକ ଓ ପ୍ରଚାରକ । 
(ଚ) ଚତୁର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀ : 

ସଂଶିତ ସମୟରେ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପରିପ୍ରଚାର ଏବଂ ପରିପ୍ରସାରପାଇଁ ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରଚାର - ଉପକରଣର ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା ! ଦାସକାଠିଆ, ସଖୀନାଚ, ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ଓ 
ଛାନ୍ଦାର୍ଥୀମାନେ ହିଁ ଥ୍ଲେ ଏହାର ପ୍ରଚାର -ମାଧ୍ଯମ | ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର 
ଚତୁର୍ଥ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ସ୍ପୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥସିଦଧି ନିମିତ୍ତ 
କାବ୍ୟ ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କପାଇଁ ଅନ୍ୟତମ ଉପକରଣ । ଶ୍ରୋତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି ନିଜର 
ଜୀବିକା ଉପାର୍ଜନ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍‌ ବା ଯୋଗୁଁ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ଶଦଦାର୍ଥ ଚମକ ତିପୂର୍ଣ କାବ୍ୟ -ପଦଗୁଡ଼ିକ ଏମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ଥୁଲେ । 
ପୁନଶ୍ଚ, ପ୍ରତିବାଦୀମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିବାପାଇଁ କାବ୍ୟଗତ ଗୂଢ଼ ସମସ୍ୟାପୂର୍ରି, ପ୍ରହେଳିକା 
କିମ୍ବା ଭାଷାଚିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଏମାନେ ଅବ୍ୟର୍ଥ ପାଶୁପତ ଅସ୍ତ ପରି ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ସମୟକ୍ରମେ ଏଇ ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀଟିର ଉପରୋକ୍ତ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପକରଣ ସମୂହ କାବ୍ୟର 
ରୂପଗତ କୌଶଳକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ତାହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଚମତ୍‌କୃତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ସହାୟତା କରିଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । 


(ଛ ) କାବ୍ୟ ଗ୍ରାହକର ଅଭିରୂଚି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଜାଶ ଓ ବିଲୟ : 

କାବ୍ୟ -ଗ୍ରହୀତାମାନଙ୍କର ଏଇ ଅଭିରୁଟି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପ କୌଶଳକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହାର ଉଦ୍‌ଭବ, ବିକାଶ ଏବଂ ବିଲୟରେ ମଧ୍ଯ କିପରି ସହଯୋଗିତା 
କରିଛି, ତା'ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ ଅପ୍ରାସଂଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ପୁରାଣ 
ପାଠ ତଥା ପୂରାଣ ଶ୍ରବଣରୂ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଅଭିରୂଟି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥଲା, 
ତାହାକୁ ଅଧ୍କ ଶାଣିତ ଓ ମାର୍ଜିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣେତାମାନେ 
କାବ୍ୟ ବିଷୟର ବୈଚିତ୍ରୟ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥଲେ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ଏଇ ବିଷୟପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ପାଠରୁ ଯେଉଁ ଉନ୍ନତ କାବ୍ୟରୂଟି ଜନ୍ମଲାଭ କଲା, ତାହା ଏ ଦେଶରେ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବିତ ଏକ ଉନ୍ନତ କାବ୍ୟ - ସଂପଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କଲା । କିନ୍ତୁ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ସୁପରିପ୍ରଚାର ଫଳରେ କୀର୍ରନ, ଜଣାଣ, ଭଜନ 
ତଥା ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟର ଜନପ୍ରିୟତା ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ 
କାବ୍ୟ-ରୂଚିର ସୂତ୍ରପାତ କଲା, ତାହା କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦକୁ ଚୌପଦୀରେ ଏବଂ କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦକୁ 
ସଂଗୀତର ସ୍ଵରରେ ପରିବର୍ଭିତ କରି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଏକ ନୂତନ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୧୫ 
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କାବ୍ୟସମ୍ଭାରକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ଆସୁଥୁଲା । କିନ୍ଧ ଏଇ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବର୍ତନ ଏବଂ ତାହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ପାଠକର ରୂଚିରେ 
ଯେଉଁ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା, ତାହାରି ଫଳରେ ପାଠକ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ- 
ଶୈଳୀର ସ୍ଵାଗତ ଗୀତିକା ଗାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁରାତନକୁ ବିଦାୟ ସଂବର୍ବନା 
ଜ୍ଞାପନ କଲା । 


ଉପସଂହାର : 

ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ କବି-ପୂରୁଷଦ୍ାରା ବିକଶିତ ହୋଇ 
ଉଠିଥୂଲା, ସେଇ କବି -ପୁରୁଷର ସ୍ବରୂପ ଆମେ ଏଇ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଉପସ୍ଥାପନା କଲୁ । କିନ୍ତୁ 
ଏଇ କବି-ପୂରୁୂଷର ସୃଷ୍ଠି ବୋଧ ହେଉଛି ତା” ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ସୃଷ୍ଟିଂୟବୋଧର 
ଅପରନାମ ହେଉଚି ରୁଚି | ରୁଚିର ମୂଳଭିଭି ହେଉଛି ଶିକ୍ଷା । ଶିକ୍ଷା ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତଥା 
ରୂଚିଜୁ ଯେପରି ଗଢ଼ି ତୋଳେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ସେଇ ରୂପ ଧାରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହଏ । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ ଏଇ ଶିକ୍ଷାର ଆଭିମୁଖ୍ୟଦ୍ଧାରା ସର୍ବାଂଶରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । 
ଏଇ ଶିକ୍ଷାର ସ୍ଵରୂପ ଆମର ପରବର୍ତୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆପଣମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବେ । 


ସଂକେତ ସୂଚ଼ୀ 
୧. କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ : ମମ୍ମଟ: ୧/୨ 
୨. ତତ୍ର କୀର୍ରି -ପରମାହ୍ନାଦ-ଗୁରୁରାଜଦେବତାପ୍ରସାଦାଦି ଅନେକପ୍ରୟୋଜ ନକସ୍ୟ 
କାବ୍ୟସ୍ୟ । ରସ ଗଙ୍ଗାଧର : ଜଗନ୍ନାଥ : ୧ /ପୂ୮ 
୩. ନରପତି ଶିରୋମଣି ମନୋହର ଶୋଭା 
ଯହିଁରେ ପ୍ରକଟ ଗୁଣିପଟଳର ସଭା ଯେ । 
ବୟାକରଣ ସାମନ୍ତରାୟ କବିରାଜ 
ଉଜଳାଖ୍ୟ ବଡ଼ପଣ୍ଡା ଯହିଁରେ ବିରାଜ ଯେ । 
କବିରତ୍ନ ବିଜ୍ଞବର ବିବାଦୀ କେଶରୀ 
ଗୁଣରେ ତାହାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ହୋଇବ କେ ସରି ଯେ । 
ବଳଭଦ୍ର ମିଶ୍ର ତର୍କବିଦ୍ୟା ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେ କରନ୍ତି ଗୁଣରେ × × ଉଚକ୍ଷଣ ଯେ | 
ବେଦାନ୍ତକ ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ରେ ସହୃଦୟ 
ଗଂଗାଜଳ ପରି ଅଟେ ଯାହାର ହୃଦୟ ଯେ । 


୧୧୬ କାବ୍ୟ -ସ୍ବଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ରିତୃ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଅଭିମୁଖ୍ୟ 
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ଉଜ୍ଵଳ କବିଭୂଷଣ ମହାନିଶାକର 
ଯାହାର କବିତ୍ଧ ସୁଧା ସ୍ଵାପିତ ଶାକର ଯେ । 
କବି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ନାମ କହିଲେ ନ ସରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗେ କିଛି କହଲଇ ଭାବି ମାନସରେ ଯେ । 
ବଳଭଦ୍ରାଭିଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜନକ 
ଯେଉଁ ସଭାରେ ମଣ୍ଡନ ପ୍ରମୋଦ ଜନକ ଯେ । 
ଉଚିତବାଦୀ ଗୁଣଜ୍ଞ କବି ବିତରିଣୀ 
ଗଂଗାସ୍ବାୟୀ ଧୀରକ୍ରଳ କମଳ ତରଣୀ ଯେ । 
ଏବଂଭୂତ ରାଜନର ଉପରିଚାରକ 
ଛାମୁ ଲେଖନ ବିଦ୍ୟାରେ ମହାବିଚାରକ ଯେ । 
ଜଂଘାଳ ଗୀର୍ବାଣବାଣୀ କବିତା ପଦରେ 
କେବଳ ଶଂକିତମନା ମୂର୍ଖ ତାପ ଦରେ ଯେ । 

x x 
ହାଡ଼ ମହତାପାତ୍ର ନାମେ କବି ସହୃଦୟ 
ସେ ମୋହର ବାଲ୍ୟ ସଙ୍ଗୀ ନିର୍ମଳ ହୃଦୟ ଯେ । 
ଅଧ୍ୟାପକ ସାଧୁ ଶୀଳ ଧରଣୀ ବିବୂଧ 
ମହୀରେ ଯାହାର ଖ୍ୟାତି ହୋଇ କବି ବୃଧ ଯେ | 
ବିଶେଷ ଅଟନ୍ତି ଆମ୍ଭ କୁଳ ପୁରୋହିତ 
ଏ ଘେନି ତାହାଙ୍କ ପ୍ରେମ ନୋହେ ତିରୋହିତ ଯେ । 
ଆବର ପରଦେଶୀୟ ବିଜ୍ଞ କବି ରାଜି 
ସଙ୍ଗୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ସମ୍ଭାବନାରେ ବିରାଜି ଯେ । 
ପଦ୍ମନାଭ ମିଶ୍ର ନାମେ କୋବିଦ ସତ୍ତମ 
ସେ ମୋର କବିତୁ ଗୁରୁ ଗୁଣ ଲସତ୍ତମ ଯେ | ର: କ: ଲ: ବ: ୧/୪୦-୫୭ 

୪. ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ : କେଦାରନାଥ ମହାପାତୁ : ପ୍‌ ୨୫୪ ଓ ୨୬୨-୬୩ 
୫. (କ) କବିରାୟ ରାୟଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ରରାୟ ମୋ ଗୁରୁ 
କିଛ କିଛ ମୁହଁ ଜାଣିଲେ ହେଲେହେଁ ସେହି ବେନିଜନଠାରୁ । 
ରଘୁନାଥ ବିଳାସ : ବିଶବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର : ଶେଷ - ଗୀତ /୫ମ. 
(ଖ) ବିଚିତ୍ର ଚିକିଟୀ ସୂଦେଶ । ବିବେକ ମହା ଷଡ଼ରସ ! 
ବିଜୟ ତହିଁ ରାଜେଶ୍ବର । ବିଖ୍ୟାତ ରାଜା ବିଶ୍ମ୍ଭର । 
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ବ୍ରଜପଟ୍ଟନାୟକ ସୂତ । ବିଧାନେ ନାମ ଲୋକନାଥ 
ବୁଲୁ ଯେ ଥୁଲା ସେ ମହୀରେ । ବେଳେ ଆଣିଲି ତାକୁ ଧୀରେ 
ବନ୍ଧାଇ ଶାଢ଼ୀ ସରିଲୋକ । ବୋଲି ରତ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ | 
ବୀର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଳାସ : ବିଶୃବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର : ୧୩/୩୭ ୪-୭୬ 
୬. ରଘୂନାଥ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ 
ଶୁଣି ସମସ୍ତ ଦେଶ ଗୀତମାନ । 
ଗୀତ ବିଷୟରେ ପ୍ରସରିଲା ବୁଦ୍ଧି 
ତେଣୁ ଅନୁକ୍ଷଣେ ଗୀତ ସଂପାଦି । 
ହୋଇ ବହୁତ କବି ସଂପାଦିଲା 
କବିମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ହିଁ କଲା । 
ବିଷ୍ଣ ଦାସ ନାମରେ ଏକ କବି 
ଯେଉ ଗୀତେ ପୂରାଇଲା ପୃଥ୍ବୀ । 
ତାଙ୍କୁ ଦେଇ ବହୁ ଭାତ ବର୍ରନ 
ଅନୁକ୍ଷଣେ କରି ଅତି ଯତନ । 
ତାଙ୍କଠାରୁ ମୁଁ କଲି ଶିକ୍ଷା ବୃଦ୍ଧି 
ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ଗୀତ ପଦ ସିବି । 
ଲୀ: ବ: ର: ୩/୧ ୦୮-୯ 
9୭. (କ) History of the Gangas : (Vol-II) Dr. S. N. Rajguru, P. 139- 
144. 
(ଖ) କବିରତ୍ବ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯମକ ଭାଗବତ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ନୀଳାଦ୍ରିନାଥ 
ଶତକମ୍‌ : ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ : ପୃ ୨୭୨-୨୮୩। 
୮. ଚିକିଟୀ ରାଜା ବିଶ୍ବମ୍ଭର, ବାଣପୂର ରାଜା ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କବିଙ୍କ 
ସ୍ବୀକୃତିରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 
C. Maharaja : Diwan Jarmani Dass (1969) 
୧୦. ଲୀ:ବ:ର: ୪୬/୪୦-୪୪ 
୧୧. ଗୁମୁସର ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ : ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଚ୍ୟାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ : ପୃ. ୧୫ 
୧୨. ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ନାଗରିକମାନେ କଳାଚର୍୍ଚାପାଇଁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କର ଦିନ ଚର୍ଯ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ରରେ ଏକ 
ବିସ୍ତତ ବିବରଣୀ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସେଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି 
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ନାଗରକମାନେ ଏକ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ୟରେ ବାସ କରିବେ । ଏହି 
ରମଣୀୟ ପ୍ରାସାଦଟି କୌଣସି ଜଳାଶୟ କିମ୍ବା ଉପବନ ଉପକଣ୍ଠରେ କିମ୍ବା ଉଭୟର 
ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟ, ଶିଳ୍ପକଳା, ସଂଗୀତ, କ୍ରୀଡ଼ା 
ଏବଂ କାମକ୍ରୀଡ଼ାପାଇଁ ସମସ୍ତ ଉପକରଣ ସୁସଜିତ ହୋଇ ରହିଥ୍ବ । ନାଗରକମାନେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପୂର୍ବରୁ ଶଯୟ୍ୟାତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ନିତ୍ୟକର୍ମ, ସ୍ଵାନ, ଅନୁଲେପନ ଓ ଅଳଂକରଣ 
ଶେଷ କରି ମଧ୍ଯାହୃ ଭୋଜନ କରିବେ । ଏହାପରେ ପାଳିତ ଶୁକସାରୀକାଙ୍କୁ ପଢ଼ାଇବା, 
କୁକ୍କୁଟ, ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଦର୍ଶନ କରିବା ରୂପ ସମୟୋଚିତ କଳାଚର୍ଟଟା କରି କିମ୍ବା 
ବନ୍ଧୁ, ଗଣିକା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସହ ମୃଗୟା, ଉପବନ ବିହାର ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଧାରା ସମୟ ଯାପନ 
କରିପାରନ୍ତି । ଏ ସମୟରେ ବିଟ, ପୀଠମଦରି ପ୍ରଭୃତି ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଆଳାପ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇପାରେ । ଏହାପରେ ସେ ମଧ୍ଧାହନ ଶୟନ କରିବେ । ଅପରାହୁରେ 
ପୁଣି ବେଶ ଭୂଷାଦିରେ ବିଭୂଷିତ ହୋଇ ସେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ପାନକ୍ରୀଡ଼ାରେ ଯୋଗ 
ଦେବେ । ରାତ୍ରିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରରେ ସଂଗୀତ ଆସରରେ କାଳଯାପନ କରି ପରବର୍ରୀ 
ପ୍ରହରମାନଙ୍କରେ ଅଭିସାରିକା ବା ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କ ସହ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା କେଳିକଉତୂକ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ନିମଜିତ ହେବେ । 
କାମସୃତ୍ର : ଅନୁ. ପଶ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମା ୧/୪ 
୧୩. କୁଞ୍ଞବନ ଆଦି ଠିକ ଦେବଦେବୀ ଉପାସକ / ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ସଂସ୍କୃତଚୋର 
ୟେ /: ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ : ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ୪୮ / ୫୫ | 
୧୪. ଶୂଦ୍ଧ ମୁଖରୁ ହୋଇଛି ବାହାର 
ରୌଦ୍ରତା ବହି କେହି ନ ବିଚାର । ପ୍ର: ପୂ: ଯ: ୧/୭ 
୧୫. ର: ହା: ଭ: ୧/୬ 
୧୬. ଅ:ବ: ରା: ୧୪/୫୨-୫୩ 
୧୭. ବି: ଚି: ଅ: ୧/୨୯ 
୧୯. (କ) ଶକ୍ତିର୍ନିପୁଣତା ଲୋକଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟାଦ୍ୟବେକ୍ଷଣାତ୍‌ 
କାବ୍ୟଜ୍ଞଶି କ୍ଷୟାଃଭ୍ୟାସ ଇତି ହେତୁସ୍ତଦୁଦ୍‌ଭବେ ! କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ : ମମ୍ମଟ: 
୧/୩ 
(ଖ) କବିତୁ ବୀଜଂ ପ୍ରତିଭାନମ୍‌ । କବିତ୍ସସ୍ୟ ବୀଜଂ କବିତ୍ଧ ବୀଜଂ । 
× × × × | ଯସ୍ଲାତ୍‌ ବିନା କାବ୍ଯଂ ନ ନିଷ୍ପଦ୍ୟତେ, ନିଶ୍ବନ୍ନଂ ବା 
ହାସ୍ୟାୟତନଂସ୍ୟାତ୍‌ : କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୃୂତ୍ରବୃତ୍ତି : ବାମନ : ୧/୩/୧୬ 
୨୦. (କ) ପୂର୍ବବାସନାଗୁଣାନୁବନ୍ି ପ୍ରତିଭାନମଦ୍ଭୁତମ୍‌ । କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଶ୍ଡୀ : ୧/୧୦୪ 
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୨୧. 


୨୨. 
୨୩. 


୨୪. 


୨୫. 


୨୬. 


୨୭. 


9୮. 
୨୯. 


୧୨୦ 


(ଖ) ଜନ୍ମାନ୍ତରଗତସଂସ୍କରବିଶେଷଃ କଶ୍ଚିତ୍‌ । କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ରବ୍ରତ୍ତ : ବାମନ : 
e/m/e୬D 
ନରତ୍ସଂ ଦୁର୍ଲଲଭଂ ଲୋକେ ବିଦ୍ୟାତତ୍ର ଚ ଦୁର୍ଲୁଭା 
କବିତୃଂ ଦ୍ରର୍ଲଲଭଂ ତତ୍ର ଶକ୍ତିସ୍ତତ୍ବ ଚ ଦୁର୍ଲୁଭା । 
ବ୍ୟପୃରିର୍ଦ୍ଧର୍ଲୁଭା ତତ୍ର ବିବେକସ୍ତତ୍ର ଦୂର୍ଲଲଭଃ । 
ଅଗ୍ରିପୁରାଣ : ୩୩୭ / ୩୪ 
କାବ୍ୟାନୁଶାସନ : ହେମଚନ୍ଦୁ : ୧/ ପୃ ୫ 
ରସାନୁଗୁଣଶଦାର୍ଥ ଚିନ୍ତାସ୍ତିମିତଚେତସଃ 
କ୍ଷଣଂ ସ୍ଵରୂପସ୍ପର୍ଶୋତ୍‌ଥା ପ୍ରଞ୍ଜୈବ ପ୍ରତିଭା କବେଃ । 
ସା ହି ଚକ୍ଷୂର୍ଭଗବତସ୍ତୃତୀୟମିତି ଗୀୟତେ 
ଯେନ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରୋତ୍ୟେଷ ଭାବାଂ ସ୍ତୈଲୋକ୍ୟବର୍ତିନଃ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିବେକ : ମହିମଭଙଟ୍ଟ : ୧ମ /ପୂ ୧୦୮ 
ମନସି ସଦାସୁସମାଧ୍ନି ବିଷ୍ଣୁରଣମନେକଧାଭିଧେୟସ୍ୟ 
ଅକ୍ନିଷ୍ଟାନି ପଦାନି ଚ ବିଭାନ୍ତ ଯସ୍ୟାମସୌ ଶକ୍ତି: କାବ୍ୟାଳଂକାର : ରୂଦ୍ଟ. ୧/୧୫ 
ନିୟତିକୃତନିୟମରହିତାଂ ହ୍ଲାଦୈକମୟୀମନନ୍ୟପରତନ୍ତ୍ରାମ୍‌ 
ନବରସ ରୂଚିରାଂ ନିର୍ମିତିମାଦଧତୀ ଭାରତୀ କବେର୍ଜୟତି । 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ : ମମ୍ମଟ : ୧/୧ 
 ଅଭ୍ୟାସଃ ଇତି ମଙ୍ଗଳଃ / ଅବଚ୍ଛେଦାନୁଶୀଳନମଭ୍ୟାସଃ | 
କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା : ରାଜଶେଖର : ୪ର୍ଥ 
ରସ ଗଂଗାଧର : ଜଗନାଥ. ପୂ ୨୭-୩୫ 
ପ୍ରତିଭା କାରଣଂ ତସ୍ୟ ବ୍୍ପଵତ୍ତିସ୍ତୁ ବିଭୂଷଣମ୍‌ : ବାଗ୍ଭଟାଳଂକାର : ବାଗ୍ଭଙ୍ଗ: ୧/୩ 
(କ ) କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ର ବୃତ୍ତ : ବାମନ : ୧ /୩/୩ 
(ଖ) କାବ୍ୟାଳଂକାର : ରୂଦ୍ଟ : ୧/୧୮ 
(ଗ ) ବାଗ୍ଭଟାଳଂକାର : ବାଗ୍ଭଟ୍ଟ : ୧/୫ 
(ଘ) କବି କଣ୍ଠାଭରଣ : କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର : ୫ମ ସନ୍ଧି 
(ଡ) କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା : ରାଜଶେଖର : ୧ମ ଓ ୧୦ମ 
କବିକଣ୍ଠାଭରଣ : କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର : ୧ମ ସନ୍ଧି 


. ପ୍ରେ: ଶୀ: କୁ: ୧/ ୨୯-୩୩ 


କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
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୩୨. 


ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ : ଅଶୃଶାସ୍ତ; ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ : କଟପାୟା; ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ : 
ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି, ନାମ ଚିନ୍ତାମଣି; ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ : ଗୀତାଭିଧାନ, ରସପଞ୍ଚକ, 
ରସମଞ୍ଜରୀ; ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର: ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦି । 


୩୩. ର: କ: ଦୀ: ୩୪/୨୭ 
୩୪. ବି: ଚି: ଅ: ୧/୩୯ ଓ ୬୮/୪୫ 
୩୫. ଇତର କର୍ମଫଳାନି ଯଦୃଚୁୟା 
ବିଲିଖ୍ତାନି ସହେ ଚତୁରାନନ 
ଅରସିକେଷୁ ରସସ୍ୟ ନିବେଦନଂ 
ଶିରସି ମାଲିଖ ମାଲିଖ ମାଲିଖ | ମହାଭାରତ (Calcutta Ed) : ୩/୧୭୧ 
M୬. Education and Learning under the great Moghuls (1526 to 1707 
A.D) Dr. B. K. Sahay (1968) P. 44. 
୩୭. ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ ପାଇଁ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ପାଇଁ 
ପୂରୁଷୋରମ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
୩୮. ଚାଟଶାଳୀ : ମୃତ୍ୟୁଞ୍ରୟ ରଥ : ଉ: ସା: ୬/୮ 
୩୯. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮ ୦୩-୧୯୨୦) : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, 
ପୃ ୪୨। 
୪୦. Education and Learning under the great Moghuls : Dr. B. K. 
Sahay : P 49 (1968). 
୪୧. ଚତୁଷ୍ପାଠୀ : ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ : ଉ. ସା. ୭/୬ 
୪୨. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) 
ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ : ପୃ. ୪୨ 
୪୩. ର. କ. ଦୀ. ୩୪/୨୭ 
୪୪. ଲା. ବ.ଉ. ୧/୧୦ 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ନେଦ 


ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ 
ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 


କବିର ରୂଚି ବା ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଭିତ୍ତିଭୂମି । ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ସେଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର 
ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵତଃ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ- 
ରୀତି ବହୁପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତିତ | ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ କବି ନିଜକୁ ଶିକ୍ଷିତ 
ତଥା ଦୀକ୍ଷିତ କରିନେଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂଚି“ବୋଧର ସହାୟତାରେ କାବ୍ୟ “ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା, 
ସେହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଚିତ୍ର ନିମ୍ନ ଆଲୋଚନାରେ ଆପଣମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବେ । 


୧. ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ବିକାଶ ଓ ବିସ୍କୃତି : 

ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତବର୍ଷରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ବିକାଶ ଯେପରି 
ବିସ୍ଲୟକର, ସେ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଗତି - 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ "ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅତିଶୟ ସମୃଦ୍ଧ ଓ 
ବୈଚିତ୍ରୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସମତାଳ ଦେଇ ଏହି ସମାଲୋଚନା “ପଦ୍ଧତି ବିକାଶ 
ଓ ବିସୃତି ଲାଭ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏକ ଦିଗରେ କାରୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ 
କବି ଯେପରି 'ନିୟତିକୃତନିୟମରହିତ' ଏବଂ “ସର୍ବତନ୍ତ୍ରସ୍ପତନ୍ତ୍ର ମାର୍ଗରେ ସଂଚାର କରି କାବ୍ୟ - 
ସୃଷ୍ଟି ସଂପାଦନରେ ବିମୁଗ୍ଧ, ସେହିପରି ଭାବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ସମନ୍ଦିତ ସମାଲୋଚକ ଏହି 
ସୃଷ୍ଟିକର୍ମର ଦୋଷ ଗୁଣ ନିରୂପଣ ପୂର୍ବକ ତାହାକୁ ଏକ ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳନ 
କରିବାପାଇଁ ସତତ ଉନ୍ଲୁ ଖ । ପରିଣାମରେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମାଲୋଚନା ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ 
ଭାବେ ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରିଥୁବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
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(କ ) ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ଦୂଇଟି ରୂପ : 
ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚଟନା-ପଦ୍ଧତି ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଏହାର ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ 
ସାଧାରଣତଃ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ, ଯଥା ଟୀକା ରଚନା ଏବଂ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ । 


ପ୍ରଥମଟି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅର୍ବାଚୀନ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟିର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ତାହା 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ | କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ବା ସେହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତାର୍ବିକ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଥୁବା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ସ୍ଥଳର ବିଶଦୀକରଣ ତଥା ପଦଗତ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହିଁ ଟୀକାକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା । ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ୋକ୍ତ 
ନୀତି -ନିୟମର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ପଦର ଦୋଷ ଗୁଣ, ରୀତି, ଅଳଂକାର, ରସ, 
ଧ୍ଵନି ବିବେଚନାଦ୍ବାରା ଟୀକାକାର ସାଧାରଣ ପାଠକନିକଟରେ କାବ୍ୟ-ନିହିତ ବିଚିତ୍ର 
ଚମକ୍ରାରିତାଟିର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଦେଇଥାଏ; ଏପରିକି କବିର ଚିନ୍ତା ବହିର୍ଭୂତ 
ଭାବନାରାଶି ଟୀକାକାରର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଚାର ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଦ୍ଧାରା ବିଶ୍ଲେଷିତ ହେବାରୁ 
କାବ୍ୟର ଅନେକ ସ୍ଥଳ ଏକ ଅଭିନବ ରୂପାଲୋକରେ ଦୀପ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ଦ୍ବିତୀୟ 
ପଦ୍ଧତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଳଂକାର - ଗ୍ରନ୍ଧ-ନିହିତ ଆଲୋଚନା ଟୀକାଗତ ଆଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ଉନ୍ନତ | 


ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଲୋଚକମାନେ କାବ୍ୟଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମର୍ମୋଦ୍ଘାଟନପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରୟାସ କରିଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ଦିଗରେ ସେମାନେ କବିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପଦେଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ- 
କୌଶଳ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଏହି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହଥ୍ବା 
ହେତୁ, ଏହାର ବିକାଶ ଓ ବିସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଅଛି । 


(ଖ) ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର -ଶାସ୍ତର ଉନ୍କର୍ଷ କାଳ : 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଏତିହ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେହେ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର 
ଅନୁପଲବ୍ଧ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏବଂ କାବ୍ୟ -ଆଲୋଚନାରେ 
ଭାମହଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଳଂକାରିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଭରତ (ଖୀ. ପୂ. 
୧ମ-ଖୁୀ: ୧ମ ) ନାଟକର ଆଲୋଚନା ( ୧ ) ବେଳେ କାବ୍ୟାଳଂକାର , ଦଶ କାବ୍ୟ ଦୋଷ, 
ଦଶ କାବ୍ୟ ଗୁଣ ପ୍ରଭୃତିର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଭାମହ ( ୬ଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଧ ) ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରବ୍ୟ-କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଧ୍ବଦ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ଭାମହଙ୍କଠାରୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଣେତା ମମ୍ମଟ ( ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବ )ଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ବିଚାରର ସୁବର୍ଣ୍ଡଯୁଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ହଣ 
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ଏଇ ଛଅଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଯେପରି ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧର କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ସଂବୃଦ୍ଧ, ସେହିପରି ଏ ସାହିତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଅତି ଉନ୍ନତ ଏବଂ ତତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଠ । 
ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା, ସୁରୂପ, ତାହାର ଆତ୍ମା ଇତ୍ୟାଦିର ଯଥାର୍ଥ ତଥା ପ୍ରାମାଣିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଏ ଯୁଗର ଆଳଂକାରିକମାନେ ଅବିରାମ ତଥା ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟ 
ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଆଳଂକାରିକମାନେ କାବ୍ୟ - ତର୍‌ -ଜି ଜ୍ଞାସା ନେଇ ସାହିତ୍ୟ - 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଆଜି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପଦବାରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ ( ୭ମର ଉତ୍ତରାର୍ଵ ) ବାମନ 
(ପ୍ରାୟ ୮୦୦ ଖର) , ଉଦ୍ଭଟ ( ୯ମର ପୂର୍ବାର୍ଵ) , ରୁଦଟ ( ୯ମର ପ୍ରାରମ୍ଭ ), ଆନନ୍ଦବର୍ବନ 
( ୯ମର ମଧ୍ଯ ) , ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ (ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ ୧୦୦୦), କୁନ୍ତକ (ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ ୧୦୦୦), 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ( ୧୧ଶର ମଧ୍ଯ ), ଭୋଜ ( ୧୧ ଶର ମଧ୍ଯ), ମହିମ ଭଟ୍ଟ ( ୧୧ଶର ଶେଷ) 
ଏବଂ ମମ୍ମଟ ( ୧୧ଶର ଶେଷ )ଙ୍କ ନାମ ଅବଶ୍ୟସ୍ରଣୀୟ । ଉକ୍ତ ଆଳଂକାରିକମାନେ କାବ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପୂର୍ବକ କେତୋଟି ଦରର୍ଲ୍ଲଭ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ 
କରି ସ୍ଵୀୟ ଅପୂର୍ବ ବିଚାର ବୁଦ୍ଧି ଓ ମନୀଷାର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ 
ଆଳଂକାରିକ ପରଂପରାରେ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ମତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଥୁଲେ | ଆଜି ଯେଉଁ ଛ'ଟି ଆଳଂକାରିକ ମତବାଦ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ସର୍ବସମ୍ମତିକ୍ରମେ ଗୃହୀତ ହେଉଅଛି, ସେ ସବୁ ମତବାଦ ଏହି ଛଅଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲେ, ଯଥା-ଅଳଂକାରବାଦ ( ଭାମହ, ଉଦ୍ଭଟ, ରୁଦଟ ) 
ରୀତିବାଦ ( ବାମନ), ବାକ୍ରୋକ୍ତି ବାଦ ( କୁନ୍ତକ), ଧ୍ବନିବାଦ ( ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ) , 
ରସବାଦ ( ଭରତଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ; କିନଧ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ହଁ ତାର ପ୍ରବକ୍ତା) ଓ ଞଚିତ୍ୟବାଦ 
(କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର) । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କେହି କେହି ମହିମଭଙ୍ଗଙ୍କ ଅନୁ ମିତିବାଦ ଏବଂ ମମ୍ମଟଙ୍କ 
ରସଧ୍ବନିବାଦକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥାନ୍ତି 

ଉପର୍୍ୟୁକ୍ତ ସମସ୍ତ ମତବାଦର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଲୋଚକମାନେ 
ନିଜ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ପରିବେଶ, ପରିଶୀଳନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତତ୍ତତ୍‌ ମତବାଦର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜର ମତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ପୂର୍ବମତର ଖଣ୍ଡନ କିମ୍ବା ସ୍ଵ 
ମତବାଦ ମଧ୍ଯରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସମୀକରଣ ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମର ସୀମାନାହିଁ 
ଏ ସମସ୍ତ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହି ଆଲୋଚକମାନେ କେତୋଟି ସାଧାରଣ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟଶଃ ଏକମତ । 
କାବ୍ୟ ଯେ କବି ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଚମକାର ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ ଚାରୂତା -ପ୍ରତୀତି ଯେ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଗୌରବ, ଏହା ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ । ( ୨) ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସହଯୋଗରୁ କାବ୍ୟ- 


v୪ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ଶରୀରର ସୃଷ୍ଠି, ଏ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ମତଦ୍ବୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟର 
ଆତ୍ମଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକଙ୍କଦ୍ବାରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ ଓ ବିଶ୍ଳେଷିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦର ସୃଷ୍ି । ଏଗୁଡ଼ିକର ବିସ୍ତତ 
ଆଲୋଚନା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ସାପେକ୍ଷ, କିନୁ ଏଇ ମତବାଦଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ବରୂପ ସଂପର୍କରେ 
ଅବହିତ ନ ହେଲେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଶିଳ୍ପର ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମ୍ଭବ ନୁହେ ବୋଲି, ଏଠାରେ ତାହାର 


ସୂଚନାତ୍ମକ ପରିଚୟ ମାତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଅଛି । 


(ଅ) ଅଳଂକାରବାଦ : 

ପୁରାଣ -ଶୈଳୀରୁ ଉଦ୍ବର୍ରଭିତ ଏକ ଅଭିନବ ତଥା ଅଳଂକୃତ-ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ 
ଖ୍ମୀଷ୍ଟପର ଶତାଦ୍ଦୀମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ-ସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ଲା, ତାହା ହିଁ 
ଅଳଂକାର ମତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମୂଳ କାରଣ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଅଳଂକାରବାଦୀ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ମତରେ ଅଳଂକାର ହିଁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା । ଏହାଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟ ଅନନ୍ତ ଶୋଭାର ଅଧ୍କାରୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚମକ୍କାର-ସଂପନ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଳଂକାର କେବଳ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବିଧାୟକ ଏକ ଧର୍ମ ନୁହେ; (୩) ଏହା କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅପର ନାମ ମାତ୍ର । ( ୪) ଅଳଂକାର ଓ ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦ ପରିକଳ୍ପନା ଉପରେ 
ଏହି ମତବାଦୀମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାନ୍ତି । 


ଅଳଂକାର ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଦି ପ୍ରବର୍ଭକ ଭାମହଙ୍କ ମତରେ ରମଣୀର ମୁଖମଣ୍ଡଳ 
ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭାର ଆଧାର ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଭୂଷଣ ବିନା ତାହା ଯେପରି ଶୋଭାପାଏ ନାହିଁ, 
ସେହିପରି କାବ୍ୟ-ଶରୀର କବି -ପ୍ରତିଭା ଜନିତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶହାର୍ଥ-ପ୍ରୟୋଗରେ ସୁନ୍ଦର 
ହୋଇପାରେ, କିନ୍ୁ ଅଳଂକାର -ରହିତ ହେଲେ ତାହା କାବ୍ୟସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ( ୫ ) ଏହି ଅଳଂକାର ଶହଗତ କିମ୍ବା ଅର୍ଥଗତ ହୋଇପାରେ, କିନଧ ଏ ଉଭୟେ ସର୍ବଦା 
ବକ୍ରୋକ୍ତି-ଆଶ୍ରିତ ହେବା ଉଚିତ; କାରଣ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବ୍ୟତୀତ କୌଣସି ଅଳଂକାର ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ( ୬) ତେଣୁ ଭରତଙ୍କଦ୍ଧାରା ସ୍ଵୀକୃତ ଚାରୋଟି କାବ୍ୟାଳଂକାର (ଉପମା, ରୂପକ, 
ଦୀପକ ଓ ଯମକ ) (୭ ) ଭାମହଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅଠତିରିଶି ସଂଖ୍ୟାରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇଅଛି । ( ୮ ) ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ପୁଣି ପରବରୀ ଅଳଂକାରବାଦୀ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ବୃଦ୍ଦିଲାଭ କରିଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଦ୍‌ଭଟ ସ୍ଵୀୟ ' କାବ୍ୟାଳଂକାର ସଂଗ୍ରହ” ଏବଂ ରୁଦ୍ରଟ 
‘କାବ୍ୟାଳଂକାର ରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଚାଳିଶ ଓ ଚଉବନଟି ଅଳଂକାରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, 
ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅବସାନ ସମୟକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଦ୍ଧାରା ଅଳଂକାର 
ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍ପାରି ନ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ନିଜର ସଂଖ୍ୟା ଧୀରେ ଧୀରେ ପରିବର୍ବନ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୨୫ 
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କରାଇଥୁୂବା ଭୋଜଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ କିମ୍ବା ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ ଏବଂ ମମ୍ମମଟଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଭୋଜ ଚବିଶ ଶବ୍ଦାଳଂକାର, ଚବିଶ ଅର୍ଥାଳଂକାର ଏବଂ 
ଚବିଶ ଉଭୟାଳଂକାର-ଏହିପରି ୭ ୨ ଏବଂ ମମ୍ମଟ ୭୪ ଅଳଂକାରର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


କେବଳ ସଂଖ୍ୟାଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେ, ଅଳଂକାରବାଦ କିପରି ପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର କରି କାବ୍ୟଗତ 
ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ -ବିଧାୟକ ଉପାଦାନକୁ କବଳିତ କରିପାରିଛି, ତାର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କୌଦୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ । ଭାମହଙ୍କ କାବ୍ୟାଳଂକାର କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ବ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା କେତୋଟି 
ଶବ୍ଦଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ ଚାରୁତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । କିନ୍ଧ ବାମନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମ୍‌ ଅଳଂକାରଃ' 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଅଳଂକାର କହି ତାକୁ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଅଂଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ପିବିଷ୍ଠ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ । ଏହା ଫଳରେ ରସ, ଧୂନି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଅଳଂକାର ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହେଲେ । ରସବତ୍‌, ପ୍ରେୟସ୍‌, ଉର୍ଜସ୍ପି ଓ ସମାହିତ ଅଳଂକାର ମଧ୍ଯରେ ରସ, ଭାବ ପ୍ରଭୃତି 
ଏବଂ ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ସମାସୋକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିର ଅନ୍ତର୍ଭାବନ ଅଳଂକାରବାଦର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟାପାର । କିନ୍ତୁ ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରବର୍ଜନ ଫଳରେ ଆନନ୍ଦବର୍ଷନ 
ଅଳଂକାରର ପକ୍ଷଛଚ୍ଛେଦ କରି ତାକୁ କେବଳ “ଚାରୁତୃ ହେତୁ” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା 
( ୯) ଭୋ." ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧଧରେ କେବଳ ଗୁଣ ଓ ରସ ନୃହନ୍ତିୟ ମହାକାବ୍ୟର ସମସ୍ତ 
ଆଂଗିକ ଓ ବିଷୟ - ବିନ୍ୟାସ - ଗତ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧାଳଂକାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ( ୧୦) 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଏକାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ଅଳଂକାରବାଦ ସ୍ଵୀୟ ପୂର୍ବ ମହତ୍ବ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । କାବ୍ୟକାର ତଥା ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅଳଂକାର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ -ବିଭାରେ 
ଭାସ୍ଵବର ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏପରିକି ଅଗ୍ନିପୂୁରାଣକାର ଅର୍ଥାଳଂକାର ବିନା ସରସ୍ବତୀ 
ବିଧବାତୁଲ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନ୍ତି ବୋଲି ଦୃଢ଼ ସ୍ବରରେ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ( ୧୧) 
କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାର କେବଳ କାବ୍ୟାତ୍ମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ କିମ୍ବା ଉକ୍ତି-ବୈଚିତ୍ର“ସଂପାଦକ 
ଧର୍ମ ରୂପେ ହିଁ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି; କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାରର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଆଉ ସ୍ପୀକୃତି 
ଲାଭ କରି ନାହିଁ । ( ୧୨) 
(ଆ) ରୀତିବାଦ : 

ବାମନଙ୍କ ସମୟକୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ଭାଷାଗତ ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ସମୂହ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା, ତାର ସୂଚନା ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ( ୧୩) ବାଣଭଙଟ୍ଟଙ୍କ ହଷଚରିତ 
( ୧୪), ଭାମହଙ୍କ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ( ୧୫) କିମ୍ବା ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ( ୧୬) ମଧ୍ଯରେ 


୧୨୬ ସଂସ୍କତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବିଭିନ ଅଞ୍ଚଳର ଏହି ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହିଁ ବାମନଙ୍କ ରୀତିବାଦର 
ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ବାମନ ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ ସବୂକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ରୀତିକର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଳଂକାରିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 


ବାମନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରୀତି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହେଲା । 
ତାହାଙ୍କ ମତରେ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନା ହିଁ ରୀତି । ( ୧୭ ) ବିଶିଷ୍ଠର ଅର୍ଥ ଗୁଣ ଯୁକ୍ତତା ( ୧୮) 
ଏବଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଯେଉଁ ସବୂ ଧର୍ମ କାବ୍ୟରେ ଶୋଭା ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ, ତାହା 
ଗୁଣ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ( ୧୯ ) ଏଣୁ ବାମନଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଯୁକ୍ତ 
ପଦରଚନାର ନାମ ରୀତି ଏବଂ ଏହା କାଦ୍ୟର ଆମ୍ମା । 


ବାମନ ସ୍ଵମ ତର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଥମତଃ ଗୁଣ ଓ ଅଳଂକାର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ 
ପୂର୍ବକ ଗୁଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟର ଶୋଭା -ଉତ୍ପାଦକ 
ଧର୍ମଗୁଡ଼ିକ ଗୁଣ ଏବଂ ଏହି ଶୋଭାର ଅତିଶୟ-ହେତୂ ସମୂହ ଅଳଂକାର | ( ୨୦) ଗୁଣ 
କାବ୍ୟର ନିତ୍ୟ ଧର୍ମ ଏବଂ ଅଳଂକାର ଅନିତ୍ୟ । ( ୨୧) ଗୁଣ ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ୟ ଶୋଭା -ଯୁକ୍ତ 
ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ( ୨୨ ) କାବ୍ୟରେ ଗୁଣର ଏପରି ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାମନ ପ୍ରବର୍ଭିତ 
ମତବାଦ ଗୁଣବାଦ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଟିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଭରତ ଓ ଦଣଶ୍ତୀଙ୍କ ଦଶ କାବ୍ୟ ଗୁଣ ( ୨୩) ଅନୁସରଣରେ ବାମନ ମଧ୍ଯ ଓଜଃ, ପ୍ରସାଦ, 
ଶ୍ଲେଷ, ସମତା, ସମାଧ୍‌, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ଉଦାରତା, ଅର୍ଥବ୍ୟକ୍ତି ଓ କାନ୍ତିକୁ ଦଶ 
ବନ୍ଧଗୁଣ ବା ପଦରଚନା -ଗୁଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । କିନ୍ଧୁ ସେ ତାକୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ 
ବିନ୍ୟାସ କରି, ଗୁଣ ସଂଖ୍ୟା ବିଂଶତି ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସର୍ବଗୁଣଯୁକ୍ତା ଏବଂ 
ଗୁଣ - ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତା ଦଶ୍ତୀଙ୍କ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ମାର୍ଗ କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ର ବୃତ୍ତିରେ ସମଗ୍ରଗୁଣା 
ବୈଦର୍ଭୀ, ଓଜଃ- କାନ୍ତିମତୀ ଗୌଡ଼ୀ ଏବଂ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟୋପପନ୍ନା ପାଞ୍ଚାଳୀରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଅଛି । 


ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ରୂଦ୍ରଟଙ୍କ ଲାଟୀୟା ( ୨୪) ଏବଂ ଭୋଜଙ୍କ ଆବନ୍ତିକା ଓ ମାଗଧୀ 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ରୀତି ସଂଖ୍ୟା ଛଅ ( ୨୫ ) ଏବଂ ଗୁଣ ସଂଖ୍ୟା ଭୋଜଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଶତାଧ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୨୬ ) ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥଲେ ହେ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ଗୁଣ ସଂଖ୍ୟା ତିନି 
ବୋଲି ମମ୍ମଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ( ୨୭) କେବଳ ସେତିକି ନୁହେ, 
ବାମନ ସ୍ଵୀୟ ଅର୍ଥଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ରସ ଓ ଧ୍ଵନିକୁ ଗର୍ଭିତ କରିଥ୍ବାବେଳେ ଧୃନିବାଦୀ ଓ ପରବର୍ତୀ 
ଆଳଂକାରିକମାନେ ରୀତି ଓ ଗୁଣକୁ କାବ୍ୟର ନିତ୍ୟ ଏବଂ ଶୋଭା ବିଧାୟକ ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ରୂପେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ବନିକାରଙ୍କ ମତରେ ମାଧ୍ୂର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣାଶ୍ରିତ ରୀତି ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତିର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୨୭ 
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ସହାୟକ ମାତ୍ର । ( ୨୮) ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଳଂକାରିକ କୁନ୍ତକ ରୀତିକୁ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶେଷତ, ସମାସ - ଅସମାସତା ( ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ରୀତି -ନିୟାମକ ଉପାଦାନ ) କିମ୍ବା 
ବାହ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଣାଶ୍ରୟିତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି କବି -ଚି୍ତବଵତ୍ତି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ କବି ସ୍ଵ “ସ୍ଵଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ସୁକୁମାର, ବିଚିତ୍ର କିମ୍ବା ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗର ଅନୁସରଣ 
କରିଥାଏ | କିନ୍ତୁ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୂ ଉନ୍ନତ ଓ ଅଭିନବ ଚିନ୍ତାଧାରା ତୁଲ୍ୟ ଏହା ମଧ୍ଯ 
ପରବରୀ ସମୟରେ ପରିପ୍ରଚାର ଅଭାବରୁ ରୀତିବାଦ ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିପାରି ନଥ୍ଲା । ଫଳରେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, ମମ୍ମଟ ଓ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚାର ଭଙ୍ଗୀ 
ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ବହୁ ସମୟପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଲା ନାହିଁ; ତାହା ରସମୟ 
ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନା -ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟର ଉପକାରକ ଭାବେହଁ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ପରିଗଣିତ 
ହେଲା। 
(ଇ) ଧ୍ବନିବାଦ : 

ସମଗ୍ର ଅଳଂକାର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧ୍ଵନିବାଦ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ ମତବାଦ । 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିକାଶ ସରଣୀରେ ଏହା ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ତୁଲ୍ୟ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି ଅତୀତ, 
ବର୍ରମାନ (° ଭବିଷ୍ୟତର ସାଧକ ଓ ସିବି ସମୂହକୁ ଆଲୋକିତ କରୁଅଛି । ଧଵନିବାଦର ସଂସ୍ଥାପକ 
ଆନନ୍ଦବଦ୍ଦନ ତତ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ଆଳଂକାରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଯେପରି ନିଜ ମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ 
ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ପରବର୍ତୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଥିଚିତ୍ୟ, ଏପରିକି ରସ -ଧୃନିବାଦର 
ପରିପୁଷ୍ଠି ନିମିତ୍ତ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଅଳଂକାର ଓ ରୀତିବାଦୀ 
ଆଳଂକାରିକମାନେ ଯେ କାବ୍ୟ -ଶରୀରର ଶୋଭାଭିବୃଦିପାଇଁ ହିଁ ଅଧ୍କ ସଚେତନ ଥୂଲେ, 
ଏହା ଧ୍ଵନିବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ୍ରପ୍ରଣେତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ । ଏଣୁ ଭାମହ, ବାମନ ପ୍ରଭୃତି ଏ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଦେହବାଦୀ ଆଳଂକାରିକ 
ରୂପେ ପରିଚିତ । କାବ୍ୟ ଯେ ଆମ୍ଭିକ -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମହୀୟାନ୍‌ , ଏହା ପ୍ରଥମେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ 
ହଁ ଘୋଷଣା କଲେ । ରମଣୀର ଲାବଣ୍ୟ ଯେପରି ତାର ରମଣୀୟ ଅଙ୍ଗ -ସୌଷ୍ଠବଠାରୁ ପୃଥକ୍‌, 
ସେହିପରି ମହାକବିମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ, ରୀତି, ଅଳଂକାର ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିହିତ "ଏପରି ଏକ ମତ ପ୍ରଦାନଦ୍ଵାରା ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧ୍ବନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ( ୨୯) ଏହା 
ତାହାଙ୍କ ରଚିତ ଧ୍ୃନ୍ୟାଲୋକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେହିଁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଧାରା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି 
‘କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ଧ୍ବନିଃ' । 

ଧ୍ୂନିବାଦର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥର 
ଚାରୂତା ସଂପର୍କରେ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, ରୁଦଟ ପ୍ରମୁଖ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ 


୧୨୮ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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କରିଥଲେ ହେଁ ତାହାକୁ ଧ୍ବନି ଆଖ୍ୟାରେ ଅଭିହିତ କରି କାବ୍ୟର ଆମତ୍ଭାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି 
ନଥ୍ଲେ | ଅଳଂକାର ବା ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ପ୍ରତୀୟମାନ ଅଥ୍ଥଟି ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା ମାତ୍ର । (୩୦ ) କିଜୁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଧଵନି-ବିରୂୁ୍ଧବାଦୀମାନଙ୍କ 
ଧ୍ଵନିର ଅଭାବଦ୍ଧ, ଭାକ୍ତତ୍ସ ଏବଂ ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ରୂପ ପ୍ରତିକୂଳ ମତର ନିରାକରଣ ପୂର୍ବକ 
ଏହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ନିଦ୍ଦଶ କରିଦେଲେ । 
ତାହାଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁଠାରେ ଅଥ ନିଜେ ନିଜକୁ କିମ୍ବା ଶବ୍ଦ ସ୍ଵ ଅର୍ଥକୁ ଗୁଣୀଭୂତ କରି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି, ସେହି କାବ୍ୟ ବିଶେଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୁଣାଳଂକାର ଉପକୃତ 
ଶଦ୍ଦାର୍ଥ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଧୂନି ରୂପରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । (୩୧ ) ଧୂନି ଶହ ପାରିଭାଷିକ 
ଅର୍ଥରେ ବାଚକ ଶହ, ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥ, କେବଳ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟାପାର ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କାବ୍ୟ ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧ! ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥ ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ 
ବା ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । (୩୨ ) ଏହି ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥର 
ଉପସ୍ଥିତିରେ କେବଳ ଅନ୍ୟାନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ଵନିନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏଠାରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେ ରଖ୍ବା ଉଚିତ ଯେ ବ୍ୟଞ୍ଚାନା ଶକ୍ରିଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଯେ କୌଣସି ଶବ୍ଦର କେବଳ 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଧ୍ଵବନିର ଗୌରବ ଲାଭ କରି ନପାରେ; ଗୁଣାଳଂକାର - ଥିଚିତ୍ୟ - ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦାର୍ଥ - 
ଶରୀରସ୍ଥିତ ବାଚ୍ୟାତିଶାୟୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଅତିଶୟ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତୀୟମାନ ଅ୍ଥହିଁ 
ଧ୍ବନି; ଏବଂ ଏହା ହିଁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା । 


ଧ୍ଵବନିକାର ଏହି କାବ୍ୟାମ୍ମଭୂତ ଧ୍ବନିକୂ ଅବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟ, ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପର ବାଚ୍ୟ, 
ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ, ସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ, ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରସଧ୍ବନି, ଅଳଂକାର ଧ୍ବନି ଓ ବସ୍ୁଧ୍ଵନି କେବଳ କାବ୍ୟର କାବ୍ୟନ୍ସ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ମତ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପୁଣି ରସଧ୍ବନି 
ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ କାରଣ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ପରିଶେଷରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାନ୍ତି 
(୩୩) ଧ୍ଵନିବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଟୁଣ, ରୀତି ଓ ଅଳଂକାର ଏହି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ରସର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ଉପକାରକ ମାତ୍ର । ଯେଉଁ ଅଳଂକାର କବିର ଅପୂଥଗ୍‌ -ଯତୃସିଦ୍ଧ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗୟି 
କିଂବା ରସକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ ସହାୟକ, ତାହା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଅଳଂକାର ଏବଂ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟର 
ଉପଯୋଗୀ । ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ବିଷୟ ଏବଂ ପାଠକର ବିସୂୟ ଉତ୍ପାଦକ ମାତ୍ର; 
କିନ୍ଧୁ ସହୃଦୟର ଚିତ୍ତଚମତ୍‌ କାରକାରୀ ନୁହନ୍ତି । ସେହପରି ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ 
କାବ୍ୟପାଠ ସମୟରେ ବାଟ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ଭଭୟର ସମକାଳୀନ ପ୍ରତୀତିରେ ସହାୟତା 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ ହେଲେସୁଦ୍ଧା ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାପାଇଁ କୂଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଂଗ ଏବଂ ଚିତ୍ର 
କାବ୍ୟର ଉପସ୍ଥିତିହି ତାଙ୍କୁ ରସ ପରିବର୍େ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୨୯ 
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ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଭଙ୍ଟନାୟକ, ମହିମଭଟ କିମ୍ବା କୁନ୍ତ କଙ୍କ ପରି କେତେଜଣ 
ଆଳଂକାରିକ ଧୂନିବାଦର ବିରୋଧ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ସୃଦ୍ଧା ଧୂନିର ଅଦ୍ବିତୀୟ 
ସୈବାନ୍ତକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଦୌ ମ୍ଲାନ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ତଦୀୟ ଟୀକାକାର ଅଭିନବ 
ଗ୍ରପ୍ତଙ୍କ ମତ ଅନୁସରଣରେ ମମ୍ମଟ ରସ -ଧୃନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । 
ତାଙ୍କ “କାବ୍ୟ”ପ୍ରକାଶ ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଧ୍ଵନିର ଯେ ଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ସେଥୂରେ 
ଧ୍ବନିର ସଂଖ୍ୟା କ୍ରମ-ବୃଦ୍ଧି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ୧୦, ୪୫୫ରେ ଉପନୀତ ହୋଇଅଛି । (୩୪) 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହି ମତବାଦ ଅଧ୍କ ସମାଦୃତ ଓ ସଂବର୍ବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | 
(ଇଲ ) ବକ୍ରୋର୍ତିବାଦ : 

ବକ୍ରୋଲ୍ତିବାଦର ପ୍ରବର୍ରକ, ପ୍ରତି ଷ୍ଠାପକ ଓ ସମର୍ଥକ ରୂପେ ସମଗ୍ର ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ରନ୍ତକହିଁ ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ମାନିତ | ସହୃଦୟ- 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥୁଲେ, କୁନ୍ତକ ସେହି ସରଣୀ ଅନୁସରଣ କରି କବି ପ୍ରତିଭା କିମ୍ବା କବି -ସ୍ଵଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଦେଲେ । ଭାମହ ଯେଉଁ ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ ଅତିଶୟୋକ୍ତିର ଅପର ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ସର୍ବାଳଂକାର-ଜନନୀ ରୂପେ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥଲେ, ତାହା 
ପରବ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ସମୂହରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାଳଂକାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | 
କିନ୍ତୁ କୁନ୍ତକ ତାକୁ ଅଳଂକାରଠାରୁ ବିଛୁନ୍ନ କରି ଏକ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲେ; ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି କାବ୍ୟର ' ଜୀବିତ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା ବକ୍ରୋକ୍ତିଃ କାବ୍ୟଜୀବିତମ୍‌' । 

କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ପରିଭାଷା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଅଭିଧାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବଚନ ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଅଭିଧା ବା ବାଗ୍‌ -ବିନ୍ୟାସ- 
କୌଶଳ । ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ହେଲା, ଏହା ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ- 
ଭଙ୍ଗୀ-ଭଣିତି; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ ବିଦଗ୍ଧ- କବି -କର୍ମ-କୌଶଳଦ୍ଵାରା ସୁଶୋଭିତ ବଚନ -ବିନ୍ୟାସ । 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଅସାଧାରଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୌଶଳ ହିଁ ବକ୍ରୋକ୍ତି । (୩୫) ବକ୍ରୋକ୍ତିର 
ଏହି ପରିଭାଷାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ସେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ନି୍୍ଦୈଶ କରିଛନ୍ତି । 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ -ମର୍ମଜ୍ଞ ସହୃଦୟମାନଙ୍କର ଆହ୍ଲାଦଦାୟକ, ବକ୍ର -କବିବ୍ୟାପାରଦ୍ଵାରା 
ଯୁକ୍ତ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ( ଉଭୟ ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ)ର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ହିଁ 
କାବ୍ୟ । (୩୬ ) 


୧୩୦ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏବଂ କାବ୍ୟ ଉଭୟର ସ୍ଵରୂପ ଭିତରୁ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତି -ସୁନ୍ଦର- 
କାବ୍ୟର ଧାରଣା ସୂସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲୋକ ବ୍ୟବହାର କିମ୍ବା ଶାସ୍ତ-ରୂଢ଼ ଶବ୍ଦାଥଠାରୁ କାବ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ । ଏହା କବି -ପ୍ରତିଭା -ଜନିତ ଚମତ୍‌୍କାରିତାଦ୍ରାରା ଟାରୁତା-ସଂପନ୍ନ ଏବଂ ସହୁଦୟମାନଙ୍କର 
ଚିତ୍ତ -ପ୍ରସାଦନରେ ସମଥ୍ ମଧ୍ଯ । (୩୭ ) 


ଏହି ବକ୍ରୋକ୍ତି କେବଳ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ-ଶୋଭା ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ସହାୟକ ନୁହେଁ, ଏହା 
ମଧ୍ଯ ତାର ସର୍ବାଙ୍ଗ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏଣୁ କୁନ୍ତକ ପରିଷ୍କାର ଭାବେ ସ୍ଵମତର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଏହାକର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଛ 'ଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି, ଯ ଥା—( କ ) ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତା, ( ଖ ) 
ପଦପୂର୍ବାର୍ଵ ବକ୍ରତା, ( ଗ ) ପଦପରାର୍ଵ ବକ୍ତା, ( ଘ ) ବାକ୍ୟ ବକ୍ରତା, (ଙ) ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା 
ଏବଂ ( ଚ ) ପ୍ରବଂଧ ବକ୍ରତା । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ବହୁ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇପାରେ, ଯଥା 
(କ ) ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣର ପୁନଃ ପୁନଃ ଆବୃତ୍ତି, ଦୁଇଟି ବର୍ଣ୍ଣର ପୁନଃ ଆବ୍‌ଭ୍ତି, ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣର ପୁନଃ 
ପୁନଃ ଆବର, ବର୍ଗାନ୍ତ ଯୁକ୍ତ ସମବର୍ଗୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ବର୍ଣ୍ଣର ପୁନଃ ପୂନଃ କିମ୍ବା ସ୍ଵଜ୍ଥ ଅନ୍ତରରେ 
ଆବୃତ, ତ କାର-ଲ କାର -ନ କାରର ଦ୍ିତ଼ନ ରୂପର ସ୍ଵଛ୍ଥାନ୍ତର ପୁନରାବ୍ୃରି, ରେଫ ଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଂଜନ 
ବର୍ଣ୍ଣର ପୁନରାବୃରି, ଯମକ, ଯମକାଭାସ ଇତ୍ୟାଦି (ଖ) ରୂଢ଼ି ବୈଚିତ୍ୟୁ -ବକ୍ରତା, ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ବକ୍ରତା, ଉପଚାର ବକ୍ରତା, ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା, ସଂବୃତ୍ତ ବକ୍ରତା, ବ୍‌ ବକ୍ରତା, ଲିଙ୍ଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ବକ୍ରତା, କ୍ରିୟା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବକ୍ରତା ଇତ୍ୟାଦି ( ଗ ) କାଳ -ବୈଚିତ୍ ବକ୍ରତା, ସଂଖ୍ୟା ବକ୍ରତା, 
ପୂରୂଷ ବକ୍ରତା, ଉପଗ୍ରହ ବକ୍ରତା, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା, ଉପସର୍ଗ ବକ୍ରତା, ନିପାତ ବକତା ଇତ୍ୟାଦି 
(ଘ) ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵଭାବ ବକ୍ରତା ( ଡ) ଭାବପୂର୍ଣ ସ୍ଥିତିର ଉଦ୍ଭାବନ, ଉତ୍ପାଦ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟ, 
କଥା ଓ କଥାନ୍ତରର ଉପକାର୍ଯ୍ୟ“ଉପକାରକ ଭାବ, ଉପଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଧନୀୟ ବସ୍ତର ଅତିରଂଜିତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗର୍ଭାଙ୍କ ଇତ୍ୟାଦି (ଚ) ମୂଳ ରସ ପରିବର୍ନ, ନାୟକର ଚରମୋକୁର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନକରି 
କାବ୍ୟର ଉପସଂହାର, କଥାବସ୍ତୁର ଅନ୍ୁପୂପ ନାମକରଣ ଇତ୍ୟାଦି । 


ବକ୍ରୋଭ୍ତିର ଏଇ ବିଭିନ୍ନ ବିଟିତ୍ର ବିଭାଗୀକରଣ ମଧ୍ଯରେ ସରଳ ଅନୁପ୍ରାସଠାରୁ ସୁଚିନ୍ତିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଧ୍ଵନି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ “କୌଶଳକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି କବି - ସ୍ବଭାବ -ସୂନ୍ଦର 
କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସହିତ କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵଭାବ ( ସୁକୁମାର, 
ବିଚିତ୍ର ଓ ମଧ୍ୟମ ) ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

କୃନ୍ତକଙ୍କର ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ -କୌଶଳ ଅତୀବ ମୌଳିକ ଓ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହେଲେହେଁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟାଳଂକାର ରୂପେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସିବି ପ୍ରାପ୍ତ କରିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଯୋଗୁଁ କିମ୍ବା ଧ୍ୂନିବାଦର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ହେବାଫଳରେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କୁ ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରି ନଥୁଲା । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଧାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇନଥୁଲେ ହେଁ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୩୯୧ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଏହାର ଭୂମିକା ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନଥ୍‌ଲା, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 
ପୁରାଣରୁ ସମାନ କଥାବସ୍ତୁ ଆହରଣକରି କେବଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି -କୌଶଳଦ୍ଧାରା ତାକୁ ସହୃଦୟ- 
ହୃଦୟାହ୍ଲାଦକ କଲାବେଳେ କୁନ୍ତକ-ନି୍ଦିଷ୍ଟ ମାର୍ଗ ଯେ କବିମାନେ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ଲେ, ଏକଥା ଆଦୌ ବିସୁ ତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 


(ଉ ) ଉଚିତ୍ୟବାଦ : 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଆଲୋଚନାର ଅବସାନ କାଳରେ ଆଳଂକାରିକ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଏକ 
ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଚାର କରି ଞଚିତ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକରେ ବାସ୍ତବତାର ପୂଟ ଦେବାପାଇଁ କିମ୍ବା ଭାମହ, ରୁଦ୍ରଟ ପ୍ରଭୃତି 
ଆଳଙଂକାରିକମାନେ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବୃ୍ଧିପାଇଁ ଯେଉଁ ଥିଟିତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍ଧ 
କରିଥୁଲେ, ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ କାବ୍ୟାତ୍ମାର ଆସ୍ଵାଦନପାଇଁ ତାହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା 
ଅନୁଭବ କଲେ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଧ୍ବନିକାରଙ୍କ ଅଭିମତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ 
ପ୍ରଚାର କଲେ ଯେ ଅନୌଚିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ରସଭଂଗର ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ; ଓଚିତ୍ୟ 
ହିଁ ରସର ପରମ ରହସ୍ୟ, ପରା ଉପନିଷତ୍‌ ସଦୃଶ । (୩୮) ବାଚ୍ୟ-ବାଚକର ଉଚିତ 
ସଂଯୋଜନାଦ୍ଵାରା ହିଁ ରସାଦିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମହାକବିମାନଙ୍କର ବାଣୀରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
(୩୯) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ବ ନଙ୍କ ଏଇ ଓଚିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟଗତ ‘ଉଚିତ ବିଚାର ହିଁ 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଓଚିତ୍ୟବାଦର ମୂଳ ଭିତ୍ତିଭୂମି । 


କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ଅନ୍ୟ ଏକ ବସ୍ତୁ ସହିତ ଯେଉଁ ସାଦୃଶ୍ୟ ବା 
ସଂଗତି, ତାହା ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ‘ଉଚିତ? ରୂପେ ଅଭିହିତ; ଏଇ ଉଚିତର ଭାବ ହିଁ 
ଓଚିତ୍ୟ । ( ୪୦ ) କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଆନୁପାତିକ ସଂଗତି କିମ୍ବା ସଂଯୋଜନା 
ହିଁ କାବ୍ୟଗତ ଓଚିତ୍ୟର ମୌଳିକ ଭିତ୍ତି । ଏହା ହିଁ ରସର ଚମତ୍‌କାର ତତ୍ତ୍ର ଏବଂ ତାହାର 
ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । ( ୪୧ ) ଏଣୁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରରସାମ୍ମକ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ବା ଜୀବିତ ରୂପେ ଓଚିତ୍ୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ ଯେପରି ଅଳଂକାରର ଅଳଂକାରତା ଏବଂ 
ଓଚିତ୍ୟ ଯୁକ୍ତ ହେଲେ ଯେପରି ଗୁଣର ଗୁଣନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୁଏ, ସେହିପରି ସମୁଚିତ ଭାବେ 
କାବ୍ୟ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନା କରାଗଲେ କାବ୍ୟର କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଷ୍ଟ୍ରୋକ ହେଉଛି କଣ୍ଡେ 
ମେଖଳଯୟା...ଇତ୍ୟାଦି' । ଅର୍ଥାତ୍‌ କଣ୍ଠରେ ମେଖଳା ( ଯାହା କଟିରେ ପିନ୍ଧାଯାଏ ), କଟିରେ 
ସମୂଜ୍ଵକ ହାର ଯଷ୍ଚି ( ଯାହା କଣ୍ଠରେ ପିନ୍ଧାଯାଏ ), ହସ୍ତରେ ନୂପୂର ( ଯାହା ଚରଣରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ ), ଏବଂ ଚରଣରେ କେୟୂର ଧାରଣ ଏବଂ ପ୍ରଣତ ଲୋକପ୍ରତି ଶୌର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 


୧୩୨ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ପ୍ରବଳ ଶତୁ ପ୍ରତି କରୁଣା ପ୍ରକାଶ କଲେ, କିଏ ବା ଉପହସିତ ନ ହେବ ? ( ୪୨ ) ସୂଳତଃ 
କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ ପଦାର୍ଥ ଅସ୍ଥାନ-ନ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ ତାହା ଅନୌଚିତ୍ୟ ଦୋଷରେ ଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ଥିଚିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଅତୀବ ବ୍ୟାପକ । ଏହା କେବଳ ରସ, ଗୁଣ 
ଓ ଅଳଂକାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ; ପଦ, ବାକ୍ୟ, କ୍ରିୟା, ବଚନ, ଲିଙ୍ଗ, ପୂରୁଷ, ଉପସର୍ଗ, 
ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର, ସତ୍ୟ, ପ୍ରତିଭା, ଆଶୀଃ, ନାମ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ସଂଯୋଜନା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ତାଙ୍କ ଅଭିମତ । ଏହି ଞଚିତ୍ୟବାଦର ସର୍ବବ୍ୟାପକତା 
ମହାମହୋପାଧ୍ଯାୟ ଏସ୍‌. କୁପ୍‌ପୂସ୍ଵାମୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କାରି କା ଏବଂ ଚିତ୍ରରୁ ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ, ତାଙ୍କ ମତରେ ରସ, ଧନି, ଅନୁମିତି, ଗୁଣ, ଅଳଂକୃତି, ରୀତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏହି 
ଞିଚିତ୍ୟର ହିଁ ଅନୁଧାବନ କରିଥାନ୍ତି । (୪୩) 
(ଉ ) ରସବାଦ : 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମତବାଦ ଅପେକ୍ଷା ରସବାଦ ଯେପରି 
ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ସେହିପରି ସର୍ବ ମାନ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ଭାମହଙ୍କୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ରସ -ବିରୁଦ୍ଧ- 
ବାଦୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ( ୪୪ ) ଅଳଂକାର ବିଚାର ଅବସରରେ ରସ ସଂପର୍କରେ 
ସେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ କାବ୍ୟପାଇଁ ରସର ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ରସ-ସୂତ୍ର ହିଁ ରସବାଦର ମୂଳ ଭିଭି । 
‘ବିଭାବାନୁଭାବସଂଚାରୀସଂଯୋଗାଦ୍ରସନିଷ୍ପରିଃ' ( ୪୫ ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ 
ସଂଚାରୀ ଭାବର ସଂଯୋଗରୁ ରସ ନିଷ୍ପରି ହୁଏ¬ଏହା ହିଁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ରସବାଦୀ 
ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କୁ ରସ -ବିଷୟକ ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ 
ଆସିଅଛି । 

ଦୃଶ୍ୟ -କାବ୍ୟକ୍ର ଭିତ୍ତି କରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ପ୍ରଥମେ ଆଠଟି ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଏବଂ ଆଠଟି 
ରସର ପରିକଳନା କରିଥଲେ, ଯଥା-ସ୍ାୟୀ ଭାବ ରତି>ରସ ଶୃଙ୍ଗାର; ହାସ >ହାସ୍ୟ; 
ଶୋକ>କରୁଣ; କ୍ରୋଧ>ରୌଦ୍ରଃ ଉତ୍ସାହ>ବୀର; ଭୟ > ଭୟାନକ; ଜୁଗୁପ୍ସା>ବୀଭସ୍ତ ଏବଂ 
ବିସ୍ଲୟ> ଅଦ୍ଭୁତ | ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ଯାହା ସଜାତୀୟ ଓ ବିଜାତୀୟ ଭାବମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ତିରସ୍କୃତ 
ନ ହୋଇ ରସ-ଆସ୍ବାଦନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥିରଭାବେ ରହିଥାଏ ( ୪୬), ବିଭାବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବ ଯାହାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ ( ୪୭ ), ଅନୁଭାବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାଦୃରା 
ଉତ୍ପନ୍ନ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୂତ ହୁଅନ୍ତି ( ୪୮ ) ଏବଂ ସଂଚାରୀ ଭାବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଭାବ ବିଶେଷ 
ରୂପେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ପରିପୁଷ୍ଠିପାଇଁ ଉନ୍ମଖ ଥାଏ ଏବଂ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ଆଇ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୩୩ 
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ଆବିର୍ଭୂତ ଓ ତିରୋହିତ ହେଉଥାଏ ( ୪୯ )—ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ସଂଯୋଗର ପରିଣତି ହେଉଛି 
ରସ ଓ ତାହା ହିଁ ସହୃଦୟ ସାମାଜିକମାନଙ୍କୁ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ସେହି ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ ରସ -ସୂତ୍ରଟିର 
ସାଧାରଣ ସ୍ବରୂପ ଓ ଭୂମିକା । 


awn 


କିନ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷ୍ୟକାର ଏହି ସୂତୁସ୍ଥିତ ସଂଯୋଗ! ଓ ` ନିଷ୍ଠରି? 
ଶଦ୍ଦ ଉପରେ ଭିରି କରି ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ, ତାହାଦ୍ାରା ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଯେ 
କେବଳ ବୃଦ୍ଧିଲାଭ କଲା ତାହା ନୁହେ, ରସ ଯେ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ବ ତଥା ଆତ୍ମା-ସ୍ଵରୁପ, ଏପରି 
ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସର୍ବମାନ୍ୟ ସତ୍ୟ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା । ରସ -ନିଷ୍ଠରି ସଂପର୍କୀୟ 
ଭଟ୍ଟଲୋଲ୍ଲଟଙ୍କ ଉତ୍ପତ୍ତବାଦ, ଶଂକୁକଙ୍କ ଅନୁମିତିବାଦ, ଭଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭୂକ୍ତିବାଦ ଏବଂ 
ପରିଶେଷରେ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଆମର ସୀମିତ ପରିସର ଭିତରେ ଏସବ୍ରର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ ହେଲେ ହେଁ 
ଏଠାରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରତିଆଲୋଚନା ଭରତ- 
ପର ଯୁଗରେ ରସ -ନିଷ୍ପରକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହା ଫଳରେ ସମକାଳୀନ ଏବଂ 
ପରବର୍ରୀ ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରସର ମହରତ୍ତ୍ ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠିଲେ; ଫଳରେ ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକ ମତବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ରସବାଦ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ କରି ସାହିତ୍ୟ ପରିଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵୀୟ ଆମ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥଲା । 
ଅଳଂକାରବାଦୀମାନେ ରସବତ୍‌ (୫୦) ପ୍ରେୟସ୍‌ (୫୧ ), ଭ୍ଜସ୍ଥି (୫୨) ଓ 
ସମାହିତ ( ୫୩) ଅଳଂକାର ମଧ୍ଯରେ ଏବଂ ରୀତିବାଦୀମାନେ କାନ୍ତି କାବ୍ୟଗୁଣ ( ୫୪) 
ମଧ୍ଯରେ ରସର ସ୍ଥିତି ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ । ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ହେଁ 
ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ଟୀକାରୁ ରସର ମହତ୍ତ୍ର ନିରୂପଣ ସଂପର୍କରେ ତାହାଙ୍କୁ ( ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ) 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଳଂକାରିକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ରସଧ୍ବନିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ନ ଏହାର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । ( ୫୫ ) କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ -ଓଚିତ୍ୟର ବିଚାର ପୂର୍ବରୁ ହଁ 'ରସସିବ୍ଧ” କାବ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ( ୫ ୬) ସେହିପରି କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦ ମଧ୍ୟ ରସର ମହରତ୍ତ 
ନ୍ୟୁନ କରିବାରେ ସମଥ୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । (୫୭) 

କାବ୍ୟରେ ରସର ଏପ୍ରକାର ଅଦ୍ଧିତୀୟତା ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ସ୍ଵୀକୃତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କଦ୍ଧାରା ଶାନ୍ତ ରସ ( ନିର୍ବେଦ ସ୍ଥାୟୀଭାବାଶ୍ରିତ) ନବମ ରସ 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କଲା । ଧ୍ଵନିକାର ଏବଂ ଭୋଜଙ୍କଦ୍ଵାରା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସର 
ଗୌରବ ଲାଭ କଲା ଏବଂ ରସ ଯେ ବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ କେବଳ ବ୍ୟଂଗ୍ୟ-ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ଅଭିମତ 
ମମ୍ଭଟଙ୍କଦ୍ବାରା ସୁପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । 


୧୩୩୪ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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କେବଳ ସେତିକି ନୂହେ ରସ ରୂପକ ଏହି ଅନିବଚନୀୟ ଏବଂ ଆସ୍ବାଦ୍ୟମାନ ପଦାର୍ଥଟିର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟରେ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଯତ୍ନଶୀଳ ଥୁବା 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ନିଜର ' ଅଭିନବ ଭାରତୀ” ଟୀକା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ରସ -ରୂପର ସଂଧାନ ଦେଇଥ୍ଲେ ତାହା ହଁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର 
ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ' ଶ୍ଲୋକବଦ୍ଧ ରୂପ ଲାଭ କରି ରସ - ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କୀୟ ସର୍ବଶେଷ ସିନ୍ଧାନ୍ତ 
ରୂପେ ବଉଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ, ଚିଭରେ ସତ୍ତଗୁଣ 
ଉଦ୍ରେକ ହେଲେ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂସ୍କାର ସମ୍ପନ୍ନ ସହୃଦୟମାନେ ଅଖଣ୍ଡ, ସ୍ଵ ପ୍ରକାଶାନନ୍ଦ, ଚିନ୍ଧୟ, 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ବିନିରମୁଁ କ୍ତ, ବ୍ରହ୍ମାସ୍ଵାଦସହୋଦର, ଲୋକୋଉର ଚମକ୍ାର ପ୍ରାଣ ରସକୁ 
ନିଜ ସ୍ଵରୂପଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି । ( ୫୮ ) 


ଏ ସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକ୍ର ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ତାର ଶୀର୍ଷ ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । କାବ୍ୟର ପଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟ, 
ଉପପଦଠାରୁ ସମଗ୍ର ପ୍ରବଂଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା -ପ୍ରଣୋଦିତ ଲେଖନୀରେ 
ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇ କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ କାବ୍ୟ -ପାଠ ନିମିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଗ୍ରହୀତା ଉଭୟଙ୍କୁ ଅପୂର୍ବ 
ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା । କିନ୍ଧ ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ମମ୍ମଟଙ୍କ କାବ୍ୟ -ପ୍ରକାଶ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସର୍ବମତ -ସଂଗ୍ରହର ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେଥ୍ରୁ ମନେହୁଏ ଯେ 
ଭାରତୀୟ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ ନୂତନ ମତବାଦ କିମ୍ବା ନବୀନ ଚିନ୍ତାର 
ଉଦ୍‌ଭାବନରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାରାଶିକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାରେ ଚେଷ୍ଟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ୀ ସମୟର ସଂସ୍କୃତ-ସମାଲୋଚନା -ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁସରଣ- 
ପ୍ରବୃତ୍ତି କିପରି ରୂପଲାଭ କରିଛି, ତାହା ଆମର ପରବରାଁୀ ଆଲୋଚନାରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଉଅଛି । 


(ଗ ) ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଆଲୋଚନାର ବିଦଗ୍ଧ-କାଳ : 

ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିସମାପ୍ରିବେଳକୁ ଯେଉଁ ଅନୁସରଣ ଏବଂ ସମୀକରଣ ପ୍ରବୃଭି 
ମମ୍ମଟଙ୍କଠାରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ତାହାର ବଶବର୍ୀ ହୋଇ ପରବର୍ରୀ ଦୀର୍ଘ ଆଠ ଶତାବ୍ଦୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଶତାଧ୍କ ( ସହସ୍ବାଧ୍କ କହିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ) ଅଳଂକାର ଗନ୍ଧ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ଧ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ନୂତନ ମତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅପେକ୍ଷା ପୂର୍ବ 
ମତବାଦ ତଥା ବିଶ୍ଳେଷିତ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସମାହାର ଏବଂ ସେ ସବୂର ପାଶ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ବିଶଦୀକରଣ 
ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥଲା | ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଭ ରଚନା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ୟ ଗ୍ରକ୍ଭର 
ଟୀକା, ଏବଂ ଟୀକାଗ୍ରନ୍ଧର ପୂନଃ -ଟୀକାଟିପ୍ପଣୀ ରଚନାପାଇଁ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କର ଅଧ୍କ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୩୫ 
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ପ୍ରବଣତା ଏହି ସମୟରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଦ୍ବାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ସାହିତ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧ-କାଳ ବୋଲି 
ଯଥାର୍ଥତଃ ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ । ( ୫ ୯ ) ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ବିପୂଳ ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ସାଧାରଣ ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତନୁଧ୍ଯରୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
କେତୋଟି ବିଶେଷତ୍ସର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କଲେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନାର ସମକାଳରେ ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟ ଧାରଣାର ଏକ ସ୍ତୁଳ ପରିଚୟ ମିଳିପାରିବ । 


(ଅ) କାବ୍ୟାତ୍ମା ରୂପେ ରସର ସର୍ବମାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତି : 

ଆନନ୍ଦବର୍ବନ, ଅଭିନବ, ମମ୍ମଟ ପ୍ରମୁଖ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଆଳଂକାରିକମାନେ କାବ୍ୟାତ୍ମା ରୂପେ 
ରସର ଯେଉଁ ଭାବମୂର୍ିଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଦେଲେ, ଦୀର୍ଘ ଆଠଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଅତି ସ୍ଵଳ୍ପ 
ସଂଖ୍ୟକ ଆଳଂକାରିକଙ୍କୁ ବାଦଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଏହାକୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ 
ବୋଲି ସ୍ମୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ପଶ୍ରିତ ବିଶ୍ନନାଥ କବିରାଜ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ରସାତ୍ମକ 
ବାକ୍ୟକୁ ( ଯୋଗ୍ୟତା, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଆସରିଯୁକ୍ତ ପଦ ସମୂଚ୍ଚୟ ) କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟମାନେ ରସର କାବ୍ୟାତ୍ମାଯୋଗ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି 
ଉପସ୍ଥାପନା ନ କରି ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ରସ ପୁଣି ହେଉଛି 
ଧ୍ଵନିବାଦୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀୟମାନ ରସ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ ଯେ ବାଚ୍ୟନୁହେଁ ବ୍ୟଂଗ୍ୟ, ଏ ସଂପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଉ ବିଶେଷ ପ୍ରତିବାଦ ଉତ୍‌ଥାପିତ ହୋଇନାହିଁ । ଫଳରେ ରସ-ଧ୍ଵନି-ଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟ 
ଉତ୍ତମ ବା ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଲାଭ କରିଅଛି । ରସ -ନିଷ୍ପରି ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ନିଷ୍ଠରି ଶେଷନିଷ୍ପରି ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


(ଆ) ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର : 

ସଂଶିତ ସମୟର ଆଳଂକାରିକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ରସ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥବା 
ଦେଖାଗଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମସ୍ତରସ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଯେ ସବଶ୍ରେଷ୍ଠ, ଏହା ସେମାନଙ୍କ ରସ- 
ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରାୟ ସଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ । ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଏବଂ ଭୋଜରାଜ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ଯେଉଁ ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥ୍ଲେ, ତାହା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଥ୍ଲା ପରି 
ମନେହୁଏ । ଯେଉଁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ରସ -ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବ୍ୂଭ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ତୂଳନାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀ 
ଭାବର ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଥୁବା ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । କେବଳ ତାହା ନୁହେଁ, ଶୂଙ୍ଗାରର 
ବିଭାବାଦିର ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଧନାପାଇଁ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରକ୍ଥମାନ ପ୍ରଣୀତ 
ହୋଇଥୁବା ଏହାର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମାଣ । ଶାରଦାତନୟଙ୍କ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ( ୧୧୦୦- 


୧୩୬ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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୧୩୦୦ ) , ଆଲୁ ରାଜଙ୍କ ରସରତ୍ନ ପ୍ରଦୀପିକା ( ୧୨୮୩- ୧୩୦୧ ), କାଶୀଶୃର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ରସ ମୀମାଂସା ( ୧୩୦୦), ଭାନୁଦତଙ୍କ ରସ ତରଙ୍ଗଣୀ ଓ ରସମଞ୍ଜରୀ ( ୧୪୫୦- 
୧୫୦୦), ଗଂଗାନନ୍ଦ ମୈଥୁଳଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣଭୂଷଣ ( ୧୬୦୫ - ୨୬), ଆକବର ସାହଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର 
ମଞ୍ଜରୀ ( ୧ ୬୭ ୨-୧ ୬୮୭), ଘାସିରାମ ପଶ୍ତିତଙ୍କ ରସଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୬୯୬) ଇତ୍ୟାଦି ରସ- 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ର । 


(ଇ ) ଭର୍ତିରସ : ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ନବୀନ ଅବଦାନ : 

ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ରସ -ପରଂପରା ଗୌଡ଼ୀୟ -ବୈଷ୍ଣବ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ଆଳଂକାରି କଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏକ ନବୀନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏମାନେ 
ଲୌକିକ ନଅଟି ରସ ପରିବର୍ରେ ପାଞ୍ଚଟି ଭକ୍ତିରସର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ଯଥା-ଶାନ୍ତ, 
ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । ଏହ୍ରା ସହୃଦୟମାନଙ୍କ ଆସ୍ଵାଦଯୋଗ୍ୟ ନ ହୋଇ କୃଷ୍ଣ 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ଆସ୍ଵାଦନୀୟ ହେବ ବୋଲି ଏମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ଘୋଷିତ ହେଲା । ଲୌକିକ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଗତ ସମସ୍ତ ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀଭାବର ଉପସ୍ଥାପନା -କୌଶଳ ଭକ୍ତିରସ - 
ରାଜ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ରସର ପରିପାକ -ପ୍ରଣାଳୀରେ ଅନୁସୃତ ହେଲେ ହେଁ କୃଷ୍ଣଂରତି ବା ମଧୁରା- 
ରତି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଓ କୃଷ୍ଣଂ ବଲ୍ଲଭା ବା କୃଷ୍ଣଭକ୍ତାମାନେ ଏହାର ଆଲମ୍ବନ 
ବିଭାବରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲେ । ( ୬୦ ) କୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ”ପାର୍ଷଦ ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ବିରଚିତ 
'ଉଜ୍ଜୁଳ ନୀଳମଣି” ବୈଷ୍ଣବ ରସଶାସ୍ତର ଶିରୋଭୂଷଣ ଭାବେ ସମ୍ମାନିତ । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଉଦାହରଣ କୃଷ୍ଣ -ରତି ଆଶ୍ରିତ । ଏଥୁରେ ଲୌକିକ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ଅଲୌକିକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର କ୍ଷୀର- 
ନୀର ସମନ୍ମୟ ସଂସାଧ୍ତ । ‘ଉଜ୍ଜଳ ନୀଳମଣି”ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଉଜ୍‌ଜ୍ଵଜ ରସର ମହତ୍ତ୍ବ 
ଜଣେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣତ : 


“ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ବୃନ୍ଦାବନର ନିତ୍ୟ ଲୀଳା-ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧା ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବ୍ରଜାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରଣୟ ରହସ୍ୟ । କିନ୍ଧ ନାୟକ ନାୟିକା ରୂପେ ପରିକନଛିତ 
ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ରାଧା ଓ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ପାର୍ଥ୍ବ ନରନାରୀର 
ମୂ ପ୍ରତୀକ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଉଠିଛି ମାନବର ପ୍ରେମ, ମିଳନ 
ଓ ବିରହର ଆନନ୍ଦବେଦନା । ନାୟକ ଭଲପାଏ ନାୟିକାକୁ, ନାୟିକା ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ ନାୟକର 
ଗୁଣ ରାଶିରେ । ଉନ୍ମୀଜିତ ଯୌବନର କୂସୁମାଞ୍ଜଳି ନେଇ ନାୟିକା ଆଗେଇ ଆସେ ତାର 
ପ୍ରଣୟୀର ପାଦତଳେ ଦେହ ମନ ସମର୍ପଣ କରିବାପାଇଁ । ସୁମଧୁର ଆହୁ।ନରେ ନାୟକ 
ଅଭିନନ୍ଦନ କରେ ତାର ପ୍ରେମାସ୍ପଦ ନାୟିକାକୁ । ଦୁଇଟି ବାହୁ ପ୍ରସାରିତ କରେ ଆଲିଙ୍ଗନର ପିପାସା 
ନେଇ, ନାୟିକାର ଦେହ ମନ ଆସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲାସରେ ରୋମାଞ୍ଚ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ । ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଆନନ୍ଦର ତରଙ୍ଗ -ହିଲ୍ଲୋଳରେ ଆସ୍ବାଦିତ ହୁଏ ମହାଜୀବନର ଅମୃତ ରାଶି, ଜୀବ-ଜୀବନର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୩୭ 
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ଏହ ଅମୃତ ସ୍ଵାଦ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବାଦର ପ୍ରତିକଳ୍ପ¬ ˆ ବୃହୁାସବାଦ ସହୋଦରଃ ।' କବି ଯେପରି 
ଅନ୍ତସ୍ଥଳଭେଦୀ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ ପାରିଛି ପ୍ରଣୟମୂଗ୍ଧ ସେହି ନରନାରୀର ଗୋପନ ମନର 
ପ୍ରତିଟି ଅନୁଭୂତି । ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା, ବିଦଗ୍ଧ ଗଣଜୀବନର ଏହି ଆନନ୍ଦ ଧାରାକୁ ହିଁ କହନ୍ତି 
ମଧୁର ରସ । ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ' ଉଜ୍‌ଜୁଳ ନୀଳମଣି? ସେହି ଉଜ୍‌ଜ୍ଵଳାଖ୍ୟ ମଧୂର ରସ ବା 
ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା । ( ୬୧ ) ପରବ ସମସ୍ତ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବୀୟ 
ରସଶାସ୍ତ୍ର ଏହ ମଧୂର -ରସ ପ୍ରବାହ -ପୃଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠବାଟିକା ମାତ୍ର | 
(ର ) ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ-ଉପାଦାନର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରସମୂହରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ-ଉପାଦାନର 
ବିଶଦ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । କାରଣ ଏ ଯୁଗର 
ଆଳଂକାରିକମାନେ କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ଅପେକ୍ଷା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକର 
ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ମନୋଯୋଗୀ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ | ରସ, ରୀତି, ଅଳଂକାର 
ପ୍ରଭୃତିର ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅପେକ୍ଷା ସଂଖ୍ୟାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଏ ସମୟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ସାଧ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଅପ୍ପୟ ଦୀକ୍ଷିତ ପୂର୍ବ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଳଂକାର ସହିତ ବହୁ ନୂତନ ଅଳଂକାର 
ସଂଯୂକ୍ତ କରି ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ଯେପରି ୧୩୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି ( ୬ ୨) ସେହିପରି ଭୋଜ - 
ନିଦଦିଷ୍ ଛ'ଟି ରୀତି ଶାରଦାତନୟଙ୍କ ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ୧୦୫ରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । (୬୩) 
କେବଳ ଅଳଂକାର ଓ ରୀତି ନୁହେଁ ରସ ସଂଖ୍ୟାର ବିସ୍ତୃତି ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବିଶେଷତୃ । ରୁଦ୍ରଟ ପ୍ରେୟାନ୍‌ ଏବଂ ଭୋଜ ଉଦ୍ଧତ, ଉଦାର ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗରେ ରସର ଯେଉଁ 
ନବାଧ୍‌କ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ଭାନୁଦତ୍ତଙ୍କ 'ରସତରଙ୍ଗିଣୀ ( ୬୪) 
ଏବଂ ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଭକ୍ତି ରସାମୃତ ସିନ୍ଧୁରେ (୬୫) ଯଥାକ୍ରମେ ଚତୁର୍ଦଶ 
( ନବରସ +ବାସଲ୍ୟ, ଲୌଲ୍ୟ, ଭକ୍ତି, କାର୍ପଣ୍ୟ ଓ ମାୟା ) ଏବଂ ଦ୍ଵାଦଶ ( ଶାନ୍ତ, ପ୍ରୀତି, 
ପ୍ରେୟାନ୍‌, ବସଳ, ମଧୁର, ହାସ୍ୟ, ଅଦ୍ଭୁତ, ବୀର, କରୁଣ, ରୌଦ, ଭୟାନକ ଓ ବୀଭସ )ରେ 
ପରିଣତ ହେଲା । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆଲମ୍ବନ ନାୟିକା ଓ ନାୟକମାନଙ୍କର 
ଭେଦ ଓ ଉପଭେଦକ୍ରମରେ ଯେଉଁ ଅନନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍କୟକର । ( ୬୬ ) ବିଭିନ ସୂକ୍ଷ ଉପଭେଦ ବ୍ୟତୀତ ନାୟକ-ଭେଦ ୪୮ ହେଲାବେଳେ 
ନାୟିକା-ଭେଦ ୧୧୫ ୨ରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ଗୋଟିଏ ଗୋଟଏ କାବ୍ୟ -ସାମଗ୍ରୀ ଏ ପ୍ରକାର ଭେଦ ଉପଭେଦକ୍ରମେ ଯେତେବେଳେ 
ବହୁ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଧାରଣ କରି ଦେଖାଦେଲା, ସେଥ୍ରେ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ବିବ୍ରତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ସଂପର୍କରେ ନିଘୈଶ ଦେବାନିମିତ୍ତ ବହୁ 
କବି - ଶିକ୍ଷା ବିଷୟକ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଏସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । 


୧୩୮ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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(ଉ ) କବି -ଶିକ୍ଷାମକ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିକାଶ : 

ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କାଳରୁ ଆଳଂକାରିକମାନେ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ତକ୍ତ୍ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟରଚନାପାଇଁ କବିମାନଙ୍କୁ କେତେକ ନାତି -ନିୟମର ଅନୁସରଣ ନିମିତ୍ତ 
ଉପଦେଶ ଦେଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ରାଜଶେଖରଙ୍କ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା! 
କିମ୍ବା କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' କବିକଣ୍ଠାଭରଣ' ଓ ' ସୁବଭିତିଳକ?” ପରି କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ କବିର ସୃଷ୍ଟି 
କର୍ମପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଆଦର୍ଶ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଥ୍‌୍ଲା | କିନ୍ତୁ ଏ 
ପ୍ରକାର ଗ୍ରନ୍ଧରଚନା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ରଚନାସମୂହରେ ରଚୟିତାମାନେ କାବ୍ୟ ତନ୍ତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟ 
ରଚନାରେ କବିର ସହାୟକ ହେବାପରି କେତେକ ବିଷୟର ସଂଗ୍ରହ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଆରୋପ କରିଥ୍ବା ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ କବି -ଶିକ୍ଷାମୂକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରୂପେ ପରିଚିତ । 
ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୋଗିତା ସମକାଳୀନ କବିମାନେ ବିଶେଷ 
ପରିମାଣରେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ, ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଅଧ୍କ ଉତ୍ସାହୀ 
ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦ ସିଵି, ଶହ ସିବ, ଶ୍ଲେଷ ସିଵି ସଂପର୍କରେ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ସ୍ଵଳ୍ପ ବ୍ୟୁପରି ସଂପନ୍ନ କବିମାନେ 
ଅନାୟାସରେ ଏଥ୍‌ରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ସଂଗ୍ରହ କରି କ୍ଳିଷ୍ଠ ଓ ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍୍ 
କାବ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହେଉଥୂଲେ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାର କିମ୍ବା ଚିତ୍ରବନ୍ଧପାଇଁ ଶଦ୍ଦ 
ଆହରଣ ନିମିତ୍ତ ଏମାନଙ୍କୁ ଆଉ କକଷ୍ଚଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁ ନଥୁଲା । ଏକାକ୍ଷର, ବହୁଳାର୍ଥ 
ଶଦ୍ଦ, କବି ସମୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ, ଚିତୁବନ୍ଧ, ବର୍ଶ୍ୟ ବିଷୟ ପ୍ରଭୃତି ଉପାଦାନ କବିମାନେ ହାତପାଆନ୍ତରେ 
ପାଇପାରୁଥ୍‌ଲେ | 


ଅମରସିଂହ ଓ ଅମର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ କଳ୍ତଲତା ( ୧୩ଶ ଶତାହୀ ) ଦେବେଶ୍ବରଙ୍କ 
କବିକଳ୍ପଧଲତା ( ୧୪ଶ ) ଧର୍ମ ଦାସ ସୂରୀଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ମୁଖମଶ୍ଡନ ( ୧୫ଶ ) ଶଖଧରଙ୍କ କବି 
କର୍ପଟୀ ( ୧୨ଶ) ପ୍ରଭୃତି କବି ଶିକ୍ଷାମ୍‌କ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ତର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ନିଦର୍ଶନ । ( ୬୭ ) 
(ଉ ) ସଂଗ୍ରହ-ଗ୍ରନ୍ର ସଂକଳନ : 

ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି ଯେ ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ହିଁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପ୍ରକାର ସଂଗ୍ରହ-ଗ୍ରନ୍ ସଂକଳନର ପରଂପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା | 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” ଓ ‘ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠୀଭରଣ ର ରଚୟିତା ଭୋଜ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୩୯ 
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ସମ୍ମାନର ଅଧ୍କାରୀ ହେଲେ ହେଁ ମମ୍ମଟ ହିଁ ପରବର୍ଭୀ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ ପନ୍ଧାର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । କାବ୍ୟଗତ ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଏକତ୍ର କରି ଏକ ସୀମିତ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ତାର ସଂଯୋଜନା ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ଧ ସେ ପ୍ରଣୟନ କଲେ, ତାହା 
ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମତ ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ତାର ପରିପ୍ରଚାର ଓ ପରିପ୍ରସାର ମନୋବ୍ୃଵରି ଯେତେବେଳେ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା, ସେତେବେଳେ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏହି ଗ୍ରଛଟିର ଆଦର୍ଶରେ 
ନିଜ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ରୂପାୟନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଲୋଚନା ଶିଥ୍ଳ ହୋଇ ଆସେ ଏବଂ କୌଣସି ପ୍ରତିଭାଧର 
ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ଆବିର୍ଭାବ ସଂଘଟିତ ନହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଏ ପ୍ରକାର ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରନ୍ଧ କିମ୍ବା ଟୀକା- 
ଟିପ୍ପଣୀମୂଳକ ରଚନାର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ମନୋବୃ୍‌ରିର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳିଥ୍ଲା । ଫଳରେ ଧୃନ୍ୟାଲୋକ କିମ୍ବା ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ପରି ରଚନା ଅପେକ୍ଷା ଏ 
ସମୟରେ ଏକାବଳୀ ( ବିଦ୍ୟାଧର ) , ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଯଶୋଭୂଷଣ ( ବିଦ୍ୟାନାଥ ) , ଭାବପ୍ରକାଶ 
( ଶାରଦା ତନୟ) , କାବ୍ୟାନୁଶାସନ ( ହେମଚନ୍ଦ୍ର), ରସାର୍ଣ୍ଣବ ସୁଧାକର ( ସିଂଗଭୂପାଳ ) , 
କାବ୍ୟ ଦର୍ପଣ ( ରାଜଚୂଡ଼ାମଣି ଦୀକ୍ଷିତ), ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ( ବିଶ୍ଵନାଥ ) ପରି ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରଛର 
ବାହୁଲ୍ୟ ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ । ଏହି ଆଳଂକାରିକମାନେ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି 
ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାୟଶଃ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ସମଗ୍ର -କାବ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀର 
ଉପସ୍ଥାପନାଦ୍ବାରା ସ୍ଵ ସ୍ଵ ରଚନାର ମହର୍ତ୍‌ ବୃଦ୍ଧି କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପ୍ରୟାସ କରି 
ଯାଇଛନ୍ି । ଫଳରେ ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଧନି, ଅଳଂକାର ଏପରିକି ନାଟକ, ଛନ୍ଦ, ସଂଗୀତ 
ସଂପକ୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧତର କଳେବର ସ୍ତୀତ ହୋଇ ଉଠିଅଛି । 


‘ସାହିତ୍ୟ -ବିଦ୍ୟାରୂପକ ସାଗର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵଳ୍ପ -ବ୍ୟୁପ୍‌ରି -ସଂପନ 
ବ୍ୟର୍ରି ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଏକ ନୌକା ସଦୃଶ । ଏଥ୍‌ରେ କବି -ସମ୍ମତ ସମସ୍ତ 
ତତ୍ତ୍ବରାଶିକୁ ଏକତ୍ର କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ଯାହା ନାହିଁ, ତାହା ଅନ୍ୟ ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲଭ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର ପ୍ରଥମ ଟୀକାକାର ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ଆମତ୍ମଜ ପିତୃ -ଗ୍ରନ୍ ସଂପର୍କରେ ଏହି ଯେଉଁ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ( ୬୮ ) 
ତାହା କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ନୁହେଁ ସଂଶିତ ସମୟର ଅଧ୍କାଂଶ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରନ୍ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । 


୧୪୦ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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(ର ) ଆହରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଭିନବ-ଅଭିବ୍ୟର୍ତି : ଚମତ୍‌କାରବାଦ : 

ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରହ-ମନୋବୃରି ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍ଲା, ତାହା ସମୟକ୍ରମେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟାମ୍ପବାଦକୁ ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମଦେଲ। । 
ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ବାଦାନୁବାଦ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ପରବର୍ୀ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଅନବହିତ ନଥ୍‌ଲେ । ଅଳଂକାର, 
ରୀତି, ରସ, ଧନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଜଚିତ୍ୟ¬ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକେ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ସହାୟକ ଥୁଲେ; ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଥୁଲେ ସମର୍ଥ । ଏଣୁ ଏହି ବିବାଦର 
ସମାଧାନପାଇଁ ଏକ ତୃତୀୟ ପନ୍ଥାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଆଳଂକାରିକ ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ବାଦବିବାଦ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ରସବାଦୀ ଅଳଂକାରର, 
ରୀତିବାଦୀ ଅଳଂକାରର, ଧୃନିବାଦୀ ଗୁଣର ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ନ କରି ତାର ବିସ୍ତୃତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣପାଇଁ ସତତ ଉନ୍ମଖ ଥ୍ଲେ । ଏଣୁ ଏ ସବୁର ସମନ୍ସୟରେ ସଂଶିତ ସମୟର 
ସମନ୍ସୟବାଦୀ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଅନ୍ୟ ଏକ କାବ୍ୟିକମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି; ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ପରିଣତି ହେଉଛି ଚମକ୍କାରବାଦ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ପଡ୍ତିତଙ୍କ 
ରମଣୀୟତାବାଦ । 


ଏହି ମତବାଦର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଅନ୍ୟତ୍ର ( ୧୧ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ) କରାଯାଇଥ୍୍‌ବା 
ଯୋଗୁଁ ଏଠାରେ ତାର ସୂଚନା ମାତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ଏଠାରେ ଏତିକି ମାତ୍ର 
କୁହାଯାଇପାରେ, କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଏ ମତବାଦର ପୃଷ୍ଠପୋଷକମାନେ ଶଦ୍ଦ 
ଚିତ୍ରଠାରୁ ରସଧ୍ବନି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟିକ ଉପାଦାନକୁ ଆଲମ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି; ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ-ବାଦ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନିଜ ନିଜର ଆତ୍ମସତ୍ତା 
ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର -ଆଲୋଚନାର ଏହି ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ 
ବିକାଶ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୂଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ସଂଭବପର, ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ ! 
୨. ଓଡ଼ିଶାରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ ଓ ତାହାର 

ବିଶେଷତ୍ଵ : 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟିର ବିଦଗ୍ଧ- କାଳରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 

ଚଙ୍ଗା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ଉତ୍କଳୀୟ ଆଳଂକାରି କମାନଙ୍କ ଅଧୁନା ଉପଲବ୍‌ଧ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୪୧ 
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ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଏକାବଳୀ' ( ୧୨୩୮-୬୪ ) ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ । ଏତଦ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ ଏ ଦେଶରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ତ ସବୁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ତନୁଧ୍ଯରୁ ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ ( ବିଶ୍ଵନାଥ), କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଦୀପିକା ( ଚଞ୍ଡୀଦାସ ) , ଧୂନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସଂଗ୍ରହ ( ଚଣ୍ଡୀ 
ଦାସ ) , କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଦର୍ପଣ ( ବିଶୃନାଥ), ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଲୋଚନ ( ଅନନ୍ତ ଦାସ), ସାହିତ୍ୟ 
ଭୂଷଣ ( ରଘୁନାଥ ଦାସ ), ଅଳଂକାର ଚିନ୍ତାମଣି ( ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଖଡ଼ୁଗରାୟ ) , ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର 
ସୁଧାକର ଟୀକା (କୃଷ ମିଶ୍ର ), କବି ଚିନ୍ତାମଣି ( ଗୋପୀନାଥ ପାବ୍ର ), କଵିକଣ୍ଠହାର 
(ଲୋକନାଥ ତ୍ରିପାଠୀ), ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରଭା ( ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର), ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ 
ପ୍ରଭାସ୍ୃରଭି (ଲୋକନାଥ ଦୀକ୍ଷିତ ) କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ କଳାବତୀ ଟୀକା ( ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶର୍ମା), 
ରସକଳ୍ପଦୁମ ( ଜଗନାଥ ମିଶ୍ର ) ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 


ଏ ଗ୍ରନ୍ସବୂ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଏଥ୍‌ରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ଟୀକା ଗ୍ରଛଞ ! 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ବାକର ତୁଲ୍ୟ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧର ସହଜ 
ବିବେଚନାପାଇଁ ଲେଖକମାନେ ମୂଳ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧର କାରିକା ଓ ବୃତ୍ତ ସମୂହକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । କିନ୍ଧୁ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକଲୋଚନ କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଅଭିନବ 
ଭାରତୀ ପଟି ଟୀକା ମାଧ୍ଯମରେ କୌଣସି ନୂତନ ମତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧର ଭାଷ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହନ୍ତି । 

ଟୀକା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ତ ସମୂହ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ର୍ଧ । 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଏକାବଳୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ସୁବିଖ୍ୟାତ | ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରଥମଟି ରସଧ୍ବନି ଏବଂ 
ଅପରଟି ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ - 
ସାମଗ୍ରୀର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉପସ୍ଥାପନାପାଇଁ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଅଛି । ବିଶ୍ଵନାଥ 
ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟ -ବିଭାଜନ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟକୁ ତୃତୀୟ ସ୍ଥାନ ଦେବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ କୁଣ୍ଠିତ; କିନ୍ତୁ 
ଗ୍ରନ୍ଥର କଳେବର ଚିତ୍ରାଳଂକାରଦ୍ଵାରା ବିଚିତ୍ରିତ । ପୁଣି ନାଟକ ( ବିଶ୍ଵନାଥ ), ସଂଗୀତ 
( ଗୋପୀନାଥ ) ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୂ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ଭୂଷଣ ଗ୍ରନ୍ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର ଏକ ଦିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । ଏଣୁ ଭାରତୀୟ 
ଅଳଂକାର ସାହତ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧ -କାଳୀନ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧର ସମସ୍ତ ଦୋଷ -ଗୁଣ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସ୍ଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍ବା ଅଳଂକାର ଗ୍ରନଛଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ଅତି ସହଜରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପୀରିବ । 


୪୨ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତର ଏହି ପରିଣତି ବେଳେ କେତେଜଣ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଓଡ଼ିଆ 
କବି ଓ ପଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥବା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଧାରଣା ଥୁଲା, ତାହାର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ପାଇଁ ଆମେ ନିମ୍ନରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛି । 


୩. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ : 

ଆମ ଗୃହୀତ ସମୟ ( ୧୫୦୦-୧୮୫୦) ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ 
କେତୋଟି ଅଳଂକାର ଗ୍ର ରଚିତ ହୋଇଥଲା ସେ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର ! ତଥାପି ଅଧୂନା ଉପଲବ୍ଧ ତଥ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏ ଭାଷାରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍‌ବର୍ରନ ପୂର୍ବରୁ ମାତ୍ର ଛ'ଟି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ( ୧ ୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପାଦରୁ-୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ) ହିଁ ରଚନା କରିଥଲେ ତିନୋଟି, ଯଥା: ରସପଞ୍ଚକ ( ୬୯), 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ( ୭୦ ) ଓ ରସମଞ୍ଜରୀ ! ( ୭ ୧) ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ତ 
ଅଖ୍ଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୭ ୨ ) , କବିକଳଦୁମ ( ୭୩) ଓ ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ ( ୭୪ ) ଯଥାକ୍ରମେ 
ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ ( ୭୫ ) , ଯଦୁମଣି ରାଉତରାୟ ( ୭୬ ) ଓ ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ( ୭୭ ) ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 


ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅଳଂକାର ଗର୍ମ ସମୂହର ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ମତାମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ରଚୟିତାମାନେ ଯେଉଁ ସବୁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନୁସରଣରେ 
ଏ ସବୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ଆଭିମୂଖ୍ୟ ତଥା କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ - 
ଅନୁଶୀଳନର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳିପାରିବ । 


୪. ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ 
ତା'ର ସ୍ଵରୂପ : 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ ପାଇଁ ଏ ଭାଷାର କବି -ପଶ୍ତିତମାନେ 
ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ର ସମୂହର ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାର କେତେକ ସୂଚନା ସେମାନଙ୍କ 
ଆମତ୍ମସ୍ୀକୃତିରୁ ହିଁ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ରସ ପଞ୍ଚକରେ ରସ ତରଙ୍ଗିଣୀ, 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, ପିଙ୍ଗଳ, କାମଶାସ୍ତ, କବିକଛ୍ଥଲତା ( ୭୮ ) ; ଚିତକାବ୍ୟ 
ବନ୍ଧୋଦୟରେ କବିକଳ୍ଧଲତା, ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ବାକର, ଛନ୍ଦୋ ମଞ୍ଜରୀ, ଛନ୍ଦରତ୍ନାକର ( ୭୯ )ର 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଗଦାଧର ନାରାୟଣ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୪୩ 
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ଅନୁସରଣରେ ନିଜର ଗ୍ରନ୍ଧ ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀର ପରିକଳ୍ଧନା କରିଥବା ବିଷୟ ( ୮୦ ) ସଷ୍ଟ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ, ଏହାର ସଂପାଦକ ଏହାକୁ ନରହରି ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ରସବଲ୍ଲୀ ର 
ଅନୁସରଣରେ ଲିଖ୍ତ ବୋଲି ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ( ୮ ୧) କବିକଳ୍ଦୁମରେ କୌଣସି 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରଛ୍ତର ସୂଚନା ନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଂଗୀତ ଆଲୋଟନାବେଳେ ଯଦୁମଣି ‘ସଂଗୀତ 
କୌମୁଦୀ'ର ରଣ-ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ( ୮ ୨ ) 

ଉପୟୁକ୍ତ ଗ୍ରଚ୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପିଙ୍ଗକ, ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ ଓ ଛନ୍ଦ ରତ୍ନାକର ପ୍ରାକୃତ, 
ଅପଭ୍ରଂଶ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ-ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ସଂଗୀତ କୌମୁଦୀ ଓ କାମଶାସ୍ତ ସଂଗୀତ ଓ 
ରତିଶାସ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଅବଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ସାହିତ୍ୟରତ୍ବାକର 
ରସ ତରଙ୍ଗଣୀ ଓ କବିକଳଛ୍ଥଲତା ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏଥ୍‌ରୁ ଶେଷୋକ୍ତଟି କବି ଶିକ୍ଷା ବିଷୟକ 
ରଚନା । ଓଡ଼ିଆ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ ଅବଧାରଣା ନିମିତ୍ତ ଅନୁସୃତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଲାଭ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ | 


ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସମସ୍ତ ଅଳଂକାର ମତବାଦକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରି ଏବଂ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର 
ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଆସୁଥ୍ବା ସମସ୍ତ ବିଷୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ମମ୍ମଟ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ପରି ଯେଉଁ 
ଉପାଦେୟ ଅନ୍ନ ପ୍ରଣୟନ କଲେ, ତାହା ଅତୀବ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପରବଉ୍ଭୀ ଅଧ୍କାଂଶ ଆଳଂକାରିକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରସଧ୍ବନିବାଦର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟରେ ରୀତି, ଗୁଣ, ଅଳଂକାର ପ୍ରଭୃତିର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ନଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଦୋଷ, ସଗୁଣ ଏବଂ କୃଟିତ୍‌ ସାଳଂକାର ଶହାର୍ଥ 
ହି କାବ୍ୟ । ବିଶ୍ଵନାଥ ଏ ମତକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ରସାମ୍ମକ ବାକ୍ୟକୁ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ 
ବି ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜକତା ଏବଂ ରୀତି ଓ ଅଳଂକାରର ଉପାଦେୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେ ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିଜକୁ ‘ନାଟ୍ୟବେଦ-ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ' (୮୩) 
ରୂପେ ପରିଚିତ କରି ଯାଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ନିଜ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ରେ ନାଟକ ସଂପର୍କୀୟ ସୁବିସ୍ତୃତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସେ ମମ୍ମଟଙ୍କଦ୍ଧାରା ଯେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ ଏହା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଟୀକା ହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । 


ଏ ଉଭୟ ବ୍ୟତୀତ ଧର୍ମସୁଧୀ ବା ଧର୍ମସୂରୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ବାକର ( ୧୫ଶ ଶତାହୀ 
ପ୍ରଥମାର୍ଵ ) ଅନ୍ୟତମ ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଦଶଟି ତରଙ୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ଧର୍ମସୂରୀ 
ଦୋଷବଙ୍ିତ, ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସାଳଂକାର ପଦାର୍ଥକୁ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ନିଦଦେଶ କରିଥ୍‌ଲେ । 
( ୮ ୪ ) ବାଚକ, ଲକ୍ଷଣା, ଶବଦା୍ଥବରି, ଗୁଣ, ଶବ୍ଦାଳଂକାର,, ଅର୍ଥାଳଂକାର, କାବ୍ୟ ଦୋଷ, 

a 


୧୪୪ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ଧ୍ଵନିଭେଦ ଓ ରସ ସଂପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ସବୁ ଆଲୋଚନା ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସେଥୁରୁ ଏହା 
ଯେ ମମ୍ମଟଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ଏକ ଅନୁରୂପ ସଂଗ୍ରହଗ୍ରଛ, ଏଥୁରେ ମତଦ୍ବୈଧର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଧର୍ମସୂରୀ ମମ୍ମଟଙ୍କ ପରି ଅଳଂକାରକୁ କାବ୍ୟର ବୈକନ୍ପକ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି, ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଷଟିର ସମସ୍ତ 
ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉଦାହରଣ ଶ୍ବୋକ ୯ ଶ୍ରୀମତ୍‌ -ରଘୁ -ତିଳକ -ଘନସାର -ସୂରଭିତ” ହେବା ହିଁ ଏ 
ଗ୍ରନ୍ତର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉଦାହରଣ ଶ୍ଵୋକ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହଁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚନା କରାଯାଇଅଛି । ( ୮୫) 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରସତରଙ୍ଗିଣୀ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକ ସ୍ଵୀକୃତ ଅନ୍ୟତମ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହା 
ଭାନୁଦତତଙ୍କଦ୍ଧାରା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପରାର୍ଵରେ ରଚିତ । ବିଭିନ୍ନ ରସର ସାଙ୍ଗାପାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । କାବ୍ୟକୁ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସସିକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୂଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଟିର ମହନ୍ସ ଆଦୌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ଏ ସଂପର୍କରେ ଦେବେଶ୍ଵରଙ୍କ କବି କଳ୍ପଲତା ( ୧୩୦୦-୧୩୨୫) ଏକାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହା ଏକ କବି ଶିକ୍ଷାମ୍କ ଅଳଂକାର ଗ୍ରଛଧ | ଗ୍ରନ୍ଞଟି ଅମର ସିଂହ ଓ ଅମର 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' କାବ୍ୟ କଳ୍ପଲତା ବୃତ୍ତି ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଦେବେଶ୍ବର ଏହାକୁ ଚାରୋଟି ସ୍ତବକରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକକୂ ପୁଣି ଯଥାକ୍ରମେ ଚାରି, ପାଞ୍ଚ, ଛ' ଓ ସାତଟି କୁସୁମରେ ଭୂଷିତ 
କରିଛନ୍ତି । ( ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ରସମଞ୍ଜରୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ତବକ ଓ କୁସ୍ଲମରେ ବିଭକ୍ତ ) କବିମାନଙ୍କ 
ତ୍ଵରିତ ଶ୍ଲୋକ -ସିଵିପାଇଁ ବହୁ କାବ୍ୟ ଓ ଟବି -ଶିକ୍ଷାମ୍ମକ ଗ୍ରନ୍ତର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହା ରଚିତ । 
(୮୬) ଏଥ୍‌ରେ ଛନ୍ଦୋରଭ୍ୟୋସ, ସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦ, ବର୍ଣ୍ସ୍ଥିତି, ଅନୁପ୍ରାସ, ଶ୍ଲେଷ , ଶ୍ନେଷସଂଖ୍ୟା, 
ରୂଢ଼ି ଓ ଯୌଗିକ ଶଦ୍ଦ, ରାଜଦର୍ଶନ, ଗଙ୍ଗାସୁତି ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ବିଦ୍ଗ୍ଧ ମୁଖମଣ୍ଡନମ୍‌ ' ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ମୁଖମଣ୍ଡନ' ( ୮୭ ) ଶବ୍ଦରୁ ଏହା ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପରିଚିତି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ “ଦରବାରୀ' ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏହା ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ଏହାର ରଚୟିତା ଧର୍ମଦାସ ସୂରୀ ଗ୍ର ନ୍ଝଟିର ଉପାଦେୟତା 
` ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ପଣ୍ଡିତମାନେ ସଭାରେ ସ୍ଵୀୟ ବାଗ୍ବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୪୫ 
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ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ଚାହାନ୍ତି, ସେମାନେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ତାମ୍ବଳବୀଟିକା ତୁଲ୍ୟ ସେବନ କରନ୍ତୁ | 
( ୮୮) ‘ବିଦଗ୍ଧ ମୁଖ ମଣ୍ଡନମ୍‌ ' ଚାରୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ - 
କୌଶଳର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଉଦାହରଣଦ୍ଵାରା ଏହା ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଷ 
ସମୂହର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଧା ଏଥ୍‌ରେ ଅନୂଲଲଖ୍ତ ଆଉ ଦୁଇଟି ସଂସ୍କତ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଯେ ଏଗୁଡ଼କୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି, ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନଛ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ‘ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି) 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଭାନୁଦତ୍ତ ପ୍ରଣୀତ ‘ରସ ମଞ୍ଜରୀ ' । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଫଳରେ 
ଗୌଡ଼ୀୟ-ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର କବି ସମାଜକୁ ବହୁଳ 
ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା, ସେତେବେଳେ ଷଡ୍‌ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା- 
ସମ୍ଭାର ତୂଲ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ରସଶାସ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା | 
ପରିଣାମତଃ ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣିର ବହୁ ଟୀକାଟିପ୍ପଣୀ ସହ ଏହାର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର 
କବି - ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ( ୮୯) ଏହ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ରସ ଶାସ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜ ଏବଂ ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ ରସ ସଂଖ୍ୟା ଦ୍ଵାଦଶ 
ବୋଲି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି ।( ୯୦) ବୀର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ, ରୌଦ୍ର, ଭୟାନକ, ଅଦ୍ଭୂତ ଓ 
ବୀଭତ୍ସ ସହ ଶାନ୍ତ, ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ବା ମଧୁରର ସମନ୍ସୟରେ ଏହାର 
ପରିକଳ୍ପନା । ପୁଣି ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣିର ସମସ୍ତ ଉଦାହରଣ ଶ୍ଲୋକ ଯେପରି କୃଷ୍ଣାଶ୍ରୟୀ, 
ରସମୂକ୍ତାବଳୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେପରି ରାଧା- ଲଳିତା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଅଛି । 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ, ‘ରସମଞ୍ଜରୀ'ରେ ଭାନୁଦରତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାୟିକାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ଉଦାହରଣ ଶ୍ଵୋକ ସମୂହ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
‘ରସପଞ୍ଚକ” ଏବଂ ‘ରସମଞ୍ଜରୀ' ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ତାର ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ବା ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ | ବିଶେଷତଃ ' ରସମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟିକାର ଭେଦ ଉପଭେଦ ବିଚାର କଲାବେଳେ 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ “ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର”ରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ବାବେଳେ, ଉଦାହରଣ ପାଇଁ 
‘ରସମଞ୍ଜରୀ'ର ହିଁ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ( ୯୧ ) ଭାନୁଦତ୍ତଙ୍କ ରସମଞ୍ଜରୀ 
ମୂଖ୍ୟତଃ ଏକ ନାୟିକା ଭେଦ ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ; କିନ୍ଧୁ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ନାୟିକାମାନଙ୍କର 
ବିଭାଗୀକରଣ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାୟିକାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଉଦାହରଣ ଗୁଡ଼ିକରେ ହିଁ ନିହିତ । 
ଏହି ସରସ ଓ ସାର୍ଥକ ଶ୍ଲୋକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ -ସାଧକମାନଙ୍କୁ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସମୟ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କମ୍‌ ସହାୟତା କରି ନାହିଁ । 


୧୪୬ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା, ତାହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରୂଥ୍‌ବା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଅଛି । କିନ୍ଧ କେବଳ ଅନୁସରଣ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିକୁ ମହୀୟାନ୍‌ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଉତ୍ତର -ସାଧକମାନେ ସୃଷ୍ଟି -କର୍ମ ସଂପାଦନରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେବା ଏକ ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ! କିନ୍ଧୁ ଅନୁସରଣ ସହିତ ସ୍ଵକୀୟତା ହିଁ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏକ 
ଅଭିନବ ଦ୍ରୟତିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଥାଏ । 


ବିଶେଷତଃ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନବେଳେ ରଚୟିତାମାନେ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ; କାରଣ ଆଳଂକାରିକ ଏକାଧାରରେ 
ସମାଲୋଚକ ଓ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ । ସେ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟର ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅଭିବାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ -ଅଳଂକାର - 
ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଚାରବେଳେ, ଏଗୁଡ଼ିକ କେଉଁ ସବୁ ଗ୍ରକ୍ଧର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହାର 
ଆଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର କି ଅବଦାନ ରହିଅଛି, ତାହା ହିଁ 
ପ୍ରଧାନ ବିଚାରର ବିଷୟ ! ସେଥ୍ପାଇରଁ ଆମେ ଏଠାରେ ଏହି ଅନୁସରଣର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ମୌଳିକତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ । 


୫. ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରରେ ଅନୁସରଣ ଓ ମୌଳିକତାର ସ୍ଵରୂପ : 

ପୂର୍ବ ସୂଚିତ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ନିଜ ନିଜ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାକୁ ରୂପଦାନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଅତୀବ ବିସ୍ୟର 
କଥା, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ କେହି ନିଷ୍ଠାପର ଭାବେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚଳିତ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧର ସମଗ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ (“ଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସଂସ୍କୃତର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଭିନବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତତ କରିବାପାଇଁ ଯେପରି ମନେହୁଏ, ଅତୀବ 
ଆଗ୍ରହୀ ଥୁଲେ । ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ କାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ସେ ବକାବ୍ୟପ୍ରକାଶ”କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବା ଆପାତତଃ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
( ୯୨) ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦ, ନାୟିକାଳଂକାର, ଶୃଙ୍ଟାର ରସର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭାବ ଓ 
ସଂଚାରିଭାବ, ବର୍ଣ୍ଣ୍ଯସ୍ଥିତି ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟର ଦୀର୍ଘ ଓ ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଳେଷଣଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ରଚନାଟିକୁ 
ଏକ କବି ଶିକ୍ଷାତ୍ମକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଦୁମଣି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧ କବି 
କଳ୍ପଦୁମ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଗୌରବର ଅଧକାରୀ | ଗ୍ରନ୍ଥାରମ୍ଭରେ ଆଳଂକାରିକ ଯଦୁମଣି ମମ୍ମଟ 
ଓ ବିଶୃନାଥଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଚତୁର୍ଥ ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାଣ୍ଡରେ କବି କଳ୍ପଲତା ଓ ଷଷ୍ଠ - 
ସପ୍ତମ - ଅଷ୍ଟମ ପ୍ରକାଣ୍ଡରେ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଦାଧରଙ୍କ ରସ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ କୌଶଳ ୧୪୭ 
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ମୁକ୍ତାବଳୀରେ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଓ ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣିର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; କିନ୍ଧ ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ବାମନଙ୍କ 
ମତର ମଧ୍ଯ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବାଧ୍କ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ଯ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ତର ଅନୁସରଣ ଥ୍‌ବା ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଳଂକାର ଗ୍ରଛ ସମୂହର ବିଶେଷତ୍ସ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । କବି କଳ୍ପଦୁମ ଏବଂ ରସ ମୁୂକ୍ତାବଳୀରେ ଗ୍ରନ୍ଧକାରମାନେ କେବଳ 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ଲାବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ କ୍ରଚିତ୍‌ 
ସ୍ଥଳରେ ଲକ୍ଷଣଟିକୁ ସଂସ୍କୃତରେ ପ୍ରକାଶ କରି କେବଳ ଉଦାହରଣଦ୍ବାରା ଗ୍ରନ୍ଥର କଳେବର 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଉଦାହରଣ -ବିହୀନ ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ଲକ୍ଷଣ -ରହିତ ଉଦାହରଣ 
ସାଧାରଣ ପାଠକ ନିକଟରେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଗୃଢ଼ତତ୍ତ୍ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତ ମର୍ମ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିପାରୁନାହିଁ । 

ପୂନଶ୍ଚ, ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍କୃତ ପରି ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର କୌଣସି 
ପ୍ରୟାସ କୃତ୍ରାପି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି, ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ରସ ସୃତ୍ରର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଧନି ସ୍ଥାପନା, ପ୍ରଦତ୍ତ କାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଦୋଷ -ଗୁଣ- 
ଅଳଂକାରାଦିର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ୟାବହୁଳ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଆଳଂକାରିକମାନେ ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ସମସ୍ତ 
ଆଜଳଂକାରିକଙ୍କଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟିକରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ, ତଥାପି ଏହାର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଅଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସର୍ବତ୍ର ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଅଧ୍କନ୍ଧୁ କାବ୍ୟାତ୍ମାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବା ଏହି ଆଳଂକାରିକବ୍ନ୍ଦ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମଂଗତ ବିଶେଷତ୍ସ ଅପେକ୍ଷା ଆଙ୍ଗିକ 
ଚମତ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରସ, ଅଳଂକାର, ରୀତି, ଧୂନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଖଚିତ୍ୟବାଦର ଖଣ୍ଡନ- 
ମଣ୍ଡନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଓଡ଼ିଆରେ ତାର 
କୌଣସି ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଶୀକନ କଲେ ମନେହୁଏ ରସ ଓ 
ଅଳଂକାର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମତବାଦ ସହିତ ଉତ୍କଳୀୟ ଆଳଂକାରିକାମାନଙ୍କର କିଛି ସଂପର୍କ 
ନଥୁଲା | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗଦାଧର ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ବକ୍ରୋଲ୍ତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା କୁନ୍ତକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ-ଜୀବିତ ନୁହେଁ; ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଭତରେ ବକ୍ରୋସ୍ତି ଏକ ଶବ୍ଦାଳଂକାର 
ମାତ୍ର । କବି କଳ୍ପଦୁମରେ ଧ୍ଵନିର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ; କିନ୍ତ ତାହା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାତ୍ମଭୂତ 
ଧ୍ଵନିର କୌଣସି ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରେ ନାହିଁ । 


୧୪୮ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ଏହିପରି ବିଚାର କରି ବସିଲେ, ସଂସ୍କୃତ-ଅନୁସୃତ ଓଡ଼ିଆ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଯେଉଁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପଟି ଫୁଟିଉଠେ, ତାହା ଯେ ସଂସ୍କୃତର ଅନୁରୂପ ନୁହେଁ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ମନେହୁଏ, ଏହା ଯେପରି ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ମାନସର ଏକ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁାରମାନେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ଯେପରି ଅଳଂକୃତ ଓ ଚମତ୍କାର -ମଶ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ତ ସମୂହରେ ସେହିପରି କେବଳ ଅଳଂକାର-ଚମତ୍କୃତିର କାବ୍ୟ - ଗୁଣ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଅଛି ମାତ୍ର । କିନ୍ଧ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ପରଂପରାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବା ସେ ସମୟର 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭବପର ନଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର 
କେତୋଟି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଅବିକଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବାଧ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏହି ବାଧ୍ୟ -ବାଧକତା ଭିତରେ ଆମେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉଁ, ତାହା ହିଁ 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକର ମୌଳିକତା; ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅବବୋଧ 
ଦିଗରେ ସେ ସବ ଆମର ସହାୟକ ମଧ୍ଯ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଦୁମଣି, ପୀତାମ୍ବର ଓ ଗଦାଧରଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ବିଶେଷ କିଛି ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପରିଚୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜେ ଏକାଧାରରେ କବି ଓ ଆଳଂକାରିକ ଥ୍ବା ହେତୃ, ତାହାଙ୍କ ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ -କାବ୍ୟ- ସମ୍ମତ କେତେକ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ 
ମିଳିଥାଏ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସ୍ପୀୟ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ତାହାକୁ କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅନୁଭାବ କିମ୍ବା ନାୟିକାଳଂକାର ( ୯୩) ଏବଂ ରସ ବ୍ୟଭିଚାରକୁ ସେ ଅଳଂକାର 
ବିଚାର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନଦେଇ ରସକୁ ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍େ ଅଳଂକାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରସକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ କବିତ୍ଧ ବଢ଼ଇ ( ୯୪) କହିବାରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି । 

ରସ ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ୟ-ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିମତ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଇର୍ତିହାସରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୋଷଦର୍ଶୀ 
 ଆଳଂକାରିକ ମମ୍ମଟଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ସହ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପରିଚିତ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ 
ତାହାର ରଚନା ରୀତି ପ୍ରତି ସଚେତନ ଥାଇ ସେ ମାତ୍ର ସାତଟି କାବ୍ୟ ଦୋଷର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ପୁନରୂଚ୍ତି, ଅଶ୍ିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥ ନ ଜାଣି ପ୍ରୟୋଗ, କର୍ଣ୍ଣକଟୁତା, 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୪୯ 
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ଗୁପ୍ତଦୋଷ, ଯତିଭଙ୍ଗ ଓ ବ୍ୟସ୍ତପଦ । ( ୯୫ ) ସଂସ୍ୃତର ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ରୂପଟି କିପରି ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠିଛି, ତାହା ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କାବ୍ୟ ଦୋଷଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ( ୯୬ ) 


ସେହିପରି ନିଦ୍ଦୋଷ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦଦୈଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ୧୧ଟି 
କାବ୍ୟଗୁଣର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଭାଷା, ଅପ୍ରଚବୂର ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, 
ବର୍ଣ୍ଣ ନିୟମ ( ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ଯ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ), ଶତୃ ପ୍ରତ୍ୟୟାନ୍ତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ତକ ପ୍ରୟୋଗ, 
ପଦଭିନ୍ନ, ବ୍ୟସ୍ତାକ୍ଷର, ବିଲୋମ, ପୂନରୁକ୍ତବଦାଭାସ, ପାଦପୂରଣାମବକ ଅବ୍ୟୟ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣପ୍ରିୟତା ବା ଶୁତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । ( ୯୭) ଏଥ୍ରୁ କେତୋଟି ଯେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଗ୍ରନ୍ଥର ଦୋଷ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଏହା କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ 
ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଭାଷା, ଅପ୍ରବୃର ଶବ୍ଦ, ବିଲୋମ, ବ୍ୟସ୍ତାକ୍ଷର, ବର୍ଣ୍ଣନିୟମ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଏକ ଏକ କାବ୍ୟ ବିଳାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁବା ଯୋଗୁଁ 
ରସମଞ୍ଜରୀରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୁଣ ସ୍ତରକୁ ଆସି ଯାଇଛନ୍ତି; ଏଥ୍‌ରୁ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ କାବ୍ୟ - 
ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାର ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵୀୟ ‘ରସମଞ୍ଜରୀ' 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଉଦାହରଣମାନ ଉପସ୍ତାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ବିସ୍୍‌ ତ ହେବା ଉଚିତ 
ନୁହେ । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାରର ସଂଖ୍ୟା ଶତାଧ୍କ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା ! କିନ୍ତୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମାତ୍ର ୧୦ଟି ଅଳଂକାରର କଥା ଆମକୁ କହିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ପାଞ୍ଚଟି ଶବ୍ଦାନଂକାର ଓ 
ଅନ୍ୟ ପାଞ୍ଚଟି ଅର୍ଥାଳଂକାର, ଯଥା : ଉପମା, ରୂପକ ( ସାଙ୍ଗ, ତର୍କ, ଶେଷ ), ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଛଳ ଶ୍ଲେଷ ( ଉଭୟାଳଂକାର ) , ଅନୁପ୍ରାସ ( ଦୁତ, ଅକ୍ଷର ଓ ଛେକ ), ଯମକ ( ଆଦ୍ୟ, 
ପ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ଯ, ଆଦାୟପ୍ରାନ୍ତ, ଦିଭଙ୍ଗୀ, ମାଳ ଓ ମହାଯମକ), ଶେଷ ( ବର୍ଣ ଭାଷା, ଅଭଙ୍ଗ, 
ସଭଂଗ, ପର୍ଯ୍ୟାୟଭଂଗ, ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ) , ବକ୍ରୋର୍ତି ଓ ଚିତ୍ର ( ଗୋମୂତ୍ର, ପ୍ରହେଳିକା, ଅନ୍ତର୍ଲିପି, 
ପଦ୍ଧବନ୍ଧ, ସଵସ୍ତିକ, ଛତ୍ର, ଶା୍ଦୂଳ ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ ଇତ୍ୟାଦି । ( ୯୮) 


ବର୍ଭମାନ ଏହି ଅନୁସରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ମୌଳିକତାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କି ଧାରଣା 
ଥୁଲା, ତାହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ ! 


୧୫୦ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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୬. ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ -ଶିଳ୍ଗଂକୌଶଳ : 
ଷୋଡ଼ଶ -ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା - ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ପରିଣତି 
ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଆଳଂକାରିକମାନେ ତା'ରି ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରିଥୂଲେ, ସେଥୁରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ଶିଳ୍ପ କୌଶଳର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରୂପ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଆମେ ନିମ୍ନରେ ତିନୋଟି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ | 


(କ) କାବ୍ୟାତ୍ମା କିଏ ? 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ମନୀଷୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ରସ, କେହି ବା ରୀତି, 
ଅନ୍ୟ କେହି ଅଳଂକାର, ଆଉ କେହି ଧନି, କିଏ ବା ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ କେହି କେହି ଉିଚିତ୍ୟକୁ 
କାବ୍ୟର ଆମ୍ମାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସ୍ଵମତାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିମତ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 
ସଂସ୍କୃତର ଅନୁସରଣରେ ଯଦୁମଣି ରସବନ୍ତ, ଗୁଣଯୁକ୍ତ, ରୀତି-ସମନ୍ବିତ, ସାଳଂକାର ଓ 
ନିଦ୍ଦୋଷ ବାକ୍ୟକୁ କାବ୍ୟରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ‘ରସଧ୍ବନି' ତାର ଆତ୍ମାବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କଲାବେଳେ ( ୯୮) ଗଦାଧର ନାରାୟଣଙ୍କ ମତରେ ଦୋଷହୀନ ସରସ ବାକ୍ୟ ହିଁ କାବ୍ୟ ଓ 
'ରୀତି' ତାର ଆମ୍ମା ( ୧୦୦ ) ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ ରସଧ୍ବନିକୁ 
କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଶଦାର୍ଥକୁ ଶରୀର, ମାଧ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ତାର ଗୁଣ, 
ଅଳଂକାରକୁ କଟକ କୃଣ୍ଡଳାଦିବତ୍‌ ଅଳଂକାର ବା ଭୂଷଣ ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୧୦୧ ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଆତ୍ମା ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ ହେଲେ ହେଁ ରସକୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ 
ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୨ ) 

ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ମତରେ ରସ ହିଁ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ବ । ରୀତି, 
ଅଳଂକାର ତାର ପରିପୋଷକ ମାତ୍ର । ରସମୁକ୍ତାବଳୀକାର ଗଦାଧର ରୀତିକୁ ଆତ୍ମା ବୋଲି 
କହିଥ୍ଲେ ହେଁ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହିଁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ( ୧୦୩) 

(ଖ ) ରସ ଧାରଣା : 

ରସକୁ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ଵ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ତାର୍ତିକ 

ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକମାନେ ସମ୍ୟକ୍‌ ମନୋଯୋଗୀ ଥଲେ ବୋଲି ମନେହୁଏ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୫୧ 
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ନାହିଁ । ରସ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଏବଂ ସଂଚାରୀ 
ଭାବର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏପରିକି ରସପଞ୍ଚକରେ 
କାମଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ଚୂମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଇତ୍ୟାଦିର ମଧ୍ୟ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଅଛି । ରସ 
ଉପସ୍ଥାପନାବେଳେ ରସ -ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାସୀନ ! ଏଥ୍‌ରୁ 
ଏତିକି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରସ ଥୁଲା କାବ୍ୟର ଅଳଂକରଣପାଇଁ ଅନ୍ୟତମ 
ଉପକରଣ ମାତ୍ର । 


(ଗ ) ଅଳଂକାର ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା : 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାରର ଭେଦ ଉପଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ତଥା ତାର 
ତାର୍ତରିକ ଆଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଥଲେ ଏକାନ୍ତ ନିସ୍କୃହ । 
ଶଦ୍ଦାଳଂକାର ଏବଂ ସାଦୃଶ୍ୟମୂଳକ ଅଳଂକାର ଉପରେ ହିଁ ଏମାନେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! କାବ୍ୟକୁ ଚମତ୍‌କୃତିସଂପନ୍ନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଶବ୍ଦାଳଂକାରର ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଏମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସୁରକ୍ଷିତ ଥ୍ଲା; ଏଥ୍ପାଇଁ କବିମାନେ ଶ୍ରମସାଦ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ଉପସଂହାର : 

ବର୍ମାନ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛୁ ଯେ ଆମେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାରୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦର ପରିସର 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କଲୁ ତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଗଠନ -କୌଶଳ ଯେଉଁ ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସେଇ ଭିତ୍ତିଭୂମିର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହି 
ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପରିପୂରଣପାଇଁ ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ବିଷୟଟିକୁ 
ଚାରୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଦେ ଇଛୁ ମାତ୍ର | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -ଶିଳ୍ପ ଯେଉଁ 
ଭିତ୍ତି ଉପରେ ବିକଶିତ, ସେହି ଭିଭିର ନିୟାମକ ହେଉଛନ୍ତି (କ ) ରାଜନୀତିକ ପ୍ରଭାବ ପରି 
ପରୋକ୍ଷ ପରିବେଶ, ( ଖ ) ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ-ଅପଡଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପରିବେଶ, ( ଗ ) ଏ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ (ଘ) ସ୍ରଷ୍ଟାର ରୂଚି-ବୋଧ । 


ଭିଭିଭୂମିର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପରେ କାବ୍ୟଗଠନ -ଶିଛର ପରିଚୟପାଇଁ ଆମେ ବହୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟର ଗଠନ -ରୀତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଛୁ । ଏ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ଚିତ୍ର ଆମର ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଆପଣମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବେ । 


୧୫୨ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
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ସଂକେତ ସୂଚୀ 
History of Sanskrit Poetics : S. K. De (1960) P 1-17. 
ଯତ୍‌ ଚ ଉକ୍ତମ୍‌ ଚାରୂତୃପ୍ରତୀତି ସ୍ତହିଁ କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ସ୍ୟାତ୍‌ ଇତି, ତଦଙ୍ଗୀକୂର୍ମ ଏବ, 
ନାସ୍ତି ଖଳ୍ପୟଂ ବିବାଦ ଇତି । ଧ୍ୃଵନ୍ୟାଲୋକ -ଲୋଚନ:ଅଭିନବ : ୧ /ପୃ. ୧୦୪ 
କାବ୍ୟ ଶୋଭାକରାନ୍‌ ଧର୍ମାନ୍‌ ଅଳଂକାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ । କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ୀ : ୨ / ୧ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଂ ଅଳଂକାରଃ | କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତୁବୃରି : ବାମନ : ୧ / ୧/୨ 
ନ କାନ୍ତମପି ନିର୍ଭୂଷଂ ବିଭାତି ବନିତାମୁଖମ୍‌ | କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଭାମହ : ୧/୧୩ 
ସୈଷା ସର୍ବୈବ ବକ୍ରୋକ୍ତିରନୟାଃଥୌୋ ବିଭାବ୍ୟତେ 
ଯତ୍ୋସ୍ୟାଂ କବିନା କାର୍ଯ୍ୟଃ କୋଃଳଂକାରୋଃହନୟା ବିନା । ତତ୍ରୈବ : ୨/୮୫ 
୭. ଉପମା ରୂପକଂ ଚୈବ ଦୀପକଂ ଯମକଂ ତଥା /ଅଳଂକାରସୁ ବିଜ୍ଞେୟାଶ୍ଚତଵାରୋ 
ନାଟକାଶ୍ରୟାଃ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ଭରତ : ୧୭/୪୩ 
୮. ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ରୂପକ, ଦୀପକ, ଉପମା, ପ୍ରେୟଃ, ରସବତ୍‌ , ଉଜଚସ୍ବି, 
ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତ, ସମାହିତ, ଉଦାତ୍ତ, ଶିଷ୍ଟ ଅପହ୍‌ନୃତି, ବିଶେଷୋକଭ୍ତି, ବିରୋଧ, 
ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, ନିଦର୍ଶନା, ଉପମା ରୂପକ, 
ଉପମେୟୋପମା, ସହୋଭ୍ତି, ପରିବୃଭି, ସସନ୍ଦେହ, ଅନନ୍ୟ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାବୟବ, 
ସଂସୃଷ୍ଟି, ଭାବିକତୃ, ଆକ୍ଷେପ, ଅଥ୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ବ୍ୟତିରେକ, ବିଭାବନା, ସମାସୋକ୍ତି, 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଯଥାସଂଖ୍ୟ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ସୃଭାବୋକ୍ତି ଓ ଆଶୀଃ । 
୯. ଅଳଂକାରୋ ହି ଚାରୁତ୍ସ ହେତୁଃ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନତ୍ସସାବାତ୍ଭୈବାତ୍ମନଶ୍ଟାରୁତ୍ସ ହେତୁଃ । 
ଧୁନ୍ୟାଲୋକ : ଆନନ୍ଦବର୍ବନ : ୨ / ୫ /ବ୍ରି । 
eo. Bhoja's Srngara Prakasa : Dr. V. Raghavan P-396-407 (1963) 
୧୧. ଅର୍ଥାଳଂକାର ରହିତା ବିଧବେବ ସରସ୍ବତୀ | ଅଗ୍ନିପୁରାଣ : ୩୪୪ / ୨ 
୧୨. ଯେ ବାଚ୍ୟ -ବାଚକ-ଲକ୍ଷଣାଙ୍ଗାତିଶୟ ମୁଖେନ ମୁଖ୍ୟରସଂ ସମ୍ଭବିନମୁପକୁର୍ବନ୍ତିତେ 
କଣ୍ଠାଦ୍ୟଙ୍ଗାନାମୁ କୁର୍ଷାଧାନଦ୍ଵାରେଣ ଶରୀରିଣୋଃପି ଉପକାରକା ହାରାଦୟ 
ଇବାଳଂକାରାଃ ! ଯତ୍ର ତୃ ନାସ୍ତି ରସସ୍ତତ୍ରୋଭ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟମାତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟବସାୟିନଃ । 
କ୍ସଟିତତୁ ସନ୍ତମପି ନୋପକୂର୍ବନ୍ତି । କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ : ୮/୬୭ /ବୃରି 
ଅନଳଂକୃତୀ ପୁନଃ କପି ! ତତ଼ୈବ : ୧/୪ 
୧୩. ନାଟକୀୟ ପ୍ରବୃଭି ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ ଭରତ ୪ଟି ଆଞ୍ଚଳିକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୧୪/୩୭- ୪୫. 
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୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


er. 
୧୯. 


୨୦. 
୨୧. 
୨୨. 
୨୩. 


୨୪. 


୨୫. 


ଶ୍ଵେଷପ୍ରାୟମୂୁଦୀଚ୍ୟେଷୁ ପ୍ରତୀଚ୍ୟେଷ୍ପରଥ ମାତ୍ରକମ୍‌ 
ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷା ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟେଷୂ ଗୌଡ଼େଷ୍ପ କ୍ଷରଡ଼ମ୍ବରଃ | ହର୍ଷଚରିତ : ବାଣ : ଉପକ୍ରମ 
ଭାମହ ବୈଦର୍ଭ ଓ ଗୌଡ଼ୀୟ କାବ୍ୟ ବିଭାଜନ ଗତାନୁଗତିକ ନ୍ୟାୟରେ କରିଥ୍‌ବା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଦେଶ -ଧର୍ମକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଦଣ୍ଡୀ ଗୁଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି କାବ୍ୟ - ମାର୍ଗକୁ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ଏପରି ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଶ ବିଶେଷର ସଞ୍ଞାନୁଯାୟୀ ମାର୍ଗ ବିଭାଜନ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ରୀତିଃ । କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ରବୃତ୍ତି: ବାମନ ୧ / ୨/୭. 
ବିଶେଷୋ ଗୁଣାମ୍ମା । ତତ୍ରୈବ : ୧/୨ /୮ 
କାବ୍ୟ ଶୋଭାୟାଃ କଇାରେୋ ଧର୍ମା ଗୁଣାଃ । 
ଯେ ଖଳୁ ଶବ୍ଦାଥୟୋଧରମାଃ କାବ୍ୟଶୋଭାଂ କୁର୍ବନ୍ତି ତେ ଗୁଣାଃ | 
ତତ୍ରୈବ : ୩/ ୧/୧. 

ତଦତିଶୟହେତବସ୍ତଳଂକାରାଃ । ତତ୍ରୈବ : ୩/୧ / ୨. 
ପୂର୍ବେ ନିତ୍ୟାଃ । ତତ୍ରୈବ : ୩/ ୧ /୩. 
ତୈର୍ବିନା କାବ୍ୟ ଶୋଭାନୁପପର୍ତେ । ତତ୍ରୈବ : ୩/ ୧ /୩/ବୃରି 
ଶ୍ଵେଷ ପ୍ରସାଦଃ ସମତା ସମାଧ୍‌୍ର୍ମାଧୁର୍ଯମୋଜଃ ପଦସୌକୁମାର୍ଯମ୍‌ 
ଅର୍ଥସ୍ୟ ଚ ବ୍ୟକ୍ତିରୁଦାରତା ଚ କାନ୍ତିଶ୍ଚ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଗୁଣା ଦଶୈତେ । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ଭରତ : ୧୭/୯୩ 
ଶ୍ଲେଷଃ ପ୍ରସାଦଃ ସମତା ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଂ ସୁକୁମାରତା 
ଅର୍ଥବ୍ୟକ୍ତିରୁଦାରତ୍ସମୋଜଃ କାନ୍ତି ସମାଧୟଃ | କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ଡୀ : ୧/୪୧ 
ବୈଦରଭ୍ୀ ପାଞ୍ଚାଲୈ୍ୟୋ ପ୍ରେୟସି କରୂଣେ ଭୟାନକାଦ୍‌ଭୂ ତୟୋଃ 
ଲାଟୀୟା ଗୌଡ଼ୀୟେ ରୌଦ୍ରେ କୂର୍ଯ୍ୟାଦ୍ୟଥୋଚିତମ୍‌ । କାବ୍ୟାଳଂକାର : ରୁଦ୍ରଟ : 
୧୫/୨୦ 
ବୈଦର୍ଭୀସାଥ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଗୌଡ଼ୀୟା# ବନ୍ତିକା ତଥା 
ଲାଟୀୟା ମାଗଧୀ ଚେତି ଷୋଢ଼ା ରୀତିର୍ନିଗଦ୍ୟତେ । ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ଭୋଜ : 
9/9୨୮ 
Bhoja's Srngara Prakasa. Dr. V. Raghavan : Chap-XV! 
ମାଧୂଯ୍ୟୋଜଃ ପ୍ରସାଦାଖ୍ୟାସ୍ତ୍ରୟସ୍ତେ ନ ପୁନର୍ଦଶ । କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ : ମମ୍ମଟ : ୮ /୩୮ 
ଗୁଣାନାଶରିତ୍ୟ ତିଷ୍ଠନ୍ତି ମାଧୂଯ୍ୟାଦୀନ୍‌ ବ୍ୟନକ୍ତି ସା ! ଧୂନ୍ୟାଲୋକ : ୩/୬ 
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୨୯. ପ୍ରତୀୟମାନଂ ପୂନରନ୍ଯଦେବ 
ବସ୍ସସ୍ତି ବାଣୀଷୁ ମହାକବୀନାମ୍‌ 
ଯତ୍‌ ତତ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧାବୟବାତିରିଭ୍ତଂ 
ବିଭାତି ଲାବଣ୍ୟମି ବାଙ୍ଗନାସ୍ପ । ତତ୍ରୈବ : ୧/୪ 
Mo. Bhoja's Srngara Prakasa : Dr. V. Raghavan P. 38-41. 
୩୧. ଯତ୍ରାର୍ଥଃ ଶହ୍ଦୋବା ତମର୍ଥମୂପସର୍ଜ୍ଚନୀକୃତ ସ୍ଵାଥୌ 
ବ୍ୟଙ୍କ୍ତଃ କାବ୍ୟ ବିଶେଷଃ ସ ଧ୍ଵନିରିତି ସୂରିଭିଃ କଥ୍ତଃ | 
ଧୂନ୍ୟାଲୋକ. ୧/୧୩ 
୩୨. ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକ ଲୋଚନ : ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ : ପୃ. ୧୦୪ 
୩୩. ତେନ ରସ ଏବ ବସ୍ତୁତ ଆତ୍ମା, ବସ୍ତୁ ଳଂକାର ଧ୍ଵନି ତୂ 
ସର୍ବଥା ରସଂପ୍ରତି ପର୍ଯବସ୍ୟତେ...! ତତ୍ରୈବ : ପୃ. ୮୩ 
୩୪. କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ; ମମ୍ମଟ : ୪/୪୪ 
୩୫. ବକ୍ରେୋ୍ତିଃ, ପ୍ରସିଦ୍ଧାଭିଧାନ ବ୍ୟତିରେକିଣୀ ବିଚି ତ୍ରୈବାଭିଧ। । କିଦୃଶୀ, 
ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟଭଙ୍ଗୀଭଣିତିଃ । ବୈଦଗ୍ଧଂ ବିଦଗ୍ଧଭାବଃ, କବି କର୍ମ କୌଶଳଂ, ତସ୍ୟ 
ଭଙ୍ଗୀ ବିଛୁଭ୍ତିଃ, ତୟା, ଭଣିତିଃ, ବିଚିତ୍ୈବାଭିଧା ବକ୍ରୋକ୍ତିରିତ୍୍ୟୁଚ୍ୟତେ | 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ : କୁନ୍ତକ : ୧ / ୧୦ /ବୃଭି 
୩୬. ଶହ୍ଦାର୍ଥେ। ସହିତୌ ବକ୍ର କବି ବ୍ୟାପାର ଶାଳିନି ବନ୍ଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତୌ କାବ୍ୟଂ 
ତଦ୍‌ବିଦାହୁାଦକାରିଣି । ତତ୍ରୈବ : ୧/୭ 
୩୭. ହିନ୍ଦୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତ : ଭୂମିକା : ଡ. ନଗେନ୍ଦ୍ର : ପୂ ୩୩ 
୩୮. ଅନୌଚିତ୍ଯାଦୃତେ ନାନ୍ୟଦ୍ରସଭଙ୍ଗସ୍ଯ କାରଣଂ 
ପ୍ରସିଦ୍ୌଚିତ୍ୟବନ୍ଧସ୍ତୁ ରସସ୍ୟୋପନିଷତ୍‌ ପରା । ଧୃବନ୍ୟାଲୋକ : ପୃ. ୩୬ ୨ 
୩୯. ବାଚ୍ଯାନାଂ ବାଚକାନାଂ ଚ ଯଦୌଚିତ୍ୟେନ ଯୋଜନମ୍‌ 
ରସାଦି ବିଷୟେଣୈତକୁର୍ମ ମୁଖ୍ୟଂ ମହାକବେଃ ।! ତତ୍ରୈବ : ୩/୩୨ 
୪୦. ଉଚିତଂ ପ୍ରାହୂରାଚାର୍ଯ୍ୟାଃ ସଦୃଶଂ କିଳ ଯସ୍ୟ ତତ୍‌ 
ଉଚିତସ୍ୟ ଚ ଯୋ ଭାବସ୍ତଦୌଚିତ୍ୟଂ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ | 
ଉିଚିତ୍ୟବିଚାରଚର୍ଟା : ୭/୧୭ 
୪୧. ଓଚିତ୍ଯସ୍ଯ ଚମତ୍‌କାରକାରିଣଭ୍ବାରୁଚରବଣେ 
ରସଜୀବିତଭୂତସ୍ୟ ବିଚାରଂ କୁରୁତେଧୂନା । ତତ୍ରୈବ / ୨ 
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୪୨. 


୪୩. 


କଣ୍ଠେ ମେଖଳୟା ନିତମ୍ବ ଫଳକେ ତାରେଣ ହାରେଣ ବା 
ପାଣୌ ନୂପୁର ବନ୍ଧନେନ ଚରଣେ କେୟୂର ପାଶେନ ବା 
ଶୌଯ୍ୟୈଣ ପ୍ରଣତେ ରିପୌ କରୂଣୟା ନାୟାନ୍ତି କେ ହାସ୍ୟତାଂ 
ଓଚିତ୍ୟେନ ବିନା ରୂଚିଂ ପ୍ରତନୁତେ ନାଳଂକୃତିନୋ ଗୁଣାଃ । 
ଓଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚଙ୍ଗା/ ୬ /ବ୍ରି 
ଞଚିତୀମନୁଧାବନ୍ତି ସର୍ବେ ଧ୍ଵନି ରସୋନ୍ନୟାଃ 
ଗୁଣାଳଂକୃତିରୀତିନାଂ ନୟାଷ୍ଚାନୃଜକୃବାଙ୍ଗୟାଃ । 


ରସଃ 


ଓଚିତ୍ୟମ୍‌ 


Some Concepts of Alankara Sastra : Dr. V. Raghavan : P 257. 


୪୪. 


୪. 
୪୬. 


୧୫୬ 


‘The attitude of Bhamaha towards the theory of Rasa was not 
only unfavourable but distinctly hostile. He is an exponent of a 
rival-schoo} of literary Critisism.' 
Bham aha's Kavyalankara : Ed. D.T. Tatacharya Siromani (1934) 
ଦପୋଦ୍‌ ଘାତ. ପୂ, × 
ନାଟ୍ୟଶାପସ୍ତ ୬ଶ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ. 
ସଜାତୀୟ ବିଜାତୀୟୈରତିରସ୍କୃତ ମୂ୍ିମାନ୍‌ 
ଯାବଦ୍ରସଂ ବର୍ରମାନଃ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଉଦାହୃତଃ । 

ରସଗଂଗାଧର : ଜଗନ୍ନାଥ ୧/୮ ପୂ. ୧୩୮ 
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୪୭. 


୪୮. 
. ବିଶେଷାଦାଭିମୁଖ୍ୟେନ ଚରନ୍ତୋ ବ୍ୟଭିଚାରିଣଃ 


୫୧. 


୫୨. 


୫୩. 


ରତ୍ୟାଦ୍ୟୁଦ୍‌ବୋଧକାଃ ଲୋକେ ବିଭାବାଃ କାବ୍ୟ ନାଟ୍ୟୟୋଃ । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ. ୩/ 
୬୫ 
ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧଂ କାରଶୈଃ ସ୍ସୈଃ ସ୍ବୈର୍ବହର୍ଭାବଂ ପ୍ରକାଶୟନ୍‌ । ତତ୍ରୈବ ୩/୧୩୨ 


ସ୍ଥାୟିନ୍ନ୍ନ୍ଧଗ୍ନିର୍ମଗ୍ଧାଃ କଲ୍ଲୋଳା ଇବ ବାରିଧୌ । 
ଦଶରୁୂପକ : ଧନଞ୍ଜୟ : ୪/୭. 


. ରସବଦର୍ଶିତ ସ୍ପଷ୍ଟଶୃଙ୍ଗାରାଦି ରସାଦୟମ୍‌ 


ସ୍ଵଶଦସ୍ଥାୟୀ ସଂଚାରୀ ବିଭାବାଭିନୟାସ୍ପଦମ୍‌ । 

ଶୃଙ୍ଗାର ହାସ୍ୟ କରୁଣ ରୌଦ୍ରବୀର ଭୟାନକାଃ 

ବୀଭସ୍ସାଦ୍‌ଭୁତ ଶାନ୍ତାଶ୍ଚ ନବ ନାଟ୍ୟେ ରସାସ୍କୃତାଃ । 

ଚତୁର୍ବର୍ଗେତରୌ ପ୍ରାପ୍ୟ ପରିହାର୍ଯ୍ୟୋ କ୍ରମାଦ୍ୟତଃ 

ଚୈତନ୍ୟ ଭେଦାଦାସ୍ବାଦ୍ୟାତ୍‌ ସ ରସସ୍ତାଦୃଶୋମତଃ । 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵ ଶବଦ, ସ୍ଥାୟୀ, ସଂଚାରୀ, ବିଭାବ ଓ ଅନୁଭାବଦ୍ଧାରୀ ଗସ ଯେଉଁଠାରେ 

ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ ସେଠାରେ ‘ରସବତ୍‌ ' ଅଳଂକାର ହୁଏ । ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 

ଚତୁର୍ବର୍ଗପ୍ରାପ୍ତି ଓ ତାର ବିରୋଧୀଫଳ ପରିହୃତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଯାହା ଚୈତନ୍ୟ 

ଭେଦରୁ ଆସ୍ବାଦ୍ୟ ହୋଇଥାଏ, ସେହପରି ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ବୀର, 

ଭୟାନକ, ବୀଭସ, ଅଦ୍ଭୁତ ଓ ଶାନ୍ତ ନାଟକର ନବରସ ରୂପେ ପରିଚିତ । 
କାବ୍ୟାଳଂକାର ସାର ସଂଗ୍ରହ : ଉଦ୍ଭଟ. ୪/ପୂ. ୫୭ 

ରତ୍ୟାଦିକାନାଂ ଭାବାନାମନୁଭାବାଦି ସୂଚନୈଃ 

ଯତ୍କାବ୍ୟଂ ବଧ୍ଧତେ ସଦ୍‌ଭିଃ ତତ୍‌ ପ୍ରେୟସ୍ଵଦୂଦାହୃତମ୍‌ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ମହାକବିମାନେ ରତି ଆଦି ଭାବ ସମୂହର ଅନୁଭାବାଦି ସୂଚନାଦ୍ଧାରା ଯେଉଁ 

କାବ୍ୟରଚନା କରନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରେୟସ୍ବତ୍‌ ରୂପେ ପରିଚିତ । ତତ୍ରୈବ : ୪/ପ୍‌. ୫୪. 

ଅନୌଚିତ୍ୟ ପ୍ରବଵତ୍ତାନାଂ କାମକ୍ରୋଧାଦି କାରଣାତ୍‌ 

ଭାବାନାଂଚ ରସାନାଂଚ ବନ୍ଧ ଉ୍ଜସ୍ତି କଥ୍ୟତେ । 

ଅର୍ଥାତ୍‌ କାମକ୍ରୋଧ ପ୍ରଭୃତି କାରଣରୁ ଅନୁଚିତ ମାର୍ଗରେ ପ୍ରବ୍ଵବତ୍ତ ରସ ଓ ଭାବମାନଙ୍କର 

ବର୍ଣ୍ଣନା ଉର୍ଜ ସ୍ଵି ରୂପେ ପରିଚିତ । ତତ୍ରୈବ : ପୃ. ୫୯. 

ରସଭାବ ତଦାଭାସ ବୃତ୍ତୈଃ ପ୍ରଶମବନ୍ଧନମ୍‌ 

ଅନ୍ୟାନୁଭାବନିଃଶୂନ୍ୟରୂପଂ ଯତ୍ତତ୍‌ ସମାହିତମ୍‌ । 
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ଅଆତ୍‌ ରସ, ଭାବ, ରସାଭାସ ଓ ଭାବାଭାସ ସମୂହର ସ୍ଵ ଆଶ୍ରୟ ସମ୍ବନ୍ଧାମଭିକା ଯେଉଁ 
ବ୍ରଭି ତାର ପ୍ରଶମନ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ସମାହିତ ଅଳଂକାର, ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟରସ କିମ୍ବା 
ଅନ୍ୟଭାବର ଅନୁଭାବ ସମୂହର କୌଣସି ଅସ୍ତିତୃ ନଥାଏ । ତତ୍ରୈବ : ପୃ. ୬୦-୬୧ 
୫୪. ଦୀପ୍ରରସତ୍ୃଂ କାନ୍ତିଃ । କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ରବୃରି : ୩/ ୨/୧୫ 
୫୫. ତେନ ରସ ଏବ ବସ୍ତୃତ ଆତ୍ମା, ବସ୍ତୁ ଅଳଂକାର ଧ୍ଵନିସ୍ତୁ ସର୍ବଦା ରସଂ ପ୍ରତି 
ପର୍ଯ୍ୟବସ୍ୟତେ ଇତି । ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକ : ଲୋଚନ : ପ୍‌. ୮୩ 
୫୬. ଓଚିତ୍ଯଂ ରସସିବ୍ଧସ୍ୟ ସ୍ଥିରଂ କାବ୍ୟସ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌ । ଉିଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚର୍ଚ୍ଚା /୫ 
୫୭. ଚତୁର୍ବଗଁଫଳାସ୍ବାଦମପ୍ୟତିକ୍ରମ୍ୟ ତଦ୍‌ବିଦାମ୍‌ । 
କାବ୍ୟାମୃତ ରସେନାନ୍ତଃ ଚମକ୍ରାର ବିତନ୍ୟତେ | ବକ୍ରୋର୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ : ୧/୫ 
୫୮. ସତ୍ତ୍ବୋଦ୍ରେକାଦଖଣ୍ଡସ୍ବପ୍ରକାଶାନନ୍ଦଚିନ୍ନୟଃ 
ବେଦ୍ୟାନ୍ତର ସ୍ପର୍ଶଶୂନ୍ୟୋ। ବ୍ରହ୍ମାସ୍ଵାଦ ସହୋଦରଃ 
ଲୋକୋରତ୍ତର ଚମତ୍‌କାରପ୍ରାଣଃ କୈଶ୍ଢିତ୍‌ପ୍ରମାତୃଭିଃ 
ସ୍ଵାକାରବଦଭିନ୍ନତ୍ନେନାୟମାସ୍ଵାଦ୍ୟତେ ରସଃ । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩/୩୫ 
୫୯. History of Sanskrit Poetics. S. K. De (Vol.-1) P. 328 (1960) 
୬୦. ବିଭାବୈରନୂଭାବୈଷ୍ଚ ସାତ୍ଧିକୈ ବ୍ୟଭିଚାରିଭିଃ 
ସ୍ପାଦ୍ୟ ହୁଂ ହୃଦି ଭକ୍ତାନାଂ ମାନିତା ଶ୍ରବଣାଦିଭିଃ । 
ଏଷା କୃଷ୍ଣରତିଃ ସ୍ଥାୟୀଭାବୋ ଭଜ୍ତିରସୋ ଭବେତ୍‌ । 
x » » 
ତତ୍ରଞ୍ଞେୟା ବିଭାବାସ୍ତୁ ରତ୍ୟାସ୍ଵାଦନ ହେତବଃ 
ତେ ଦ୍ଵିଧାଲମ୍ବନା ଏକେ ତଥୈବୋଦ୍ଦୀପନା ପରେ । 
କୃଷ୍ଣଣ୍ଚ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତାଶ୍ଚ ବୁଧୈରାଲମ୍ବନାମତାଃ 
ରତ୍ୟାଦେର୍ବିଷୟତ୍ରେନ ତଥାଧାର ତୟାପି ଚ । 
ତଦ୍‌ଭାବଭାବିତ ସ୍ଵାନ୍ତାଃ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତା ଇତୀରିତାଃ 
ଉଦ୍ଦୀପନାସ୍ତୁ ତେ ପ୍ରୋକ୍ତାଭାବମୂଦ୍ଦୀପୟନ୍ତି ଯେ । 
ତେତୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଠଚନ୍ଦ୍ରସ୍ୟ ଗୁଣାଶ୍ଡେଷ୍ଠା ପ୍ରସାଧନମ୍‌ । 
ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି : ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ : ଲୋଚନ ରୋଚିନୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା : ଜୀବଗୋସ୍ବାମୀ : ପୂ. ୫ 
୬୧. ଉଜ୍‌ଜ୍ମଳ ନୀଳମଣି ( ବଙ୍ଗଳା ) : ହୀରେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ: ଅବତରଣିକା : 
ପୃ ୧୧। 
D9. Contribution of Appaya Diksita to Indian Poetics : Dr. Anantalal 
Gangopadhyay P. 106. 
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IN. Bhoja's Srngara Prakasa : Dr. V. Raghavan P. 190 

୬୪. ରସତରଙ୍ଗିଣୀ : ଭାନୁଦତ୍ତ. ୫/ପୃ. ୧୨୫ 

୬୫. ଭକ୍ତିରସାମୃତସିନ୍ଧୁ : ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ : ପୂ. ୩୯୭ 

DI. Akbarshahi Srngara Manjari : Ed. V. Raghavan : introduction : 
p. 14-90. 

୬୭. ବିଶେଷ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : Hisotry of Sanskrit Poetics : S. K. 
De : Vol-II| : P 283-298 

୬୮. ସ୍ଵଳ୍ଥକ୍ଷର ସୁବୋଧାର୍ଥଂ ପ୍ରଧ୍ଵସ୍ତାଶେଷ ଦୂଷଣଃ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣୋ ନାମ ଗ୍ରନ୍ଧସ୍ତେନ ବିନିର୍ମିତଃ । 
ପାରଂ ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାବ୍‌ଧେର୍ଗନ୍ତୁଂର୍ବାଂଛନ୍ତି ଯେ କ୍ଷିତୌ 
କୃତିରେଷା ତରୀସ୍ତେଷାଂ ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାକବେଃ 
ଶ୍ରବ୍ୟାଭିନେୟାଳଂକାର ତତ୍ତ୍ର ସତ୍‌କବିସମ୍ମତଂ 
ଯଦିହାସ୍ତି ତଦନ୍ୟ ତ୍ର ଯନ୍େହାସ୍ତି ନ ତଦ୍‌କ୍ରଚିତ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଲୋଚନ : ଅନନ୍ତ ଦାସ : ମଙ୍ଗଳାଚରଣ | 

୬୯. ଖ୍ରୀ: ୧୮୬୭ରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କଦ୍ବାରା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା । 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହାର ବହୁ ସଂସ୍କରଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯଥାର୍ଥ ସଂପାଦନା 
ହୋଇନାହିଁ । 

୭୦. ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଲାଭ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଚ 
ରୂପେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ରବନ୍ଧର ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦତ୍ତ । ନାମରେ ଥୁବା “କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟିକ -କାବ୍ୟର ଦ୍ୟୋତକ ନୁହେଁ । 
ଚିତ୍ର-କାବ୍ୟ” ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ - ଶୈଳୀର ପ୍ରକାଶକ ମାତ୍ର | ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ସମୟ ନିର୍ଦେଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ହେଁ ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ବହୁ ସଂସ୍କରଣ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତ ବିଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ଅଭାବରୁ ଶୁଦ୍ଧପାଠ ମିଳିପାରୁ ନାହିଁ । 

୭୧. ଏହା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଏକ ଅପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହାର ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରତିଲିପି ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ । କିନ୍ତୁ ଉଭୟ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଠ । 

୭୨. ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଅପ୍ରକାଶିତ । ଏହାର ପ୍ରତିଲିପି (୦ 1445) ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ! ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଅଠର କିରଣରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏହାର ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକ ' ଅ' 
ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ । ରଚୟିତା ଏକାବଳୀ, ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଯଶୋଭୂଷଣ, ସାହିତ୍ୟ 
ରତ୍ବାକର ଇତ୍ୟାଦିର ଅନୁସରଣରେ ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵୀୟ ଉପାସ୍ୟଦେବତା 
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ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭିତ୍ତିକରି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପରକୀୟା ନାୟିକାର ଭେଦ- 
ଉପଭେଦ ବିଚାରବେଳେ ରାମ-ସୀତା ପରିବ୍େ ଲେଖକ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅ ବଣ୍ଣ୍ାଦ୍ୟ ନିୟମ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦାଳଂକାର, ଶବ୍ଦ ଓ ଅଥ୍ଥଚିତ୍ରର 
ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯରୁ ଅଳଂକାର ଲକ୍ଷଣ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ 
ବ୍ୟାପାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି । 
୭୩. ଖ୍ରୀ : ୧୯୭୨ରେ ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସଂପାଦିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ । 
୭୪. ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ପଣ୍ଡିତ ବାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ସଂପାଦନା କରି ସ୍ଵୀୟ ଦୀପ୍ରି' 
ଟୀକା ସହ କେନ୍ଦୁଝର ଗ୍ରନ୍ରମାଳାର ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
୭୫. ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ ନନ୍ଦପୂରର ଶଙ୍କର ବଂଶୀୟ ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଅନୁଜ ରୂପେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ ତାଙ୍କୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦର ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଖ୍ରୁଧା ଇତିହାସ : କେଦାର ନାଥ ମହାପାତୃ : ପୃ ୧୫୯-୬୦ 
୭୬. ଯଦୁମଣି ରାଉତରାୟ ଚିକିଟି ରାଜବଂଶର ଲୋକନାଥ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୂତ ଏବଂ 
କୁଳମଣି ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତାମହ । ଏହାଙ୍କ ସମୟ ଖ୍ରୀ; ୧୬୬୨-୮୭ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାୟ।ଏ । ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ କାବ୍ୟ : ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର : ପୃ ୧୮୦ 
୭୭. ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ ପଣ୍ତିତ ବାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସଂପାଦିତ ହୋଇ ଖ୍ରୀ : ୧୯୩୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଗଦାଧର ଖ୍ରୀ: ୧୮୩୧ - 
୬୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେନ୍ଦୁଝରର ଶାସନଦଣ୍ଡ ପରିଚାଳନା କରୂଥ୍୍‌ଲେ । 
୭୮. (କ) ରସତରଖଟ୍ିଣୀ ଗ୍ରନ୍ଥ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ କବିସନମ୍ମତି କି ଏ ଆସିବ । ରସପଞ୍ଚକ୧ / 
୪/୧ 
(ଖ) ପ୍ରମଦାଙ୍କ ଅଳଂକାର ଏତେ /ପ୍ରତି ପ୍ରତି କରି ରଚଇ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ କବି 
ସମ୍ମତେ ହେ । ତତ୍ରୈବ: ପକାର ଛାନ୍ଦ | 
(ଗ) କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ସରଶାସ୍ତ୍ର ରସ / କବି କଳ୍ଥଲତା ଯେ ବିଶେଷ । ତତ୍ରୈବ : 
ଅନୁକ୍ରମଣି/ ୧୫ 
{ଘ) କଳାପିଙ୍ଗଳ ଶାସ୍ତ୍େ ଅନର୍ଗଳ । ତତ୍ରୈବ : ଅନୁକ୍ରମଣି/ ୨୧ 
୭୯. (କ) କବି କଳ୍ତଲତା ମତେ ଏ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ଵାକର ମାଘ କାବ୍ୟେ । ଚି. କା. 
ବ.ଉ. ୧/୪୬ 
(ଖ ) ଛନ୍ଦମଞ୍ଜରୀ ଛନ୍ଦ ରତ୍ଵାକର /ଯେତେ ବିଦଗ୍ଧ ମଣ୍ଡନ ବିଚାର । ତତ୍ରୈବ : 
୨/9 
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୮୦. ମହାକବି ବର୍ଣ୍ଣିଛନ୍ତି କାବ୍ୟପ୍ରକାଶରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଦପଣ ଆଦି ନାନା ଅଳଂକାରେ । ରସ ମୂକ୍ତାବଳୀ : ୧/୫ 
୮୧. “ଏହି ପୁସ୍ତକ ରଚନାରେ କବି ଦୀକ୍ଷିତ ଶ୍ରୀ ନରହରି ମିଶ୍ର ନାମକ ଜଣେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ରଚିତ ‘ରସବଲୀ ' ନାମକ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରକ୍ର ଅନୁସରଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
‘ରସବଲ୍ଲୀ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର ପରବର୍ଭୀ ଲେଖା । 
ଏଥ୍‌ରେ ଚାରୋଟି ସ୍ତବକ ଅଛି ପ୍ରଥମ ସ୍ତବକରେ ରସ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରତିପାଦନ, 
ବଦ୍ଵିତୀୟରେ ବିଭାବାଦି ନିରୂପଣ, ତୃତୀୟରେ ରସଭେଦ ନିରୂପଣ, ଚତୁର୍ଥରେ ଅବାନ୍ତର 
ଭେଦ ସହ ସପ୍ରପଞ୍ଚ ରସ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ । ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର ତୃତୀୟ 
ପରିଚ୍ଛେଦର ସୁବିସ୍ତୃତ ଭାଷ୍ୟ ବୋଲି କହିଲେ ଅସଙ୍ଗତ ହେବ ନାହିଁ । 
ରସ ମୂକ୍ତାବଳୀ : ଉପୋଦ୍ଘାତ : ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ : ପୃ. ୧ 
୮୨. ସଂଗୀତ କୌମୁଦୀଚେୟମଜ୍ଞାନତିମିରାନ୍ତକୃତ୍‌ 
ସଂଗୀତବିଦ୍ୟାକୁମୁଦ ମୋଦିନୀ କଂ ନ ମୋଦୟେତ୍‌, 
କବି କଳ୍ପଦୁମ : ଯଦୁମଣି ; ୮/୨୫ 
୮୩. ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ନାଟିକା : ବିଶୃବନାଥ କବିରାଜ : ପ୍ରସ୍ତାବନା 
୮୪. ସଗୁଣାଳଂକୃତୀ କାବ୍ୟଂ ପଦାଥୌ ଦୋଷ ବର୍ଜିତୌ । 
ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର : ଧର୍ମସୂରୀ : ୧/ପୃ. ୫୧ 
୮୫. କାବ୍ୟାମୃତାକଳନୟା ମୃଦୁ ଶୀତଳାନି 
ଶ୍ରୀରାମ ଦିବ୍ୟଯଶସା ସୁରଭୀକୃତାନି 
ଯେଷାଂ ମନାଂସି ଘନସାରସମାନିତେଷା- 
ମେଷାକୃତର୍ବି ତନୁତାଂ କିମପି ପ୍ରହର୍ଷମ୍‌ । ତତ୍ରୈବ : ୧/୩୪ 
୮୬. କବି ଶିକ୍ଷା ଶତଂ ବୀକ୍ଷ୍ୟ କବୀନ୍ଦରାନୁପଜୀବ୍ୟଯଚ 
ନିବଵ୍ଧେୟଂ ମୟା ଧୀରାସ୍ତ୍ରରିତଶ୍ଳୋକ ସିଦ୍ଧୟେ | 
କବି କଳ୍ଲତା : ଦେବେଶୂର : ୧/୫ 
୮୭. ଯେତେ ବିଦଗ୍ଧ ମଣ୍ଡନ ବିଚାର | ଚି. କା. ବ. ଉ. ୨/୨ 
୮୮. ଯଦ୍ୟଯସ୍ତି ସଭାମଧ୍ଷେ ସ୍ଥାତରଂ ବକ୍ତୁଂ ମନସ୍ତଦା ସୁଧ୍ୟଃ 
ତାମୂଳମିବ ଗୃହୀତ ବିଦଗ୍ଧ ମୁଖମଶ୍ଡନଂ ବିଶତ । 
ବିଦଗ୍ଧ ମୁଖମଣ୍ଡନମ୍‌ : ଧର୍ମଦାସ ସୂରୀ : ୧/୮ 
୮୯. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଉଜ୍‌ଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣିର ଏକ ବଙ୍ଗାନୁବାଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ବା 
ଜଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ : ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ : ଭାଗ ୩ୟ, 
ପଟ ୪୦୬ । 
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Co. 


୯୧. 
୯୨. 


୯୩. 


୯୪. 
୯୫. 
୯୬. 


୯୭. 


୯୮. 
୯୯. 


୧୬୨ 


(କ) ସେ ରସ ଅଟଇ ପୂଣି ଦାଦଶ ପ୍ରକାରେ । 

ଶୃଙ୍ଗାର ବୀର କରୁଣ ହାସ୍ୟ ଭୟାନକ 

ଅଦ୍ଭୂତ ବୀଭତ୍ସ ରୌଦ୍ର ଏ ଅଷ୍ଟସଂଖ୍ୟକ 

ଶାନ୍ତ ଦାସ୍ୟ ସଖ୍ୟ ଯେ ବାସସଲ୍ୟ ଚାରିମିଶି 

ଏମନ୍ତେ ଦ୍ବାଦଶ ରସ ଜଗତେ ପ୍ରକାଶି । 

ରସ ମୂକ୍ତାବଳୀ : ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଂଜ : ୧/୪୨ -୪୪ 
(ଖ) ଅନେକ ଭାବେ ଦ୍ଵାଦଶ ରସରେ ମୁଖ୍ୟ 

ଅଖ୍ଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି : ପୀତାମ୍ବର ୧୧/୧୦ 
ରସମଞ୍ଜରୀ : ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ : ୩/ ୨ ପୁଷ୍ଠ 
ଅମଳ କବିତା ବନିତାର ପିତା ସୁଗୁଣ ଗ୍ରାହୀ କବି ଅଟେ 
ଅନୁଜ ଆର୍ଥକ ରମଣ ଗ୍ରାହକ ଶରୀର ଶଦଦାର୍ଥ ପ୍ରକଟେ 

ଗୁଣାନି ଅନୁଲକ୍ଷିତ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅତି ସରସ ରସଧ୍ବନି ବ୍ୟାକୋଷ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତା ଆତ୍ମାଭାବରେ । 
ଅଳଂକାର ବିଧ୍‌ ମୁଖ ଭୂଷଣାଦି ଶ୍ରବଣାନନ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ାସ୍ଥାନ 
ଅତି ଉଚ୍ବଳ ରସ ତା ଆଳିବଂଶ ବିଦଗ୍ଧ ଚିତ୍ତ ହୃତମନ 
ଶ୍ରବଣ, ଅସୂୟା କଟୁ ଶଦ୍ଦମାନ 
ଅନଛୁଧୀୟ ସନ୍ତୋଷ ସମୁଦାୟ ବୋଲି ବଦନ୍ତି ବିଦୂଜନ । 
ଅଖ୍ଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି : ପୀତାମ୍ବର ;: ୧୮/ ୧୭-୧୮ 

ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ନାୟିକାଳଂକାର ପାଇଁ ଦ୍ରଷ୍ବ୍ୟଓରସପଞ୍ଚକ : ପକାର ଛାନ୍ଦ/ ୧, ରସ 
ମଞ୍ଜରୀ : ୨ / ୨ /୮-୩୫ ( ୨୭ଟି ଅଛି ) ଏବଂ ଅଖ୍ଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି । 
ରସମଞ୍ଜରୀ : ଉପେନ୍ଦ୍ର : ୧ / ୧/୪୨ 
ରସମଞ୍ଜରୀ : ଉପେନ୍ଦ୍ର : ୧/ ୨/ ୧-୧୨ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟ-ଦୋଷ : ( ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ : ତିନୋଟି ଅଭିଭାଷଣ) : 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ରସମଞ୍ଜରୀ : ଉପେନ୍ଦ୍ର : ୧/ ୨/ ୧୩-୩୯ 
ରସମଞ୍ଜରୀ : ଉପେନ୍ଦ୍ର : ୧ /୩/ ୨/୪ 
ରସବନ୍ତ ଗୁଣରୀତି ଅଳଂକାର ଯୁତ 
ଦୋଷରେ ରହିତ ବାକ୍ୟ ଯେ ସେ କାବ୍ୟମତ ଯେ 
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ବାକ୍ୟ ରସବନ୍ତ ହୋଇ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସମ୍ବନ୍ଧେ 

ଯଦ୍ୟପି ଆତ୍ମାସେ ରସ ତଥା ଜାଣ ବୃଧେ ଯେ । 

କବି କଳ୍ପଦୁମ : ଯଦୁମଣି : ୧/୮ /- ୯ 

୧୦୦. ନିଦ୍ଦୋଷ ସରସ ବାକ୍ୟ କବିତ୍ଧ । ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ : ୫ / ୧ 

ଏ ତିନି ରୀତି କାବ୍ୟ ଆତ୍ମା ବୋଲି । ତତ୍ରୈବ : ୫/୩ 
୧୦୧. ଅଖ୍ଳ ରସ ଚିନ୍ତାମଣି : ପୀତାତ୍ଭର : ୧୮/୧୭- ୧୮ 
୧୦୨. ରସ ସବୂଠାରେ ପୂଣି ପ୍ରଧାନ ଅଟଇ | ରସମଞ୍ଜରୀ : ଉପେନ୍ଦ୍ର : ୧/୫ 
୧୦୩. ରସ ସ୍ଵଭାବରେ ଅଙ୍ଗୀ ବୋଲାଇ 

ମାଧୂର୍ଯ୍ୟାଦିରେ ଗୁଣବନ୍ତ ହୋଇ 

ତହିଁ ଅଳଂକାର ମଣ୍ଡନ କଲେ 

ସଗୁଣ ସାଳଂକୃତ ବୋଲି ଭଲେ 


ମୂର୍ଭିବନ୍ତ ହୋଇ 
ରସ ରସିକ ହୃଦେ ପ୍ରକାଶଇ । 
ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ : ଗଦାଧର : ୫/୬ 
© 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୬୩ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ପଞ୍ଚମ ପରିଳଚେଦ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -ଶିଳ୍ପ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସେହି ଶିଳ୍ପର ପ୍ରଧାନ ରୂପରେଖ, କାବ୍ୟ 
ସଂଜ୍ଞାର ପରିସର ଭିତରେ ସ୍ଵତଃ ଫ୍ୃଟି ଉଠୂୁଥବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କାବ୍ୟଗଠନ -ରୀତିର 
ଅବବୋଧ ପାଇଁ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର ଅନୁସଂଧାନ ଦୂଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିଗରେ ଗତି କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି, 
ଯଥା ପ୍ରଥମତଃ, କବିସ୍ବୀକୃତି ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ; ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, କାବ୍ୟର 
ସଂସ୍କୃତ -ଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ ଗଠନ -ରୀତି ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସେହି ନିୟମାବଳୀର ରୂପାୟନ 
ଦିଗରେ କବି କିପରି ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତା'ର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ । ଏହି ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
କାବ୍ୟ - ଗଠନ -ଶିଛୁର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଆମେ ଉପଲବଧ୍‌ କରିଥାଉଁ, ନିମ ଆଲୋଚନାରେ 
ତାହା ଆପଣମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବେ । 


୧. ଅର୍ଥ-ପରିବର୍ଉନର ବିବର୍ରନ-ଧାରାରେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗତ ଦ୍ୟୋତନା : 

ପରିବର୍ରନ ବିଶ୍ଵର ସାଧାରଣ ନିୟମ । ଏହି ବିବର୍ରନ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ବିଶ୍ଵର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ନିହିତ ତଥା ବିଶ୍ଵନିୟନ୍ତାଙ୍କ ମହନୀୟତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସମୟର ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ସ୍ରୋତରେ ଜାଗତିକ 
ବସ୍ତୁ ସମୂହରେ ପରିବ୍ନ ସଂଘଟିତ ହେବା ପରି ମାନବର ଭାଷା ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ପରିବର୍ରନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ । ଆଜିର ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ ଏହି ବିବଇଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ କେତେକ 
ନିୟମର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଭାଷାର 
ଉଦ୍‌ଭବକାଳରୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂଘଟିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଫଳରେ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ବହୁ ଭାଷାର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ବିଲୟ ମଧ୍ଯ ଘଟୁଅଛି । ବହୁ ଶବ୍ଦ ଯେପରି ପରିବର୍ବିତ, 
ପରିବର୍ିତ ଓ ପରିକର୍ତିତ ହୋଇ ନୂତନ ନୂତନ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି ନିମିତ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି, ସେହପରି 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଶବ୍ଦ ନିଜର ସଂକୀର୍ଣ୍ଠ ଅର୍ଥକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅର୍ଥ ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ଶଦ୍ଦ ବିସ୍ତୃତ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ମୂଗ 
ଶବ୍ଦ ଆଜି ପଶୁ -ସାଧାରଣପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ନହୋଇ ଏକ ପଶୁବିଶେଷ ଅଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ; 
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ତୈଳ ତିଳଜାତ ପଦାର୍ଥ ପରିବତ୍ତୈ ସମଜାତୀୟ ସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥର ଦ୍ୟୋତକ । ସମୟକ୍ରମେ 
ଏ ପ୍ରକାର ବହୁ ଶବ୍ଦ ଯେପରି ନବ ପରିଛୁଦରେ ବିଭୂଷିତ ହେବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି, 
ସେହିପରି କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରି ଆସୁଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଏଣୁ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ “କାବ୍ୟ” ଶବ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ପାଇଁ ଏ 
ଶଦ୍ଦଟିର ଅର୍ଥଗତ ପରିବର୍ରନର ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
(କ) କବି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗତ ପରିବର୍ରନ : 

କାବ୍ୟର ଅର୍ଥ ଅବଧାରଣା ନିମିତ୍ତ କବି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବିବର୍ଉନ ଜାଣିବା ସର୍ବାଦୌ 
ଆବଶ୍ୟକ; କାରଣ ଏ ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ଜନ୍ୟ -ଜନକ ସମ୍ଚନ୍ଧାନ୍ଧିତ । କବି-କର୍ମ ହିଁ ସାଧାରଣତଃ 
କାବ୍ୟରୂପେ ଗୃହୀତ । ( ୧) କେହି କେହି କବୃ ବର୍୍ତେ' ବା ‘କବ୍‌ -ବର୍ଣ୍ଧନେ' ଧାତୁରୁ କବି 
ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ( ୨ ) ଅନ୍ୟମାନେ କୁ ଶଦେ' ବା କରଙ୍‌ ଶଦଦେ' 
ଧାତୁକ୍ର ଏହାର ପ୍ରକୃତି” ବୋଲି କହଥାଆନ୍ତି । (୩) ଶବ୍ଦ କଳ୍ଦୁମ ପ୍ରଣେତା ଗୋପୀନାଥ 
କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ସର୍ବଜ୍ଞ ଏବଂ ସର୍ବ -ବର୍ଣ୍ଣନ -କର୍ଁ। ହିଁ କବି ପଦର ଅଧ୍କାରୀ | (୪) 
ଏଣୁ କବି ଶବ୍ଦ ଯେଉଁ ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି ଏହାର ବ୍ୟୁପୂରି ଲବ୍ଧ ଅର୍ଥ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା ଶବ୍ଦ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଏକ ଅର୍ଥରେ ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନା ନିପୁଣ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର 
ଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ ଘୋଷଣା କରୂଥ୍‌ବା ବ୍ୟର୍ତିର 
ନିଦ୍ଦେଶକ । ଅମର କୋଷରେ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ପଶ୍ଚିତ ହଁ କବି ରୂପେ ବିବେଚିତ । ( ୫ ) 


କବି ଶବ୍ଦର ଏପରି ବ୍୍ୟପଵଭିଗତ ଅର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । କୌଣସି ବିଷୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କଲାମାତ୍ରେ ଜଣେ କବି ପଦରେ ଭୂଷିତ ହୋଇପାରେ । ଫଳରେ ବେଦପ୍ରବର୍ଭକ ପରମ- 
ପୂରୁଷ ଭଗବାନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଶୁତି - ଶାସ୍ତ୍ରରେ କବି ରୂପେ ପରିଚିତ । ( ୬ ) ଉପନିଷଦ୍‌ କହେ ' କବୟଃ 
କ୍ରାନ୍ତି ଦର୍ଶିନଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିପୂଣ ପୁରୁଷ” ନୁହେ, ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ -ଦୃଷ୍ଟିଂସଂପନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ମଧ୍ଯ କବି ନାମରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇପାରେ । ( ୭) ଏଥ୍ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ, 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ କବି -ପ୍ରତିଭାକୁ ଦୃଷ୍ଟି? ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 


ବୈଦିକ ଯୁଗ ପରେ କବି ଶବ୍ଦର ଏହି ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ପୁରାଣ ଯୁଗ ସମୟକୁ କ୍ରମଶଃ 
ରୂଢ଼ି ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏ ଯୁଗର କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନଙ୍କୁ କବି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ( ୮ ) ବାଲ୍ନୀକି ଓ ବ୍ୟାସ ହିଁ କବିଭାବରେ ବିଶେଷ ପରିଚିତ ଥ୍‌ଲେ । 
ସମୟକ୍ରମେ ଏ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟିବାରୁ କେବଳ ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ କିମ୍ବା କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା-ନିପୂଣ 
ବ୍ୟକ୍ତି ପରିବତୈ ଉଭୟ ଶକ୍ତିଧର ବ୍ୟର୍ତି ଏ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ବିବେଚିତ ହେଲେ । 
ରଷି ମନ୍ତ୍ରଦ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ସୂଦ୍ଧା ବର୍ଣ୍ଣନା ନିପୁଣତା ଲାଭ ନ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବି-ପଦବୀକୁ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୬୫ 
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ଉନ୍ନୀତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ¬ଭଙ୍ଟତୌତଙ୍କ ଏହି ମତ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ! ( ୯) 
ବାଲ୍ଲୀକି ଓ ବ୍ୟାସଙ୍କ କବି -ପଦବୀ ପ୍ରାପ୍ତି ଏହାଦ୍ଵାରା ସମଥ୍ଥ୍ତ | କିନୁ ରାମାୟଣ ଯୁଗର 
ଅବସାନ ବେଳକୁ ବର୍ଣ୍ତନା-ନିପୂଣତା ( ତାହା ସୁନ୍ଦର କିମ୍ବା ଅସୁନ୍ଦର, ସରସ କିମ୍ବା ନୀରସ 
ଯାହା ହୋଇ ଥାଉନା କାହିଁକି ) କବିର ପରିଚୟ ଦିଗରେ ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ | ଫଳରେ ଦଶ୍ଡନୀତି ପ୍ରଣେତା ଶ୍ରକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କବି 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ( ୧୦) 


କିନ୍ତ ଲୌକିକ -ସାହିତ୍ୟରେ କବି ଶହ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାବେଳେ ଏହାର ଅର୍ଥ ଆହୁରି 
ପରିବର୍ିତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଚମତ୍‌କୃତି “ପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିପୁଣତା ଅର୍ଡନ 
କରିଥବା ବିଦଧାନ ହିଁ ଏ ସମୟରେ କବିର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକ 
ତଥା ଦର୍ଶକର ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ, ଯାହା ସହୃଦୟମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଦ୍ରବଣ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ସେହି ବର୍ଣ୍ନାର ପ୍ରବକ୍ତା ହଁ କବି- ଆଖ୍ୟା ଲାଭ ନିମିତ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ବିବେଚିତ ହେଲେ । ବିଶ୍ଵସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
କବି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅନୁସରଣରେ ନଲୌକିକ-ସାହିତ୍ୟରେ କବିଙ୍କୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରାଯିବା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, କାବ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ 
କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଜାପତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆକାଂକ୍ଷା ଅନୁଯାୟୀ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଗଲା । ( ୧୧) ଫଳରେ ମନୁ, 
ପରାଶର ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ନୋକବନଦ୍ଧସୃତିଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ କରି ସୁଦ୍ଧା କବି ସମ୍ମାନ-ଲାଭରୁ ବଞ୍ତ 
ହେଲେ । 


ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଯୁଗର ଆଳଂକାରିକବୃନ୍ଦ କବିର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ, ଗୁଣ ଇତ୍ୟାଦିର 
ଜିରୂପଣପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା ପ୍ରଣେତା 
ରାଜଶେଖର ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଗ୍ରଣୀ ଥ୍ଲେ ହେଁ ( ୧୨) ପରବରଁୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ 
ଆଳଂକାରିକମାନେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ | 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ ଆଳଂକାରିକ କବିଭୂଷଣ ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର କହନ୍ତି ଯେ 
କବି ସବବଜ୍ଞ, ଦୈବଜ୍ଞ, ସୁଜ୍ଞ କୁଜୀନ, ଶାନ୍ତ, ଚତୁର, ସଦୟ, ସହ୍ଦ, ଧୀର, ସ୍ତୃତିକାର, 
ସତ୍ୟସନ୍ଧ , ବିଦ୍ୟା -ନିପୁଣ, କାମକଳା-କଉତ଼ୁକୀ, କାବ୍ୟରସାଭିଜ୍ଞ, ଛାନ୍ଦଗୁଣରେ ବିବେକୀ, 
କୋମଳ -ବଚନ-ପଦକ୍ତ୍‌, ଶୋଭାକର ଇତ୍ୟାଦି ଗୁଣଯୁକ୍ତ ହେବା ବିଧେୟ । ପୁଣି ସେ 
କବିମାନଙ୍କୁ ବାଚକ ( ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ ରଚନା ନିପୂଣ ), ରୋଚକ ( ସରସ-ସରଳ ଏବଂ ରୁଚି 
ସଂପନ୍ନ ପଦକରା ) , ଶିଜକ ( ଅର୍ଥ -ଗୌରବ ବିମଶ୍ିତ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ - ବହୁଳ କାବ୍ୟକାର } , ମାରିବ 
( ଅର୍ଥ ତଥ ଭାବ-ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ତମ ରଚନା କୂଶଳୀ ) , ବିବେକୀ , ( ବିଭିନ ଶାସ୍ତ ଏବଂ ପରଂପରାର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ଅନୁସରଣରେ ଦୋଷହୀନ କାବ୍ୟ - ସ୍ରଷ୍ଟା ) ଏବଂ ଭୂଷାଥଥୀ ( ବିଭିନ ଅଳଂକାରଦ୍ାରା ବିଭୂଷିତ 
କରି ଯେଉଁ କବି କାବ୍ୟରଚନା କରେ ) ଏହିପରି ଛ ' ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୩) 
ଏଥୁ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ କିମ୍ବା ମିଶ୍ର ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତ 
ରଚନାଦ୍ଧାରା ପାଠକର ଟିତ୍ତ -ବିନୋଦନ କରିପାରିଲେ ଲେଖକ ଏହି ସମୟରେ କବିରୂପେ 
ସମ୍ମାନିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 


କିନ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ 
ସ୍ବୀକୃତ ହେବାରୁ କବି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଆହୁରି ସଂକୂଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ବର୍ଉମାନ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚୟିତା ଓପନ୍ୟାସିକ, ନାଟକ ପ୍ରଣେତା ନାଟ୍ୟକାର, ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ପ୍ରାବଂଧ୍କ ରୂପେ 
ଯେପରି ପରିଚିତ, ସେହିପରି ପଦ୍ୟବନ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍ବା ଲେଖକ କେବଳ କବି 
ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ । 


(ଖ ) କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ “ସଂକୋଚନ ଓ ତା'ର ପରିଣତି : 

କବି ଶବ୍ଦର ଏତାଦୃଶ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଉନ ସହିତ କବିଶବ୍ଦ-ଜାତ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ତାର 
ବିସ୍ତୃତ ଅର୍ଥକୁ କ୍ରମଶଃ ସୀମିତ କରିଆସିଅଛି । କବି ଶବ୍ଦ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵୟଂ ବିଶ୍ଵ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଥୁଲା ମୁଖନିଃସୃତବାଣୀ ବା ବାଙ୍ଗୟ, 
ତେଣୁ ବାକ୍‌ ହିଁ ପରମ ବ୍ରହ୍ମ । ( ୧୪) ଅବଶ୍ୟ ଏ ଅର୍ଥରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ସଟିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ତଥାପି ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅର୍ଥରେ 
ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । 


କିନ୍ତ ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ କାବ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ରାମାୟଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗ-ସମାପ୍ରିରେ ' ଇତ୍ୟାର୍ଷ କାବ୍ୟୈ'ର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ସେହିପରି ମହାଭାରତରେ ଲିଖ୍ତ ଅଛି ' କତଂ ମୟେଦଂ ଭଗବନ୍‌ କାବ୍ୟଂ ପରମ ପୂଜିତମ୍‌ ' 
( ୧୫) ଏଥ୍୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଉଭୟେ ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ଯେ ବ୍ୟାସଙ୍କୁ କବି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୂଦ୍ଧା ମହାଭାରତ ବ୍ୟତୀତ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଅନ୍ୟ ପୂରାଣମାନଙ୍କୁ କେଉଁଠି 
କାବ୍ୟ -ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇନାହିଁ । 


କିନ୍ଧ ସମୟର ଅଗ୍ରଗତି ସଙ୍ଗେ, କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ରାମାୟଣ 
ତୁଲ୍ୟ ରସାଳ, ଚିଭଚମତ୍‌କାରୀ ତଥା ଲୋକୋଉତ୍ତର - ବଣଣ୍ଣନା - ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାପାରଁ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଲା ଏବଂ ମହାଭାରତ ଇତିହାସ ବା ଜୟାଖ୍ୟ ସଂହିତାର ଆଖ୍ୟା ଲାଭକଲା; ସାଧାରଣ କବି - 
କର୍ମ ପରିବର୍ତେ କେବଳ ଲୋକୋତ୍ତର କବି -କର୍ମ ହିଁ କାବ୍ୟ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହେଲା । ( ୧୬ ) 
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ପୂନଶ୍ଚ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ପରଂପରାରେ କେବଳ ଶ୍ଵଲୋକ-ନିବବଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରବରୀ ସମୟରେ ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ, ନାଟକ, କଥା, ଆଖ୍ୟାୟିକା ଇତ୍ୟାଦି 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ କାବ୍ୟର ପରିସରଭୂକ୍ତ ହୋଇ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ 
କଲେ । ଅଧ୍କନ୍ଧ, କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଚା। ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍୍ଧଵୟ ନିମିତ୍ତ ପଶ୍ଚିତ ତଥା ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ଦେଖାଦେଲା । ବିଭିନ୍ନ କବି ତଥା ବାଣୀ -ସାଧକ ନିଜ ନିଜର 
ପ୍ରତିଭା, ବ୍ୟୁପୁଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ବଳରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟସମୂହ ସୃଷ୍ଟିକଲେ, ତା'ର ଆବେଦନ 
ପାଠକର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ମାନସିକ ପ୍ରବୃରି ଭିରିରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କଲା । ଫଳରେ କାବ୍ୟପରି 
ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଲୋକୋରର -ଆହୁାଦ - ପ୍ରଦାନକାରୀ ପଦାର୍ଥର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ଦିଗରେ 
ଏକମତ ହେବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଅବ୍ୟାପ୍ତି, ଅତିବ୍ୟାପ୍ତି 
ତଥା ଅସମ୍ଭବ ଦୋଷ -ରହିତ ଏକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ଏମାନେ 
ପରସ୍ପରର ମତକୁ କେବଳ ଖଣ୍ଡନ କିମ୍ବା ମଣ୍ଡନ କରିବାରେ ବ୍ୟାପୃତ ହେଲେ । ଭାମହଙ୍କଠାରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପଡଶ୍ତିତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକ ଏ ପ୍ରକାର ବିବଦମାନ କାବ୍ୟ ପଦାର୍ଥର 
ଏକ ସାର୍ଥକ ସଂଜ୍ଞାର ସଂଧାନପାଇଁ ବହୁ ଶକ୍ତି ବ୍ୟୟ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କାବ୍ୟର 
ଆମ୍ମା ନିରୂପଣରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ମତାନୈକ୍ୟ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ 
କେତୋଟି ସାଧାରଣ ବିଷୟରେ ଏମାନେ ଏକମତ ଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା 
(ଅ) କବି -ପ୍ରତିଭା-ପରିସୂରିତ ରଚନା ହିଁ କାବ୍ୟ; ବ୍ୟୁପୂରି ବା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭ୍ୟାସ 

ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ ମାତ୍ର । 


( ଆ) ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ଏବଂ କାନ୍ତା ସମ୍ମିତ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
(ଇ) କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପ୍ରଧାନ । 
(ଇ ) ରସ (ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବାଚ୍ୟ ) କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା | 


ଏଠାରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ କବି -ପ୍ରତିଭାଶ୍ରିତ, ଲୋକୋରର ଆହ୍ଲାଦ- 
ପ୍ରଦାୟକ, ନବରସରୂଚିରା, ଶହାର୍ଥ “ପ୍ରଧାନ ବାଣୀ ହଁ ଲୌକିକ- ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥଲା । ଏପରି ବାଣୀ ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ କିମ୍ବା ଉଦୟ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇପାରେ; ତାହା ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା ପାଠ୍ୟ ଓ ଗେୟ କିମ୍ବା ଆବୃଭ୍ତପ୍ରଧାନ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏ ସମୟରେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଅନ୍ୟ ଦ୍ୂଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ -ରୂପକୁ ସୂଚିତ 


କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଉଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଉପରୂପକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ପଦ୍ୟ ନିବଦ୍ଧ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ -ରଚନା । କୋହଳ ତଥା ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଯାହାକୁ ରାଗ କାବ୍ୟ ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 


e୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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କରିଥୂଲେ, ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଣେତା ଭୋଜ ତାକୁ କାଦ୍ୟ ବା ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପରୂପକ ଭାବେ ତାହାର ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବ୍ଵତ୍ ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଗକାବ୍ୟ ବା 
କାବ୍ୟ କୌଣସି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍୍‌ବା ଏକ ସାଂଗୀତିକ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହା ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ; କିନ ଅଭିନୟପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଗୋଟିଏ ରାଗରେ ରଚିତ ହେଲେ ଏହା କାବ୍ୟ 
ଏବଂ ବହୁ ରାଗରାଗିଣୀ-ସଂବଳିତ ହେଲେ ଏହା ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ସଂଗୀତ ସରଣୀ ରଚୟିତା ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର ଏ ଉଭୟବଧ ରଚନାକୁ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଓ ସୂତ୍ର “ପ୍ରବନ୍ଧ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୭) 

ସେହିପରି ଆଳଂକାରିକ ବିଶ୍ବାନଥ କବିରାଜ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟଂ-ଭେଦ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରରେ କାବ୍ୟନାମରେ ଏକ ପଦ୍ୟ କାବ୍ୟଭେଦର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
କିମ୍ବା ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ନିବଦ୍ଧ ସର୍ଗହୀନ ( କେହି କେହି ସର୍ଗଯୁକ୍ତ ), ଏକବିଷୟ ନିଷ୍ଠ, ନାଟକୀୟ 
ସନ୍ଧିସମୂହ ରହିତ ପଦ୍ୟରଚନାକୁ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯିବା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବିଷୟ । ( ୧୮) 


~~ ~~ 


ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍ଲାବେଳେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ସମାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟ! 
ଶହର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଭାମହଙ୍କ କାବ୍ୟ -ସଂଜ୍ଞାରେ ଯେଉଁ ସହିତ” ଶବ୍ଦର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଥୂଲ। ( ୧୯), ତାହା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଜନ୍ମଦାତା ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ପ୍ରଥମେ ରାଜଶେଖର ହିଁ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା ଗ୍ରନ୍ତରେ 
କାବ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରୂପେ ଏ ଶବ୍ଦଟିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୨୦ ) ପରବର୍ୀ ସମସ୍ତ ଅଳଂକାର 
ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ, ଏ ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ଏକ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ( ୨୧) 


କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରଚଳନ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପରବ ଅର୍ଥ -ପରିବରଭନକୁ ବିଶେଷ 
ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ପଦାର୍ଥକୁ ସୂଟତ କରିବାପାଇଁ 
ଉଭୟ ଶବଦ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ୟ ରଚନା ସମୂହ 
କ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବା ଦିଗରେ ସମର୍ଥ ହେଲେ । ପଞ୍ଚ ମହାକାବ୍ୟ ବା 
ଷଟ୍‌ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଫଳରେ ଏ ସବୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ-ରଚନା ସମୂହ ସଂସ୍କୃତ 
ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କାବ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଲେ | କିନ୍ଧ ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଶ୍ଲୋକ- 
ନିବଦ୍ଧ -ରଚନା ଯେ କେବଳ କାବ୍ୟ, ଏହା କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକ ସେତେବେଳେ 
କୁତ୍ରାପି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୬୯ 
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ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର 
କ୍ରମ-ଅଭ୍ୟ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ହ୍ରାସ ହେବା, କାବ୍ୟଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ -ପରିବଭନ -ଇତିହାସରେ , ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂସ୍କୃତ ଅନେକାଂଶରେ ତାର ପୂର୍ବସିବି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ସାଧାରଣ ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ଦେଶୀୟ - ଭାଷା ନିବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କଲା | 
ଫଳତଃ ନାଟକ, ନାଟିକା ଇତ୍ୟାଦି ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପକ ପରିବର୍େ ଲୀଳା, ରାସକ, ଡୋନ୍ୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ଗୀତିମୟ ଉପରୂପକ କ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପୂନଶ୍ଚ, ଲୋକମୁଖର 
କଥୂତ ଗଦ୍ୟକୁ ସୃଷ୍ଠି- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭୂଷିତ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ଭାଷା-କବିବ୍ନ୍ଦ ପଦ୍ୟକୁ 
କେବଳ ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ଢି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଓ ମାଧ୍ୟମିକ ସମୟରେ ପଦ୍ୟ ରଚନାର ବିପୁଳତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲା । ଏହି ସମୟରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କଦ୍ବାରା ଗୃହୀତ କାବ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ କାବ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ କେବଳ ପଦ୍ୟ ନିବଦ୍ଧ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହୋଇ 
ରହିଗଲା । ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ -ସାହିତ୍ୟ - ଅନୁପ୍ରାଣିତ କବିଙ୍କ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାରେ ଉଭୟ 
ଶବ୍ଦର ସମାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ବିରଳ ନୁହେ ( ୨ ୨ ); ଜିନ ଏପରି ପ୍ରୟୋଗ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ । 

ପୂନଶ୍ଚ, ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନ ତଥା ବ୍୍ୟପ୍ଵତ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ କବିମାନେ 
କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଅଳଂକାର ଇତ୍ୟାଦିର ଯେଉଁ ପୃଥକ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ 
ଅନୁମାନ କରିହୁଏ ଯେ କାବ୍ୟ କେବଳ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ବିଶେଷତଃ ଷଟ୍‌ କାବ୍ୟ 
ତୂଲ୍ୟ ପଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ବ୍ରଝିବାପାଇଁ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା । ( ୨୩) ଏଠାରେ ସ୍ଟରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ବୋଲି, ପୋଇ 
ଇତ୍ୟାଦି ପରି ଏକ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ -ସଂପଦ ସେ ଯୁଗରେ ଗୀତ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେଉଥଲା । 
( ୨ ୪ ) ଫଳରେ କାବ୍ୟ ଗୀତଠାରୁ ଯେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥକ୍‌ ଶ୍ରେଣୀର ସୃଷ୍ଟି, ତାହା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ଉଭୟେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ | 


କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆବିର୍ଭାବ ଫଳରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ କାବ୍ୟର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଗୃହୀତ ହେଲା | ଏହା 
ଯେ ଗୀତିକାବ୍ୟ, ପୂରାଣ, ଗଦ୍ୟ ରଚନା, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦିଠାରୁ ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଭାବ, ତାହା ସୁସଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା । ଆଧୁନିକ ଗୀତିକବିତା ବା କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାର ପରିପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ଏଇ ପୁରାତନ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଗୀତି ବା କବିତା ରୂପେ ଏ ଯୁଗରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ଫଳରେ କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତି କବିତା, ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହି ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ଆଲୋଚନାରେ ଏ ଉଭୟକୁ ପୃଥକ୍‌ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ବର୍ଗତ 
ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ Sଠ୩ଧୁ ଏବଂ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ୦୩ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ( ୨୫ ) କାବ୍ୟ 
ଯେ କବିତାର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚକ ଶବ୍ଦ ନୂହେ ତାହା ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଏକ ପୁସ୍ତକ ସମାଲୋଚନାରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ଶ୍ରୀମତୀ ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ 
ଧବଳଶ୍ନେର କାବ୍ୟର ( ବଙ୍ଗଳା ) ସଂକ୍ଷିପ୍ପ ସମାଲୋଚନା କରିବାକ୍ର ଯାଇ ସମାଲୋଚକ 
ଲେଖଛନ୍ତି, ‘ ଶ୍ରୀମତୀ ନଗେନ୍ଦ୍ର ବାଳା ଏହି ସ୍ଥାନରେ କିଛିଦିନ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥଲେ | ତାହାରି 
ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ କବିତାଟି ଲିଖ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଏହା ଯଥାଦୃଷ୍ଟଂ ତଥା ଲିଖ୍ତଂ, 
ସୁତରାଂ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶେଷ କିଛି କହୁନାହୁଁ । ତେବେ ପୂସ୍ତିକାର ମଲାଟ ଉପରେ ନାମତଳେ 
କାବ୍ୟ କଥାଟି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ବିଷଦୃଶ୍ୟ ବୋଧ ହେଲା । କ୍ଷୁଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଗୋଟିଏ କବିତା 
ଯଦି କାବ୍ୟ ହେଲା, ତେବେ କାବ୍ୟ ନୋହିବ କିଏ ?” ? ( ୨୬) ଏଣୁ କାବ୍ୟ ଯେ ବିଷୟନିଷ୍ଠ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାବହୁଳ, ବହୁ ଛାନ୍ଦ -ଗର୍ଭିତ, ନାୟକ ନାୟିକା -ସଂବଳିତ ଏକ ଦୀର୍ଘରଚନା, ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ବିଚାର ଆଭିମୁଖ୍ୟରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ, 
ଏହି ଉଭୟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ପାଠକ ମନରେ ଏକ ସନ୍ଦେହ ଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ( ୨୭ ) କିନ୍ଧ ଏଥ୍‌୍ରୁ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ ଯେ କାବ୍ୟ ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନୁହେ, ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତିରେ ରଚିତ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ -ସ୍ଷି ମାତ୍ର । 
ଏହି ପରଂପରାର ଅନୁସରଣରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ତା'ର ସୁବିସ୍ତୃତ ଅର୍ଥକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଯେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ତାହା କିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ । 


କବି ଓ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଏହି ବିଚିତ୍ର “ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଭନ-ଇତିହାସରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ 
ବରଉଁମାନ କାବ୍ୟ କହଲେ କବିର କର୍ମ, ଶହ ବ୍ରହ୍ମ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପରୂପକ, ବିଶୃନାଥ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ -ରୂପ କିମ୍ବା ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟ, ଏପରି ଏକ ଧାରଣା ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତା- 
ଚିତ୍ତରେ କେବେ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଜିର ପାଠକ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ ଏହି ଶବ୍ଦକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି ସେହି ସାହିତ୍ୟିକ -ବିଭାଗଟିର ରଚନା କୌଶଳ ସଂପକରେ ଆଳୋଟନା କରିବା 
ଆମର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଆମେ ବର୍ଉମାନ ସେହି କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବାକୁ ଯାଉଅଛୁଁ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୭୧ 
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୨. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ -ନିରୂପଣରେ ଦୂରୂହତା : 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ବିପୂଳ କାବ୍ୟ -ସମ୍ଭାରର 
ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ ଏକ ଦ୍ଵରୂହ ବ୍ୟାପାର । ସଂସ୍କୃତ ବାଙ୍ଗୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଳଂକାରିକମାନେ 
ଯେପରି ନିଜ ନିଜର ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଭରେ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣର ପ୍ରୟାସ କରି 
କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ମାର୍ଗ - ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସହାୟତା କରୁଥୁଲେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେପରି 
ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧର ଅଭାବ ହେତୁ କବିମାନେ ଉପଯୁକ୍ତ ନିଦ୍ଦେଶ ଆହରଣରେ ସମର୍ଥ ହେଉ 
ନଥୁଲେ । ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଅଳଂକାର ଗ୍ରଛ କାବ୍ୟ ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟଶଃ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର -ଗ୍ରଛର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା 
ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣପାଇଁ ସେଥୁରେ କୌଣସି 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇନାହିଁ । 

ପୁନଶ୍ଚ, ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ଅଭାବ ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ 
ପ୍ରଣେତାଙ୍କ ତୂଲ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥିର ପନ୍ଧାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ ନ କରି, ସ୍ଵୀୟ ଅଭିରୂଚି ଅନୁଯାୟୀ 
କାବ୍ୟ ରୂପର ପରିକଳ୍ପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଏହି ବହୁ ବୈଚିତ୍ରୟ -ବିମଶ୍ଡିତ ତଥା 
ସ୍ବେଚଛାଚାରିତା-ପ୍ରସୂତ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପଟିର ସଠିକ୍‌ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବାହ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ତଃକୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ 
ତତ୍‌ତତ୍‌ କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ବଉଁମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଅଛି । 


୩. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଓ ତାହାର ତାତ୍‌ପର୍ଯ୍ୟ : 

ପୁରାତନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଯେ ଆଜି ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ -ସ୍ଷ୍ଠି ସମୂହ କାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ ହେଉଥଲା । କାବ୍ୟର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ 
ସେମାନେ ନିମ୍ବଲିଖ୍ତ ଶବ୍ଦ ସବୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା-ଛାନ୍ଦ ( ୨୮), 
ପ୍ରବନ୍ଧ ( ୨୯ ), ଗୀତ ( ୩୦ ) , କାବ୍ୟ (୩୧ ) , ଛାନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧ (୩୨ ) , ଛାନ୍ଦଗୀତ (୩୩), 
ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟ (୩୪ ) , ଭାଷା କାବ୍ୟ (୩୫ ) , ଗୀତବନ୍ଧ (୩୬ ) , ଗୀତକ (୩୭ ) , ଗୀତା 
( ୩୮ ) , ରସ (୩୯), ସାହିତ୍ୟ ( ୪୦ ) , କବି ( ୪୧ ) , କଥା ( ୪ ୨ ) ଏବଂ ଚରିତ (୪୩) । 

ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେ; କାରଣ କାବ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାମାନେ ନିଜ ନିଜର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରଚନାର ସୂଚନାପାଇଁ 
ଏଥ୍‌ରୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏକତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକର ପରିଶୀଳନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ: 
ବୋଲି ବିଶ୍ଧାସ । 


୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


(କ) ଛାନ୍ଦ 

ପୁରାତନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ଛାନ୍ଦ ନାମରେ ପରିଚିତ । ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ କାବ୍ୟକୁ ଛାନ୍ଦ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଛାନ୍ଦ ଲେଖ୍ର , ଉଷାଭିଳାଷ ଛାନ୍ଦ ଲେଖନ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା ସତତ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ | କିନ୍ଧୁ ଛାନ୍ଦର ପୁଷ୍ଠଳ ବିକାଶ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଆଳଂକାରିକ ବା ଛାନ୍ଦ ପ୍ରଶେତା 
ଏ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ରପଵତ୍ତି କ୍ରମ କିମ୍ବା ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗଟିର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ କେବେ 
କେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ର “କାବ୍ୟର ବରେଣ୍ୟ ଟୀକାକାର 
ଲୋକନାଥ ଦାସ ଏ ଶବ୍ଦଟି ଉପରେ ଟୀକା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଯାହା ଅଭିଳଷିତ ତାହା ଛାନ୍ଦ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଭିପ୍ରାୟ ବା ଅଭିଳାଷାର୍ଥକ ' ଛନ୍ଦ ଧାତୁରୁ 
ସ୍ବାର୍ଥରେ ‘ ଅଣ୍‌' ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ ଏ ଶବ୍ଦଟି ନିଷ୍ପନ୍ନ । ( ୪୪) ପରବରୀ ସମୟରେ କେତେକ 
ଆଲୋଚକ ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦର ବ୍ପ୍ଵତ୍ତ-କ୍ରମ ନିର୍ଣୟ ବେଳେ ‘ଚଦିଆହ୍ଲାଦନେ' ଧାତୃରୁ କିମ୍ବା ସ୍କନ୍ଧ 
ଶବ୍ଦରୁ ଏହା ବ୍ର୍ୟପ୍ତନ୍ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥବା ଦେଖାଯାଏ | ( ୪୫) କିନୁ ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରକୃତ ତନ୍ତ୍ର ତଥାପି ଅମୀମାଂସିତ । 


ଛନ୍ଦରୂ ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦର ଯେ ନିଷ୍ଠରି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଣୁ ଛନ୍ଦର ଅର୍ଥ କ'ଣ ତାହା ପ୍ରଥମେ ବିଚାର କରାଯାଉ । ଏହା ଚୂରାଦି ଗଣୀୟ ' ଛଦି 
ସଂବରଣେ ' କିମ୍ବା “ଚଦିଆହ୍ଲାଦେ? ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ । ଛନ୍ଦ ବା ଛନ୍ଦସ୍‌ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
ବେଦର ହିଁ ବୋଧକ ଥ୍ଲା । କିନ୍ଧୁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅଭିଳାଷ, ଅଭିପ୍ରାୟ, ପଦ୍ୟ, ବୃଭ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅର୍ଥରେ ଏହା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । (୪୬) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହା 
ଛନ୍ଦନ କରିବା, ରାଗ ବା ବୃର ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । ' ଛଦି' ଧାତୁରୁ ଯଦି ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଗୃହୀତ 
ହେବା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ, ତାହାହେଲେ ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ | 
( ୪୭ ) କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ମାନବର ହୃଦ୍ଗତ ଭାବ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁୂ ଏହାକୁ ଛନ୍ଦ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୃହେ । କିନ୍ତୁ 
ପଦ୍ୟର ରାଗରାଗିଣୀ ମଧ୍ଯରେ କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂବୃତ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ବୋଲି 
ପଦ୍ୟର ଅନ୍ୟନାମ ଛନ୍ଦ । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ବୋକଗୁଡ଼ିକର ଭାବ ଅବବୋଧପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ସୟ କରାଯାଏ । ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସ୍ଥିତ ପଦଗୁଡ଼ିକର ଗଦ୍ୟାକାର କରାଯାଇ ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ପ୍ରଣାଳୀ 
ଆଜିସୁବ୍ଧା ଅନୁସୃତ । 

ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଚଦି' ଧାତୃରୁ ଏହାର ବ୍ୟୁପଵରି-କ୍ରମ ଯଦି ନିର୍୍ଧୟ କରାଯାଏ ( ୪୮), 
ତେବେ ଯେଉଁ ଭାବ -ପ୍ରକାଶକ -ମାଧ୍ୟମ ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତାର ମାନସରେ ଆହ୍ଲାଦନ ଭାବ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୭୩ 
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ଜାଗ୍ରତ କରେ, ତାହା ହିଁ ଛନ୍ଦ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, ଭାବ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ସାଧାରଣ 
କଥୋପକଥନ କୌଶଳ କିମ୍ବା ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ପଦସଂଯୋଜନା-କୌଶଳ ଶ୍ରବଣ 
ମାବ୍ରେ ପାଠକର ଚିତ୍ତବୃତିକୁ ପ୍ରସାଦନ କରିପାରେ ନାହିଁ ବୋଲି, ଏସବୁକୁ ଛନ୍ଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏକ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵର ଲହରୀର ସୁଲଳିତ ଝଙ୍କାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ ରଚନା ଶ୍ରୋତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ସମର୍ଥ ଥ୍ବାରୁ, ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ନାମ ଛନ୍ଦ | ଏଣୁ ପାଣିନୀୟ ଶିକ୍ଷା କହେ ' ଛନ୍ଦଃ ବେଦେ ଚ ପଦ୍ୟେଚ' । 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛନ୍ଦର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏକ ସୁଲଳିତ ତଥା 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ କବି ସ୍ଵୀୟ ଭାବନା ରାଶିକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରି ପାଠକ ତଥା 
ଶ୍ରୋତାର ଚିତ୍ତ -ବିନୋଦନ କରେ ବୋଲି ଛନ୍ଦ ସର୍ବଜନାଦୃତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଟୀକାକାର 
ଲୋକନାଥଙ୍କର ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏକାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଏହି ' ଛନ୍ଦ "ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବୃତ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲାପରି, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ବୃ ବା ରାଗର ସମାନାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବିରଳ ନୁହେ | (୪୯) 
କିନ୍ଧୁ କାଳକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଶାସ୍ତ୍ରର ଉଦ୍‌ଭବ ଫଳରେ ଏହା ଗୋଟିଏ ରାଗ ବା ଗୋଟିଏ 
ବୃତ୍ତର କେବଳ ଦ୍ୟୋତକ ନ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ତ ଏକ ଶ୍ରୋକର ଦ୍ୟୋତକ 
ହେଲା । ଏହ ଧରି ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ତ ବହୁ ଧଦ ବା ଶ୍ଲୋକ ଯୁକ୍ତ ରଚନା, ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଛାନ୍ଦନାମରେ ଅଭିହିତ ହେବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ, କାରଣ ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦରୁ 
ସମୂହାର୍ଥରେ ଅଣ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ରାଗ ବା ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଗୋଟିଏ ଅଂଶ, ଏଣୁ, ଛାନ୍ଦ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ଏହିପରି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଛାନ୍ଦର ସମଷ୍ଟିରେ ଏକ କାବ୍ୟ ଗଠିତ ହୁଏ | ଏଣୁ, ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କର ସମାହାର 
(ଛାନ୍ଦ+ଅଣ୍‌) ମଧ୍ଯ ଛାନ୍ଦ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏହା ସଂସ୍କୃତ ସର୍ଗବନ୍ଧ, ପ୍ରାକୃତ ଆଶ୍ଵାସବନ୍ଧ 
ଇତ୍ୟାଦିର ସମାର୍ଥକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ଯେଉଁ ରଚନା 
ତାହା ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଅଥବା ଛାନ୍ଦ-କାବ୍ୟ । କିନ୍ଧ ବହୁ ଛାନ୍ଦର ସମାହାର ନ ହେଲେ ତାହା 
ଛାନ୍ଦ ବା ଛାନ୍ଦ-କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଏକ ବୃତଭରେ ରଚିତ ଚଉତିଶା, 
ଚଉପଦୀ, ପଦୀ, ବୋଲି ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦ୍ୟାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟିଠାରୁ ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ଦାବି କରେ । 


ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦର ବ୍ର୍ୟପ୍ୂର୍ତି ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯାହା 
ଅଜି ପ୍ରାଚୀନ - କାବ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ, ତାହା ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ 
ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା ନିବଦ୍ଧ ମହାକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ; ଅର୍ଥାତ୍‌, ଛାନ୍ଦ ହି କାବ୍ୟ | 


୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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(ଖ ) ପ୍ରବନ୍ଧ : 

ପ୍ରବଂଧ ଶବ୍ଦର ସାଧାରଣ ବ୍ୟପ୍ଵଭିଗତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ବନ୍ଧନ । ସେହି ହେତୂରୁ 
ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବନ୍ଧନଯୁକ୍ତ ରଚନା ପ୍ରବନ୍ଧ ନାମରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ମହାକାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା ସଂସ୍କୃତ ବାଙ୍ଗୟ ରାଜ୍ୟରେ 
ପ୍ରବଂଧ ରୂପେ ସୁପରିଚିତ । ( ୫୦) ଟୀକାକରଣ, ମହାକାବ୍ୟ, ଉପାୟ, କୌଶଳ, ଗନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ( ୫୧) 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଲୌକିକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ ( ୫୨) 
ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟକ ରୂପକୁ ବୁଝାଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରି ସମସାମୟିକ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ମହାକାବ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏକ ଏକ ରଚନା ପ୍ରବନ୍ଧ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସ -ପ୍ରଧାନ ପ୍ରୌଢ଼ 
କାବ୍ୟ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରୁପେ ଗୃହୀତ ଓ ସେ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ବିକାଶ କାଳକ୍ର ‘ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୁଗ” ବୋଲି ନାମିତ କରାଯାଇଅଛି । ( ୫୩) ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚକବୃନ୍ଦ ଏକ ମହନୀୟ ଆଦର୍ଶର ପରିପ୍ରଚାର ନେଇ ଆଳଂକାରିକ ତଥା ପାଶ୍ରିତ୍ୟପୂର୍୍ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନାୟକନାୟିକା ସଂବଜିତ ଏକ ବିଷୟନିଷ୍ଠ ରଚନାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ( ୫୪ ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏ ପରଂପରା ସୁରକ୍ଷିତ । 


ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ପ୍ରବଂଧ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମନେହୁଏ, ଏହି 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମହାକାବ୍ୟକୁ ହି ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 


(ଗ ) ଗୀତ : 

“ଗୈ' ଧାତୃୂରୁ ଭାବରେ ଚକ୍ରଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ ଯେଉଁ ‘ଗୀତ! ଶହ ନିଷ୍ପନ୍ନ, ତାହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ରଚନା କିମ୍ବା ସଂଗୀତପାଇଁ କେବଳ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ସଂଗୀତ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ‘ଗୀତର ବହୁବିଧ ସଂଜ୍ଞା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କେହି କେହ ରଞ୍ଜକ ଧାତୁ ମାତୁ ସହିତ 
ରଚନାକୁ ଗୀତ ନାମରେ ନାମକରଣ କଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟକେହି ରାଗରାଗିଣୀ- ନିବଦ୍ଧ ରଚନାକୁ 
ଗୀତ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୀତ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଣେତା କୃଷ୍ଣଦାସ ବଡ଼ଜେନା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ମତରେ ରଞ୍ଜକ ସ୍ଵରଯୁକ୍ତ ସନ୍ଦର୍ଭର ନାମ ଗୀତ ! ( ୫୫ ) ଏହି ସାଂଗୀତିକ ଗୀତକୁ କେତେକ 
ଓଡ଼ିଆ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ ଆଖ୍ୟାରେ ଅଭିହତି କରିଥ୍‌ବାରୁ ( ୫୬ ) ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ସମ୍ମତ 
ଗୀତ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦକାବ୍ୟର ଯେ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ ରହିଛି, ତାହା ସଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ । ପରବର୍ୀକାଳୀନ ଉକ୍କଳୀୟ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୭୫ 
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ସମୂହରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଗୀତ ସଂପକୀୟ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅଭିମତକୁ ପରିପୂଷ୍ଠ 
କରିଥାଏ | ( ୫୭ ) ପୂନଶ୍ଚ, କେତେକ କାବ୍ୟକାର କାବ୍ୟ ନିଦିଷ୍ଟ ରାଗଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାଳର 
ନିଦ୍ଦଶ କରିଯାଇଥ୍‌୍ବାବେଳେ ( ୫୮ ) , ଅନ୍ୟ କେତେକ କବି ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ସମନ୍ଵୟରେ ଗଠିତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ( ୫ ୯) କେହି କେହି ମଧ୍ଯ ଗୀତର 
ଚତୁର୍ବିଧ ଭେଦ( ପାଞ୍ଚାଳୀ, ଚିତୃକଳା, ଚିତ୍ରପଦା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗୀତ) ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ସ୍ଵ ସ୍ଵ କାବ୍ୟକୁ 
ବହୁ ପଦଯୁକ୍ତ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନିଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୬୦ ) 

କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପଦ୍ୟ-ଅର୍ଥରେ ହିଁ ‘ଗୀତ’ ଶହ ସୁପ୍ରଚଳିତ । ଯେ କୌଣସି 
ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗୀତ ପଦବାଚ୍ୟ । ଏପରି କି ଦାଣ୍ଡୀ ବ୍ଵତ୍ତରେ ରଚିତ 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଏବଂ ନବାକ୍ଷରୀ ଭାଗବତ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ରୂପେ ଅଭିହିତ । ଏଣୁ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗ ବା ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଗୀତ ରୂପେ ନାମିତ ହେବା ସଂପୂର୍ଣ୍ ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଯେ ‘ଗୀତ? ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଅନି, 
ତାହା ନୁହେଁ, ଗାନ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏଗରଡ଼ିକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍‌ଲେ । କାରଣ ସ୍ଵୟଂ କାବ୍ୟକାର 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ' କର୍ଣ୍ଣ - ତୁଣ୍ଡରେ ପାନ କରିବାପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଗୁଣିକ-ହୃଦୟ ବନ୍ଧନ ଫାନ୍ଦ 
ନୁହେ, କିନ୍ତ ' ୨ଂଗୀତବିଦଙ୍କ ଶ୍ରୁତିସଂପଦ ମଧ୍ଯ । ( ୬୧ ) ପୂଣି ଏସବୁ କବି, ଅର୍ଥୀ, ରସିକ, 
ବୈଷ୍ଣବ, ପଭତଙ୍କ ସହିତ ଗାୟକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ( ୬୨ ) 
ଗାନ-ସବ୍ବସ୍ବ କାବ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଚାର କଲେ ଗାନ -ଯୋଗ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ପଦ୍ୟ “ରଚନା 
କାବ୍ୟ ବା ଗୀତ ରୂପେ ଅଭିହିତ ହେବାର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛିନାହିଁ । 
(ଘ ) କାବ୍ୟ : 

କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବହୁ ବ୍ୟାପକ | ଏହା କିପରି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ରୂପେ ରୂଢ଼ ହୋଇଅଛି, ତାହା ପୂର୍ବ ସୂଚନାରେ କୁହାଯାଇଅଛି | 
କିନ୍ତୁ ଏପ୍ରକାର ରଚନାପାଇଁ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଆଦୌ ପ୍ରଚୁର ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ରଚନା 
ଛାନ୍ଦ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଗୀତ ନାମରେ ଆଖ୍ୟାତ, ତାହା ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ, ଏହା 
‘ରାମକୃଷ୍ଣକେଳି କଲ୍ଲୋଳ ' ଗ୍ର୍ଧରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କବି ତ୍ରିପୂରାରି ସେହି ଗୋଟିଏ ରଚନା ନିମିତ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରବନ୍ଧ, ଗୀତ ଓ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ( ୬୩) ଏଠାରେ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତସମ୍ମତ ମହାକାବ୍ୟ ହଁ କବିଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ଲା ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଏ ! 

ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚନା ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟେତର ପଦାର୍ଥ ପୃଥକ୍‌ ରୂପେ ସୂଚିତ ହୁଏ । ଏହି ସ୍ଥଳରେ ଦୁଇଟି ବିଷୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ! 


୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ପାଠକ ଓ ଲେଖକର ମାନସ ପଟରେ ଦୂଇଟି ଧାରଣା 
ଜାଗ୍ରତ କରୁୂଥ୍ବା ସମ୍ଭବପର ! ପ୍ରଥମତଃ, ସଂସ୍ତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ବହୁ ଆଲୋଚିତ 
କାବ୍ୟଶବ୍ଦର ( ଯାହା ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ସମାନାର୍ଥକ ) ସ୍ବରୂପ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା । ଭାମହଙ୍କଠାରୁ ପଣ୍ଡିତ 
ରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟର ବିବିଧ ସଂ୍ଞା ପ୍ରଦାନ 
କରି କାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟେତର ରଚନାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ବହୁ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରୟାସ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଶଦ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ରଚନାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରତି ସମାନ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କେତେକ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ 
ହୃଦ୍ବୋଧ ହେଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ମିକ ବିଶେଷତ୍ସ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ । ରଚନାର ଦୋଷ, ଗୁଣ, ଅଳଂକାର, ଓଚିତ୍ୟ, ରସ, ଧୂନି, ବକ୍ରୋ୍ତି, 
ଅନୁମିତି ଇତ୍ୟାଦି କୁ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ଏମାନେ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି । ( ୬୪ ) ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ 
ଯେ ନି୍ୋଷ, ଗୁଣଯୁକ୍ତ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ, ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ଭଂଗୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ସାଳଂକାର 
ତଥା ରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଚିତ୍ୟଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟ ପ୍ରଧାନ ରଚନା ହିଁ କାବ୍ୟ । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଜନ୍ମ ତଥା ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ଷଟ୍‌କାବ୍ୟ କଥାଟି 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟରୂପେ 
ଯେ ପରିଚିତ ଥୁଲା, ତାହା ˆ ଷଟ୍କାବ୍ୟ ” ନାମରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏଣୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର 
ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ 'ରାମକ୍ଷଣ କେଳି କଲ୍ଲୋନ' କାବ୍ୟ ରୁପେ ତା'ର ରଚୟିତାଙ୍କଦ୍ସାରା ଘୋଷିତ 
ହେବା ଆଦୌ ବିସ୍ୟକର ନୂହେ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ କାବ୍ୟ, କାବ୍ୟେତର ପଦ୍ୟ ରଚନାଠାରୁ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର, ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ଏହା ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ -ଶୂନ୍ୟ ତଥା କାବ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣ -ରହିତ ସମସ୍ତ ପୂରାଣ, ତାରକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଜ୍ୟୋତିଷ , ଆୟୁବୈଦଗ୍ରନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ପଦ୍ୟରେ 
ରଚିତ ହେଲେ ସୂଦ୍ଧା ଏମାନେ କାବ୍ୟ କୋଟୀକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏକାଧାରରେ ପ୍ରବନ୍ଧ-ରୀତିରେ ରଚିତ, ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ସୁଗେୟ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟଗତ ସମସ୍ତ ଆଙଟ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରବଵ୍ଧିମନ୍ତ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରଚନା 
କାବ୍ୟଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୭୭ 
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(ଡ ) ଛାନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧ : 

ଛାନ୍ଦ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏ ଉଭୟ ଶବ୍ଦର ଏକତ୍ର ପ୍ରୟୋଗରେ ଛାନ୍ଦ-ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । 
ସଂଶିତ ସାହିତ୍ୟକ ବିଭାଗପାଇଁ ଏ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ।! 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ କାବ୍ୟ କେବଳ ଛାନ୍ଦ ଅଥବା କେବଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ନାମର ଯୋଗ୍ୟ 
ନୁହନ୍ତି, ଯଥା୍ଥତଃ ଏହାର ନାମ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେବା ଉଚିତ | କାରଣ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଅଛି 
ଦ୍ରଇଟି ବିଶେଷତ୍ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀରେ ଏହା ସଂଯୋଜିତ । 
ଆଦି, ମଧ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମରେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ରଚୟିତା ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ ଘୋଷଣା କରିଅଛନ୍ତି ଯେ ଏହା ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ( ୬୫ ) ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଉତ୍ତମରୂପେ ବନ୍ଧା ଯାଇଥ୍‌ବା ଅଥବା ଗ୍ରଥ୍ତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର 
ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସାବଧାନରେ ଶୁଣ ଛାନ୍ଦ ରଚଇ' । (୬୬) 

(ଚ ) ଛାନ୍ଦଗୀତ : 

ପୂର୍ବ ଶବ୍ଦ ତୁଲ୍ୟ ' ଛାନ୍ଦଗୀତ” ମଧ୍ଯ ଛାନ୍ଦ ଓ ଗୀତ ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ସହଯୋଗରୁ ଗଠିତ 
ହୋଇଅଛି । ସ୍ସ୍ଷ୍ଟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ ଏହି ନାମରେ 
ନାମିତ କରି ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଗୀତ ମାତ୍ରେ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେ; ଯଥାର୍ଥତଃ 
ଗାନଯୋଗ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ରଚନା ହିଁ କାବ୍ୟ ପଦବୀର ଅଧ୍କାରୀ | ସଂଗୀତ, 
ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, ପଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା ଗାନଯୋଗ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ 
ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ନ ଥୁବା ହେତୁ କାବ୍ୟଗୌରବର ଅଧୂକାରୀ ନୃହନ୍ତି । ପୁଣି ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ 
ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଯଦି କୌଣସି ରଚନାର ଗାନ ଯୋଗ୍ୟତା ନାହିଁ, ତେବେ ତାହା 
ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 

(ଛ ) ଛାନ୍ଦକାବ୍ୟ : 

'ଛାନ୍ଦକାବ୍ୟ' ନାମ ମଧ୍ଯ ଛାନ୍ଦ ଓ କାବ୍ୟ ଉଭୟ ଶବହ୍ଦ-ସମବାୟରୁ ଉଦ୍ଭୂତ | ଏହାର 
ଅର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କାବ୍ୟ । ସର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ଯେପରି 
“ସର୍ଗବନ୍ଧ ଏବଂ ଆଶ୍ଧାସରେ ବିଭକ୍ତ ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟ “ ଆଶ୍ଵାସବନ୍ଧ0 ରୂପେ ପରିଚିତ, 
ସେହିପରି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 'ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ0 କାବ୍ୟ ଅଥବା ସଂକ୍ଷେପରେ ଛାନ୍ଦ 
କାବ୍ୟ ଆଖ୍ୟା ବହନ କରିଅଛି । ଏଥୁରୁ ଏହା ହି ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବି ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟକୁ 
ଏକ ସ୍ଥିର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ରଚନା-କର୍ମରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଅଛି | 
(ଜ ) ଭାଷାକାବ୍ୟ : 

ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରଚନା ବହୁ ସମୟରେ କବିମାନଙ୍କଦ୍ରାରୀ ଭାଷାକାବ୍ୟ, ପରାକୃତବା 
ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ କିମ୍ବା ଭାଷା ପ୍ରବନ୍ଧ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏହି 


୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ନାମଗୁଡ଼ିକର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ବୋଲି ମନେହେଲେ ସୃଦ୍ଧା ଏହାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଠାରେ ଭାଷା ( ପ୍ରାକୃତ ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ) ପ୍ରାକୃତ-ଜନମୂଖରେ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ଭାଷାର ହିଁ ଦ୍ୟୋତକ । କାବ୍ୟକାରଗଣ ସଂସ୍କତକ୍ର ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ତିତ 
ମଣ୍ଡଳୀର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ପ୍ରଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଠତଃ ଅପ୍ରତିହତ ଥୂଲା | ଏମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାନିବବ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରତି 
ହେୟ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କବି ସଂସ୍କୃତର ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟ 
ରଚନାପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା | ଏହି ଉଦ୍ୟମଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜାତୀୟ 
ଅଭିମାନ ' ଭାଷାକାବ୍ୟ' ନାମକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସମୟ, ପରିବେଶ, ପରଂପରା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାଷାର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଂଗଠନ-କୌଶଳର ଅନ୍ଧାନୁସରଣକୁ 
ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରୂପେ ବିବେଚନା କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଏ ଦେଶର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇ 
ପାରିନଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆ କବି ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ଭାଷା ବା ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ ରୂପେ ନାମିତ କରିଥବା 
ହେତୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଠାରୁ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ବ୍ୟଞ୍ିତ ହୋଇ ଉଠୂଅଛି । ଏପରି ନବୀନ 
ନାମକରଣ ସ୍ଵକୀୟ ସୃଷ୍ଠି -ସଂପଦ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ସ୍ଲାରକୀ ମାତ୍ର 


(ଝ) ଗୀତବନ୍ଧ : 

ଯେଉଁ ରଚନା ଗୀତରେ ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ, ତାହା ଗୀତବନ୍ଧ ରୂପେ ଅଭିହିତ । ଏହା 
ଠିକ୍‌ ସଂସ୍କୃତର “ ସର୍ଗବନ୍ଧ ପରି ଗଠିତ | ପାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ୍ୟରଚନା ଗୀତବନ୍ଧ 
ନାମ ଗ୍ରହଣର ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ନିଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ବିରଳ 
ନୁହେ । କିନ୍ଧ ଆମ ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପଟିକୁ କାବ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛୁ, ସେ ଦୃଷ୍ପିରୁ ଏ ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପ୍ରଥମଥରପାଇଁ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ବିଚିଦୁ ରାମାୟଣରେ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ( ୬୭ ) କ୍ଷୁଦ୍ର 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ରାମ ଚରିତପାଇଁ ଏ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରୟୋଗ କରି କବି ବିଶ୍ନନାଥ 
ଏପ୍ରକାର ରଚନାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତତ୍‌ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ଏହି କାବ୍ୟ - କୌଶଳର ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ ଏକ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ଓ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ରୂପ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟର ହିଁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବୋଲି କହିଲେ ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । 
ଏସବ କାବ୍ୟ ରାଗ -ତାଳ-ସମନ୍ଦିତ ସାଂଗୀତିକ ଗୀତ ସମୂହଦ୍ଧାରା ହିଁ ନିବଦ୍ଧ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୭୯ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


( ଞ ) ଗୀତକ : 

ଗୀତ ଶବ୍ଦରୁ ସ୍ବାର୍ଥରେ ‘କଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ ଗୀତକ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । ଏଣୁ ଗୀତ ଓ 
ଗୀତକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କେବଳ 
ପଦ୍ୟର ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷର ମିଳନ ନିମିତ୍ତ କିମ୍ବା କୌଣସି ଏକ କାବ୍ୟଗତ ନିୟମର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ 
( କଳା କଉତ଼ୁକ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ପ୍ରଥମାକ୍ଷର ତୂଲ୍ୟ କ” ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ) ଗୀତ ପରିବରୈ ଗୀତକ ଶଦହ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


(ଟ ) ଗୀତା : 

ଏ ଶବ୍ଦଟି ଆଜି ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା କିମ୍ବା ତଦନୂରୂପ ସମ୍ବାଦ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ 
ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ଗ୍ରନ୍ତ ନିମିତ୍ତ ରୂଢ଼ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି; କିନ୍ଧ ଏହାର ବ୍୍ୟପୂଭିଗତ ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ଗୀତ ବା ଗାନ । ଏହି ବ୍ୟୁପ୍ଭିଗତ ଅର୍ଥରେ ଅବଶ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଗୀତା’ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ 
ନୁହେ । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା କାବ୍ୟର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ବୋଧହୁଏ ଅରେ 
ମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷରର ସାମ୍ୟ -ସୂରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ଏପରି ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର 
କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ( ୬୮ ) 

(୦) ରସ : 

ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ‘ରସ’ ଶହ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସାହିତ୍ୟରେ ରସର ଅର୍ଥ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ, ଲୋକୋତତର ଆନନ୍ଦ ଦାୟକ, ସ୍ଵସଂବେଦ୍ୟ 
ବସ୍ତୁ । ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସହ ବିଭାବାନୁଭାବସଂଚାରୀଭାବ ସଂଯୋଗରେ ଏହାର ନିଷ୍ପତ୍ତ । ସାହିତ୍ୟର 
ଆତ୍ମା ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ମାନିତ । ରସାତ୍ମକ ବାକ୍ୟ ହିଁ କାବ୍ୟ । 
ଏହି କାବ୍ୟାତ୍ମଭୂତ-ରସରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ଧୃତ ରସ ଶବ୍ଦର ଉପତ୍ତ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ଧର୍ମ ଓ ଧର୍ମୀ ଏ ଉଭୟର ଅଭେଦ ଅଧ୍ୟବସାୟ ( ଧର୍ମଧର୍ମିଣୋରଭେଦାଧ୍ଯୟବସାୟ ) ଅନୁଯାୟୀ 
ରସମୟ - ବାଣୀ ମଧ୍ଯ ରସ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏଣୁ ରସାଳ କଥା ଓ ଭାବର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ କବିମାନେ ରସ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥ୍‌ବା ଅଧ୍କ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । 


ଏଥ୍‌ୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ କୌଣସି ରଚନାରେ ରସମୟ କଥା ଓ ଭାବର ଅଭାବ 
ହେଲେ ତାହା କାବ୍ୟ ନାମର ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଶୁ ପଦ୍ୟ-ବଦ୍ଧ ତନ୍ତ ନିବଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥ କାବ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ପରୋକ୍ଷରେ ସୂଚିତ ହେଉଅଛି । 
(ଡ) ସାହିତ୍ୟ : 

ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ, ଏ ଉଭୟର ସହଯୋଗ ବା ମିଳନ ବା ସମପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ 
ହଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ରଚନା ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟ ଉପରେ ସମାନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 


e୧୮୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟେ ପାର୍ବତୀ ଓ ପରମେଶ୍ବର ତୂଲ୍ୟ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ରୂପେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି, 
ତାହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ସେହି ହେତୃରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ' ସାହିତ୍ୟ ' ନାମ ଏକାନ୍ତ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ । 
ପଦ୍ୟ ବନ୍ଧର ଲୋକପ୍ରିୟତା ତଥା ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମସ୍ତ ମାନବିକ ଭାବ -ଭାବନା ପଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା । ଫଳରେ ବହୁ 
ପଦ୍ୟ ରଚନା ଆଜି କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ ଅଭିଧା ଗ୍ରହଣ କରି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦଚାରଣା 
କରୁଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କବି ତାର “କାବ୍ୟ କୂ ସାହିତ୍ୟ ନାମ ଦେଇ ଦୃଢ଼ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛି ଯେ ଏହା ଶଦାର୍ଥ- ପ୍ରଧାନ ହେତୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟବୋଲି ଆପାତତଃ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି, ଶହାର୍ଥପ୍ରାଧାନ୍ୟର 
ଅଭାବରୁ ସେ ସବୂ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୃହନ୍ତି । 


 ଶବ୍ଦାଥୌ ସହତୌ କାବ୍ୟମ୍‌ ' ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଥ୍ବା ସହିତ ଶବ୍ଦ ଆଳଂକାରିକ କ୍ରନ୍ତକଙ୍କ 
ହସ୍ତରେ ଏକ ଅଭିନବ ଅର୍ଥ ଆହରଣ କରିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟର କାବ୍ୟନ୍ସ 
ସେଥ୍ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସମପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଶଦ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ଭାରସାମ୍ୟ ନ ରହିଲେ ଗୋଟିଏ ରଚନା ହୁଏତ ଶବ୍ଦ-ପ୍ରଧାନ ( ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଅର୍ଥ’ 
ହୁଏ ଅତି ଦୁର୍ବଳ) କିମ୍ବା ଅର୍ଥ ପ୍ରଧାନ ( ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶହ ହୁଏ ଅତି ଦୁର୍ବଳ) ହେବାର ଆଶଙ୍କା 
ଥାଏ । ସହିତ ଶବ୍ଦର ଏହି ଅଭିନବ ଅଥ୍ଟି କାବ୍ୟ, ପଦ, ସର୍ଗ ଓ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
କ୍ରନ୍ତକ ପ୍ରୟୋଗ କରି ' କାବ୍ୟର ଧାରଣାରେ ବିପୂଳ ପରିବର୍ରଗନ ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି । କରନ୍ତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଏହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ କବି ଅକ୍ଷରଶଃ ପାଳନ କରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି, 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ମିଳନରେ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିଂଏହି ସାଧାରଣ ନୀତିର ଆଶ୍ରୟରେ ରଚିତ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ । ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “କାବ୍ୟ 
ସ୍ଥାନରେ “ସାହିତ୍ୟ ' ଶବର ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସାଧାରଣ ନୀତିର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ମାତ୍ର | 
(ଢ ) କବିତୃ ବା କବିତା : 

କବି ଶବ୍ଦରେ ତୃ ' ବା ତା’ ପ୍ରତ୍ୟୟରୁ ଏ ଶବ୍ଦ ଯୁଗଳର ନିଷ୍ପରି । କବିର କର୍ମ ବା 
ଭାବ ହିଁ କବିତା, କବିତୃ ବା କାବ୍ୟ । ପ୍ରତିଭା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ବଳରେ କବି ଯାହା 
ରଚନା କରେ ତାହା କବିତା । ଏହା ହିଁ କାବ୍ୟ | ସେଥୁରେ ଫୁଟି ଉଠେ ତାର କବିତ୍ଧ । ଏଣୁ 
ଓଡ଼ିଆ କବି ତା'ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏହି ଅଭିଧାଦ୍ଵାରା ପରିଚିତ କରିଥବା ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । 
(ଣ ) କଥା : 

କଥ୍‌' ଧାତୃରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ‘ଯାହା କହାଯାଏ ହେଲେ ସୁବ୍ଧା 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କଳ୍ପିତ“ କଥାବସ୍ତୁ- ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ହଁ ସୂଚକ ଥୁଲା ( ୬୯) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୮୧ 
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କଥା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ଏବଂ କବି -କଳ୍ଥନା ହେତ୍ର ସରସ ବା ରସମଯୁକ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ କଥାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସଂଜ୍ଞା ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ 'ର ଉପକ୍ରମଣିକାରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ‘ନାନା କୌତୃହଳୋଦ୍ଦୀପକ, ହାସ, ପରିହାସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କପୋଳ - 
କଳ୍ଧିତ ବିଷୟବସ୍ୂଦ୍ରାରା ଯେଉଁ ରଚନା ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକର ମନୋରଞ୍ଜନ କରେ ତାହା ହିଁ 
କଥା ।” ( ୭୦ ) ବ୍ଜନାଥଙ୍କ ଏହି ଉଦ୍ଧତିରୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ କଥାର ଆଙ୍ଗିକ- 
କୌଶଳ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି କଳ୍ପିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣ । ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ସ୍ଵ 
କପୋଳକନଛିତ କଥାବସ୍ତୁ କିମ୍ବା ପୁରାଣାଶ୍ରିତ ଓ କଳ୍ପନା ରଂଜିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପଜୀୀବ୍ୟ କରି 
କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରୁଥ୍‌ବା ହେତୁ, କାବ୍ୟର ଏପରି ନାମକରଣ ଏକାନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ -ସାହତ୍ୟରେ ପୂରାଣ -ବିଷୟ “ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟ ପ୍ରାୟଶଃ ଚରିତ 
ରୂପେ ଆଖ୍ୟାତ ହେବା ବେଳେ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଏତାଦୃଶ ନାମକରଣ ଏକାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
(ତ) ଚରିତ : 

ପୂରାଣାଦିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ, ଘଟ" ବା ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ଚରିତ ବା ଚରିତ ରୂପେ ବିବେଚିତ । 
( ୭୧ ) କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଜୀବନ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଚରିତ ରୂପେ ପରିଚିତ; ଯେପରି ଜଗନାଥ 
ଚରିତାମୂତ, କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଭାଗବତ ଇତ୍ୟାଦି । ଆଲୋଚ୍ୟ ରଚନା -ସଂପଦକୁ ରଚୟିତାମାନେ 
ଚରିତ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ପୁରାଣର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଚରିତ 
ବା କଥାବସ୍ତୁ କିମ୍ବା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ସମଗ୍ର ବା ଆଶିଂକ ଜୀବନ ଚରିତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏ 
ସବୂ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହିପରି ଇତିବୃତ୍ତାତ୍ମକ କାବ୍ୟ ପ୍ରାକୃତ-ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟରେ ଚରିତ- 
କାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ ଥ୍ବା ସେ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । (୭ ୨ ) 


୪. କାବ୍ୟ ନାମରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ : 

କାବ୍ୟପରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ଠିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ 
ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି, ଆମେ ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାରେ ସେହି ନାମଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ 
ତାତ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଦେଖାଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛୁ ¦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ 
ଅବବୋଧପାଇଁ ସେହି ଆଲୋଚନାର ସାରାଂଶ ନିମ୍ନରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଛି, ଯଥା 


(ଅ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସର୍ଗବଦ୍ଧ ମହାକାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ ହୋଇଥଳେ ସୁଦ୍ଧା 
ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁସୃତ ହୋଇନାଟି । 


~~ ~~ 


( ଆ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦି ଦା ରାଗ 
ରାଗିଣୀରେ ରଚିତ । 


୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଖ। ଓ ସ୍ଵରୂପ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


(ଇ ) ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକାଧାରରେ ପାଠ୍ୟ ଓ ଗେୟ; ମନନ ତଥା ଗାନପାଇଁ ଏସବୁ ଉଦିଷ୍ଟ । 


(ଇ ) ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଗୀତବନ୍ଧ । ଏହା ସଂଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅପୂର୍ବ-ସଂହତିରେ 
ସୁଶୋଭିତ । 

(ଉ ) ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, କିମ୍ବା 
କାଳ୍ପନିକ ବ୍ୟ୍ତିବିଶେଷର ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 


(ଭ) ଶବ୍ଦର ବିଚିତୁ -ବିଳାସ ଓ ଅର୍ଥର ଚମତ୍କାର - ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଠି ଲକ୍ଷଣ | 


(ର) ସାହିତ୍ୟକ-ରସ -ସଂପଦଦ୍ାରା ଏହା ସୁସଂବୃଦ୍ଧୟ ଫଳରେ ପାଠକକୁ ବହୁବିଧ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । 


୫. କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ : 

ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ସୂଳ ରୂପଟି ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୁଏ, 
ବର୍ଭମାନ ଅବସରରେ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଆତ୍ମ -ସ୍ଵୀକୃତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେହି ରୂପର 
ଆଟିଂକ ଓ ଆମ୍ଭମିକ ବିଭବ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଉ । 


(କ) କବି-ସ୍ବୀକୃତିରୁ କାବ୍ୟ-ସୃରୂପ-ଉଦ୍‌ଘାଟନର ଯଥାର୍ଥତା : 

ସ୍ରଷ୍ଟା-ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଵସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ଏକ ଅହେତୁକ ମୋହ ସତତ ଜାଗ୍ରତ ଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତା ଚକ୍ଷୁରେ ନିଜର ବିକଳାଙ୍ଗ ସନ୍ତାନ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁ ତୁଲ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହେଲାପରି 
କବି-ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଵ -ପ୍ରଣୀତ କାବ୍ୟ ସର୍ବଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ବୋଲି ମନେହେବା ଆଦୌ ବିସ୍ଟୟକର 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ କବିର ଆତ୍ମ -ସ୍ବୀକୃତିକୁ କାବ୍ୟ -ସଵରୂପ-ଉଦ୍ଘାଟନର ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ 
ପ୍ରମାଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅବଶ୍ୟ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଦୁଇଟି କାରଣରୁ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସାଧାରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପାଇଁ ଏ ସବ୍ରରୂ ମିଳୁଥ୍ବା କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ଆମ୍ମ -ସ୍ଵୀକୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯଥାର୍ଥତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 


ପ୍ରଥମତଃ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ରଚନା-ରୀତି ସଂପର୍କରେ 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବହିତ ଥଲେ ହେଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ ଅପେକ୍ଷା 
ରସମୟ-କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ସେମାନେ ଅଧ୍‌୍କ ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟକଳା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ସେମାନଙ୍କର ବହୂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରଣା ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଅଛି । 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା କବି -ସ୍ବୀକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ସେହ ସେହି କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ବ 
ବୋଲି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରା ନଗଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗୋଟିଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟିକ ଆଶାଆକାଂକ୍ଷା 
ଯେ ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୮୩ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏଠାରେ ସ୍ଟରଣ କରିବା ଉଚିତ ଯେ, ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ କିମ୍ବା ଧାର୍ମିକ ପରିବେଶର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବଜନ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା; କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ 
ବ୍ୟାପାରଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ରହୁଥ୍‌ଲେ । ଏଣ୍ଡ ଏ ଯୁଗ କାବ୍ୟର ମୌଳିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ କୌଣସି ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବରନର ସମ୍ଭାବନା ନଥ୍‌ଲା | ଫଳତଃ, ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ବିପୂଳ 
କାବ୍ୟ -ସମ୍ଭାର ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା, ସେଥ୍‌ରେ ବହିଃ-ପ୍ରଭାବ-ଜନିତ କୌଣସି ନୂତନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ କିମ୍ବା ମୂଳସ୍ଟରୋତର ପଶ୍ଚାଦ୍‌ଗତି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ‘ଏକମେବାଦ୍ବିତୀୟମ୍‌ ' ପଛ୍ଧାଥୁଲା । କାବ୍ୟକାରମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରଜ୍ଞା 
ଏବଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ -ପରି ସ୍ଥିତି ଅନୁଯାୟୀ ସେହି ପନ୍ଧାର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର କରିବାଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ୟବୋଧ ସୁପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି ପନ୍ଧଧାର 
ଆଶ୍ରୟରେ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ କାବ୍ୟ ରୂପଟି ଠିଆ କରାଇଦେଲେ, ତାହା 
ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ 
ଏକ ସାମ୍ୟ-ବୋଧ, ଏକ ସାଧାରଣ ରୂପ ସଂଧାନ କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେ । କବି -ସ୍ବୀକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଅନ୍ତଃ -ଚେତନାର ସ୍ଵରଟି ଅନୁରଣିତ ହୋଇ ଉଠୂଥବାରୁ, ଏହାକୁ ଭିଭିକରି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ -ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଆଦୌ ଅନୁଚିତ ହେବ ନାହିଁ । 


(ଖ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ-ମହାକାବ୍ୟର ଏକ ଅନୁସୃତ ରୂପମାତ୍ର : 

ପରଂପରାର ସୁରକ୍ଷା କିମ୍ବା ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ମହର୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସଂଶିତ ଯୁଗର 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵୀକୃତିସବୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ ଏହି ବିଶାଳ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପଟିର ଭିତ୍ତି ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ସମୂନତ 
ପରଂପରା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ ଯୁଗରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅଭ୍ୁତ୍‌ଥାନ । 
ସେତେବେଳେ କାଳିଦାସ ବିରଟିତ ସରଳ ତରଳ ବୈଦର୍ଭୀ -ରୀତି-ଅନୁସୂତ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଭାରବି, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷାଦିଙ୍କ ପ୍ରୌଢ଼କାବ୍ୟ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଉଥଲା । 
ତେଣୁ ଅର୍ଦନ ଦାସ, ଶିଶୁଶଙ୍କର, ପ୍ରତାପରାୟ, ଚାନ୍ଦ ଦାସ, ଦେବଦୁୂର୍ଲୁଭଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ କେତେକ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପ୍ରାଥମିକ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ର ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଦାମ୍ଭିକତାର ସହ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଯେ ପଣ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀର 


୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ମନଃପୂତ ହେଲାପରି ସେ ନୈଷଧ ତୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି କରି ପାରିଛନ୍ତି । ( ୭୩ ) 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୂନ୍ଦରୀ ରଚନାର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବି ସମାଜ ଏହି କାବ୍ୟର କିମ୍ବା 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରାଜିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁସରଣ କରିବାପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠିଲେ ହେଁ ସଂସ୍କୃତ 
ନୈଷଧ କାବ୍ୟ ତାହାର ପ୍ରଭାବକୁ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ଥୁଲା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଏକ ସ୍ଵୀକୃତିରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ | ( ୭୪) ନୈଷଧ ପରି ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ଆଦର୍ଶକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ, ସମୟକ୍ରମେ ମହାକାବ୍ୟର ଗୌରବ ଲାଭପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା କବି 
ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ସେ ' କବି ଚିନ୍ତାମଣି 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ସ୍ଵୀୟ ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର” ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ଅତି ନିଃସଂକୋଚରେ ମହାକାବ୍ୟର 
ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । (୭୫ ) 


କିନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏତାଦୃଶ ସମସ୍ତ ରଚନା 
ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ରଙ୍କ କଥ୍ତ ମହାକାବ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ପରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
କାବ୍ୟରେ ମହାକାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ତଥାପି ସଂସ୍କୃତ 
ମହାକାବ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର 
ଯତ୍ନ ଓ ଶ୍ରମ କମ୍‌ ନଥ୍ଲା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


(ଗ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବି -ପ୍ରତିଭାର ଏକ ପ୍ରଯତ୍ନ -ସିବ୍ଧ ସୃଷ୍ଠି -ସଂପଦ : 

ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସଚେତନ ତଥା ଯତ୍ୃଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ମାନସ -ସନ୍ତାନ । ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, ତା'ର 
ଯଥାଯଥ ସଜୀକରଣ, ଅଳଂକୃତ ତଥା ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ୟରେ ତା'ର ସଂପୁଟୀକରଣ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରସଭାବାଦି କାବ୍ୟ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ-ଏ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ -ସଂପଦକୁ 
ନିଜ କୃତିରେ ସ୍ଥାନ ଦେବା ବିଷୟରେ ସେ କେବେହେଲେ ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାହିଁ । 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଆମେ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଂକ୍ତି ଦେଖୁ, ‘ ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ମାନସ ରଚନା / ଶୁଣ ସୁରସିକମାନେ ହୋଇଣ ସୁମନା/ /” ( ୭୬ ) ଅନୁଭୂତିର ଭିରି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ କାବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କବି ନିଜକୁ ତା'ର ପାଠକମାନଙ୍କର ଅଧ୍କ ନିକଟବରାୀ କରାଏ 
ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଅନୁଭୂତିର ଏପରି ଝଲକ ତାର ସମସ୍ତ କୃତିରେ ସର୍ବତ୍ର ସୁଲଭ ନୁହେଁ; କାରଣ, 
କାବ୍ୟରେ ତା'ର ଅଳଂକରଣ ପ୍ରୟାସ ହି ଅଧ୍କ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଆଲୋଟ୍ୟ ଯୁଗର ବହୁ କବି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ, ଛାନ୍ଦ ପରିସମାପ୍ରି କିମ୍ବା କାବ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନିଜର ଶ୍ରମ' ସକାଶେ 
ପାଠକଠାରୁ ସହାନୁଭୂତି ଦାବି କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ( ୭୭ ) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୮୫ 
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କବିର ଏପରି ପରିଶ୍ରମ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଦୈହକ । ' ଭଗ୍ଧଗ୍ରୀବ କଟି ପୃଷ୍ଠ ' ଓ ' ଅଧୋମୂଖରେ ' 
ଲୌହ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ତାଳପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠକୁ ଖୋଦନ କରିବା କମ୍‌ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେ । ପୂଣି ଅକ୍ଷର ମାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦର ଅକ୍ଷର ସାମ୍ୟପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ କରିବା 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ଯାନ୍ତିକ କାର୍ଯ୍ୟ । ତାଳପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ଭୂଲଟିଏ ଲେଖ୍‌ ତାକୁ କାଟି ସଂଶୋଧନ 
କରିବା କାଗଜ କଲମ ତୁଲ୍ୟ ସହଜ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା, ଛନ୍ଦ ମାଧମରେ ତାର 
ରୂପାୟନ, ମାନସିକ ଆବୃରି ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ‘ ଅକ୍ଷର ଗଣିବ ହସ୍ତରେ, ତା'ପରେ ଥୋଇବ 
ପତରେ' । କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଏହପରି ମାନସିକ ଶ୍ରମ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନଥୁଲା । ଦେଖ୍ବାର କଥା, 
କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଚାର ବେଳେ ଅବଶ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ କାୟିକ ଶ୍ରମ କାବ୍ୟ -ଗୌରବ ପ୍ରାପ୍ତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ମାନପତ୍ର ନୁହନ୍ତି । 


ଅଧ୍କନୁ କାବ୍ୟ ରଚନାପାଇଁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆହରଣ ଦିଗରେ କବି ଯେଉଁ ଶ୍ରମସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥଲା ତାହା ଚିନ୍ତା କଲେ ବିସ୍ଲୟାଭିଭୂତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
କବି ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ର ଆୟତ୍ତ କରିଥାଏ, ତା'ର ଏକ ତାଲିକା କେତୋଟି କାବ୍ୟରୂ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କୋଷରୂ ଶବ୍ଦ, ବ୍ୟାକରଣରୁ ପଦସିବ୍ି, ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଅଳଂକାର, 
କାବ୍ୟରୁ ମାର୍ଗ, ଜ୍ୟୋତିଷରୁ ଗ୍ରହସଂଚାର, ସଂଗୀତରୁ ରାଗ, ଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଉପପର୍ି, ସୃ ତିରୁ 
ଧର୍ମଧାରଣା, ନୀତିଶାସ୍ତରୁ ନୀତି, ପୁରାଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଶାଳୀହୋତ୍ରରୁ ଅଶ୍ଵରୀତି, 
ଆୟୁର୍ବେଦରୁ ଚିକିତ୍ସା, ଶୁତିରୁ ତତ୍ତୃ, ବୈଷ୍ଣବ ଗ୍ରନ୍ଧରୂ ଭକ୍ତି, ପିଙ୍ଗଳରୁ ଛନ୍ଦ-ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ 
ସୂତ୍ରରୁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ପୂର୍ବକ ଉପଯୁକ୍ତ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ କାବ୍ୟ -ରଚନା-କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ଏହିପରି ଅଭ୍ୟାସ ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଥୁଲା କାବ୍ୟ- 
ରଚନାର ମୌଳିକ ଭିରି । ( ୭୮ ) 


କାବ୍ୟ-ସାଧନାର ଏପରି ପରିଚୟ ରାଜଶେଖରଙ୍କ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାର ଗତାନୁଗତିକ 
ଆନ୍ତରିକତାଶୂନ୍ୟ ଅନୁସରଣ ନୁହେ । ( ୭୯ ) କାରଣ ଯେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ଆମେ ସେଥୁରେ କବିଙ୍କ ଏତାଦୃଶ ବିବିଧ ଶ୍ରମର ପରିଚୟ ଲାଭ କରିଥାଉଁ । ସେହି ହେତୁରୁ 
କାବ୍ୟ ଏକ ବଣିକ ପସରା ( ୮୦ ), ମଧୂକୋଷ ( ୮୧ ), ଅଗାଧ ରସ ଅକୂପାର ( ୮୨ )- 
କାବ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ କବିଙ୍କ ଏପରି ଉଚ୍ତି ସର୍ବାଂଶରେ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ବିଶ୍ଧାସ କରିହୁଏ । 
(ଘ) ଚମତ୍କୃତି ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ବ : 

କିନ୍ଧୁ ଏକଥା ସତ ଯେ କାବ୍ୟ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ନିରାପଦ କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେ | 
ବିବିଧ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଗ୍ରନ୍ତରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରି ସେ ସବୂକୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଏକତ୍ର 
କରିଦେଲେ ତାହା ଯେ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଯିବ, ଏହା ଭାବିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେ | କାବ୍ୟର 
ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଚିତ୍ତବ୍‌ତତକୁ ଦ୍ରବିତ କରି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର 


୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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କରିବା । ଯଥାର୍ଥତଃ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ କାବ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରେ ଓ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ତଥା ରାଜସଭାରେ 
କବିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ଯେଉଁ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ସୀମିତ, ତାହା ପାଠକମନରେ ଚିରନ୍ତନ ଆସନ ଦାବି କରିପାରେ ନାହିଁ । ପାଠକ ନିକଟରେ 
ଆଦୃତ ହେବାପାଇଁ କବି ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ଏକ ମୂର୍ଭିମତୀ କଳାବିଳାସିନୀ ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକା ରୂପେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ | 


ଏହି କାବ୍ୟ -ନାୟିକା କେଉଁଠି ସରଜ ପଦଯୁକ୍ତା, ଅଳଂକାର ବିତୂଷିତା, ରସିକିନୀ, 
ଦୋଷହୀନା, ଗୁଣଯୁକ୍ତା ଏବଂ ବକ୍ରବଚନ -ଭାଷିଣୀ ରୂପେ ଚିତ୍ିତା ହେଲାବେଳେ ( ୮୩) 
ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି କବି ତାକୁ ନାଗରୀ -ନାରୀ ତୁଲ୍ୟ ଅଳଂକୃତା, ବକ୍ର ବଚନବିନ୍ୟାସିନୀ , ରସିକା, 
ରୀତିନୀତିମୟୀ, ଅନୁପମା, ଇଙିଂତଜ୍ଞା, ସୁଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ୍ଞା ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ( ୮ ୪) କୌଣସି କୌଣସି କବି ସ୍ଵସ୍ୃଷ୍ଟିକୁ ବୃତତିବାମା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଣିକା 
କିମ୍ବା ବ୍ୟବସାୟ - କୁଶଳା ନାରୀ ସହିତ ତୁଳନା କରିଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଛଳନା, 
ଶ୍ଵେଷ ଯୁକ୍ତ “ବଚନ - ବିନ୍ୟାସ ଏବ ' ଅଳଂକାର ବିମଶ୍ଡିତ ରୂପାତିଶଯ୍ୟଦ୍ଧାରା ରସିକ ପାଠକର 
ଚିତ୍ତକୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରିପାରେ, ତଥା ଦ୍ରାକ୍ଷା ତୁଲ୍ୟ ମଧୁର -ବଚନଦ୍ଧାରା ଉତ୍ତମ ଭାବେ ପାଠକ 
ବା ରସିକଚିତ୍ତରେ ଆନନ୍ଦ ମନ୍ଦାକିନୀ ପ୍ରବାହିତ କରିପାରେ । ପୁନର୍ବାର ତାହା କେଉଁଠି କେବଳ 
ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଓ ଦୋଷ -ମୁକ୍ତ ମଧ୍ଯ । ( ୮୫ ) କବିର ସୃଷ୍ଠି ଛବିଳ ଲୋକର ନବଗୁଣବତୀ ଛବି 
( ୮ ୬) ଏବଂ ସୁଜାତି-ସୁମନା ପରି ନିଜର ସୌରଭରେ ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ମାନସକୁ 
ମୋହିତ କରେ । ଗୁଣବନ୍ତ ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ପୁଷ୍ପମାଲ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ହୃଦୟରେ ଧାରଣ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ରସିକମାନେ ଏହାର ରସାଳତାରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । (୮୭) କାବ୍ୟ ମୃଦୁ -ଗୀତର 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ । ଏଣୁ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ନିମିତ୍ତ କବି ତାକୁ ନାନା ଅଳଂକାରରେ 
ବିଭୂଷିତ କରିଥାଏ | ପଦଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଧୃନି-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ହୁଏ । ରସ 
ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେତୁ ତାହା ଅର୍ଥୀଜନର ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । (୮୮) 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କବି - ସ୍ବୀକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ରଚୟିତାମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର-ସମ୍ମତ ବିଧ୍‌ -ନିଷେଧର ମାନଦଶ୍ଡରେ ନିଜ 
ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ସର୍ବଲକ୍ଷଣାନ୍ଧିତ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୂୁଥ୍‌ଲେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସହାୟ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଦକମଳକୁ ଚିନ୍ତା କରି ପାଠକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତକୁ ମୋହିତ କରିବାପାଇଁ କାବ୍ୟ - 
ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୂୁଥ୍ବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି । (୮୯) ଏ ଲକ୍ଷଣର 
ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ କବି କୌଣସି ଆଭାସ ପ୍ରଦାନ କରି ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତି 
ସମୂହରେ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଦୋଷହୀନ, ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଅଳଂକୃତ ରୂପଟି ଫୁଟି ଉଠିଛି, 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୮୭ 
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ସେଥୁରୁ ଏହା କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଣେତା ମମ୍ମଟଙ୍କ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ହେବା ସମ୍ଭବପର ବୋଲି 
ଆପାତତଃ ମନେ ହେଉଅଛି । ମନମ୍ମଟଙ୍କ ମତରେ ଦୋଷହୀନ, ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସାଳଂକାର 
ଶଦଦାର୍ଥ ହିଁ କାବ୍ୟ ଏବଂ ରସଧ୍ବନି ତାର ଆମ୍ମା । ( ୯୦) କିନୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କାବ୍ୟ - 
ନାୟିକାର ବକ୍ର -ବଚନ ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ରୀତି ସଂପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ରୀତିବାଦୀ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀମାନଙ୍କର କାବ୍ୟାତ୍ମା ସଂପର୍କୀୟ 
ଅଭିମତକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୁଏ । ‘ରୀତିବାଦୀମାନଙ୍କ 
ମତରେ ରୀତି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା, ବିଶିଷ୍ଠ ପଦରଚନା ହିଁ ରୀତି ଏବଂ ବିଶିଷ୍ଠର ଅର୍ଥ ଗୁଣାମତ୍ମା । 
( ୯୧ ) ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ କବିର ବକ୍ରୋକ୍ତି ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ସୂଶୋଭିତ ଏବଂ 
ସହୃଦୟମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦଦାୟକ ରଚନାରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ହିଁ କାବ୍ୟ 
ଏବଂ ବକ୍ରୋକ୍ତି କାବ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌ ' । ( ୯୨ ) ଏହସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଅଳଙ୍କାର, ରୀତି, ରସ, 
ଧ୍ବନି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦକୁ ଏକତ୍ର କରି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କାବ୍ୟର ରୂପ ଗଠନ ଦିଗରେ 
ଚେଷ୍ଟିତ ଥୁଲେ ବୋଲି କହିଲେ ଆଦୌ ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ । କାବ୍ୟକାମିନୀର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଅତି ଚମତ୍‌କାର ଭାବେ 
ଏହି ସମ୍ମିଳିତ ରୂପଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ ବାଳା ବା ମୁଗ୍ଧା 
ନାୟିକା ଯେପରି କନ୍ଦର୍ପ କେଳି କୁଶଳା ହେଲେ ରସିକ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣୀୟା 
ହୋଇଥାଏ, କାବ୍ୟ ସେହପରି ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଯୁକ୍ତ ହେଲେ ବିଦ୍‌ଗ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କର ହୃଦ୍ୟ 
ହୋଇ ପାରିବ । ନାୟିକା ଯେପରି ଭୁଭଙ୍ଗ କାଟାକ୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି ହାବ, ଭାବ, ଲୀଳା, ବିଳାସ 
ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଧ।ର। ରସିକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ, କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ରୀତିଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ସହୃଦୟମାନଙ୍କ ଟିତ୍ତବଵରିକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଯେପରି ଅଳଂକାରର ସୁବିନ୍ୟା ସଦ୍ଧାରା ବୃଦ୍ଧି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ, କାବ୍ୟାଳଂକାର ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟ 
ସେପରି ଚିତ୍ତ ଚମତ୍‌ କାରକ ହୋଇଥାଏ । ନାୟିକାର ବକ୍ରଦୃଷ୍ଟିପାତ ଏବଂ ବକ୍ର -ବଚନ- 
ବିନ୍ୟାସ ଯେପରି ରସିକ ପୂରୂଷକ୍ର ସ୍ଵର୍ଗ ସୂଖ ପ୍ରଦାନ କରେ, ସେହିପରି କବିର ବାକ୍ୟ 
ବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରୋର୍ତି ଗର୍ଭିତ ହେଲେ ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ସଂପାଦନରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । 
ନାୟିକାର ମନୋଭାବ ଓିବ୍ଧତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା କିମ୍ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲଜାଶୀଳତା 
ହେତୃ ଅନୁଢାରିତ ହୋଇ ରହିଯିବା ଉଚିତ ନୂହେ; କିନ୍ତୁ ତାହା ସ୍ପେହ ଗର୍ଭିତ ହୋଇ ରସିକ- 
ଶ୍ରୋତାର ଚିତ୍ତପ୍ରସାଦନ କରିବା ଉଚିତ । କାବ୍ୟ ଅର୍ଥେ।ଗିରାମପିହିତଃ ପିହିତଶ୍ଚ କଶ୍ଚିତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଯୁକ୍ତ ହେଲେ ପାଠକକୁ ଅପୁର୍ବ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ । କବି-କୃତ 
ଦୋଷହୀନ କାବ୍ୟ ରସିକ ତଥା ପଣ୍ଡିତ ଉଭୟଙ୍କର ଆସ୍ଵାଦ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ( ୯୩) 


err ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଏହା ହିଁ ଥଲା ଏକ ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା । ବିଭିନ୍ନ 
କବି କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ( ୯୪ ) କାବ୍ୟପାଇଁ ଏ ସମସ୍ତର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ଯେ କବି ମାନସରେ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ 
ସୁପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଥୁଲା, ଏପରି ବିଶ୍ଵାସ ଆଦୌ ଅଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । 


ଏଥ୍‌ରୁ ଏପରି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବି ସଂସ୍କୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତର 
ଯେ କୌଣସି କାବ୍ୟ -ନିଦେଶ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଠି ସଂପଦକୁ ଟିତ୍ତ ଚମତ୍‌କାରୀ ଓ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରିବାପାଇଁ ଯେପରି ସତତ ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ ଥୁଲା । ସେ ନିଜ କାବ୍ୟପାଇଁ ଏବଂ 
କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦପାଇଁ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ' ବା ଚିତ୍ର ଶବ୍ଦକୁ ବିଶେଷଣ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛି ( ୯୫ ) ତାହା ଆମ ସିବାନ୍ତକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଥାଏ ମାତ୍ର | 
(ଡ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ-ରସ ଏବଂ ସାଂଗୀତିକ-ସ୍ବର-ସଂପଦର ଏକ ଅପୂର୍ବ- 

ସମନ୍ସୟ : 

ଏପରି ଆୟାସ -ପ୍ରସୂତ ଚମକ୍ରାରିତା ବିଧାନର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ଆମେ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଭାଗଟିର କାବ୍ୟକରସ ଏବଂ ସାଂଗୀତିକ ସ୍ଵରର ସୂମଧୂର ସମନ୍ମୟ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ପାଇଥାଉଁ । ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଗାନ -ଯୋଗ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଅଛି । ଏଠାରେ ଏତିକି କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କାବ୍ୟର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ ନିମନ୍ତେ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରର ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ‘ରସକଳା' 
ପ୍ରଣେତା ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମରେ ଗୀତ ସଂପର୍କରେ ଏକ ବିସ୍ତୃତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ପାଞ୍ଚାଳୀ ବନ୍ଧ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନିଦୈଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୯୬ ) ସେହିପରି ଘନଭଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ ' ତୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ” କାବ୍ୟରେ ସଂଗୀତ 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ସମନ୍ମୟରେ ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିକୁ ରମଣୀୟ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ( ୯୭ ) ଏହି 
ପରଂପରାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥବା ହେତୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପରି କବି ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ “କର୍ଣ୍ଣ ତୁଣ୍ଡରେ ପାନ କରିବା” ପାଇଁ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 


(ଚ ) କବି-ସ୍ବୀକୃତିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରୂପର ସାମଗ୍ରିକ ପରିଚୟ : 
ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ଆମେ 
ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ସିବାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ପାରିବ । 


(ଅ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି “ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଧ୍‌ -ନିଷେଧର ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୮୯ 
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( ଆ ) ' କବି ହୃଦ ଅବଲନ୍ବରୁ ଜାତ” ହେବା ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । 
ଏହାକୁ ସଚେତନ କବି ମାନସର ପ୍ରଯତୃସିଵ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ | 
ବ୍ୟକ୍ତନିଷ୍ଠ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଏକ ବିଷୟ -ପ୍ରଧାନ ରଚନା ! 


(ଇ) ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଏହାର ମୂଳପିଣ୍ଡ ହେଲେ ହେଁ କାବ୍ୟିକ ଚମତ୍‌କାରିତା ଏହାର ଆମ୍ମା । 


(ର ) ସଂଗୀତାମତ୍ମକ ଛାନ୍ଦ ଓ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗର୍ଭିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନର ସୂମଧୂର 
ସମନ୍ସୟରେ ଓଡ଼ିଆ -କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ-ବିଭବ ଓ ଆମ୍ବିକ -ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । 
ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃସାକ୍ଷ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ବଳରେ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ 

ବିଚାର କରାଗଲା । ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣାବଳୀ ଏଥ୍‌ରେ କିପରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି, 

ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାରେ ତାହା ଦେଖାଇଦେବାକୁ ଆମେ ବର୍ରମାନ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଛୁ । 


୬. ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ : 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ‘ଏପିକ୍‌ ' ସଦୃଶ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମହାକାବ୍ୟ ଏକ ମହାନ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଧଦ । କାବ୍ୟ ସହିତ ' ମହା” ବିଶେଷଣର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥାଏ । ମହାକାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବହୁ ପ୍ରୟାସ କରିଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଭାମହ ( ଷଷ୍ଠ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ } , ଦଣ୍ଡୀ ( ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ଵ ), ରୂଦୂଟ (ନବମ ଶତକର 
ପ୍ରଥମାର୍ଵ), ହେମଚନ୍ଦ୍ର ( ଦାଦଶ ଶତାଦୀ), ବିଶୃନାଥ (ଚତୁ୍ଦଶ ଶତାଦୀ ), ବିଦ୍ୟାନାଥ 
(ଚତୃଦଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) ପ୍ରଭୃତି ଆଳଂକାରିକଗଣ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଆମେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ -ଲକ୍ଷଣାବଳୀ ଓ ତାହାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ । 


(ଅ) ଆଦି ନିୟାମକ ଭାମହ : 

ଭାମହଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ମହାକାବ୍ୟ ଏକ ସର୍ଗବନ୍ଧ ରଚନା ଏବଂ ଏହା ମହାନ୍‌ ବିଷୟର 
ନିରୂପକ ଓ ମହାନ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାର ଆକାର, ଚରିତ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଶାଳ ଓ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ 
ହେବା ଉଚିତ । ମହାକାବ୍ୟର ଭାଷା ସାଳଂକାର, ଅଗ୍ରାମ୍ୟ ବା ଶ୍ମିଷ୍ଠ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ଅଥଥୟୁକ୍ତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ନାୟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ମନ୍ତ୍ରଣା, ଦୂତପ୍ରେରଣ, 
ଆକ୍ରମଣ, ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ବର୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୂର ସୀମାତିରିଲ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 


୧୯୦ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ମହାକାବ୍ୟପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଉ୍କର୍ଷଯୁକ୍ତ ହେବା ବିଧେୟ ! ମହାକାବ୍ୟ ତାର 
ପାଠକକୁ ଚତୁର୍ବର୍ଗ ( ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ ) ଫଳ ସହିତ ସାର୍ଥକ ଉପଦେଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଲୌକିକ ଆଚାର ବିଚାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ସମସ୍ତ ରସ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | ନାୟକର ବଂଶ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ବ୍ୟୁପ୍ଵଭତି ଇତ୍ୟାଦିର ସମୃଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଦାନ 
କରି ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଉକ୍ସର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନାୟକର ବଧ -ସାଧନ ମହାକାବ୍ୟପାଇଁ 
ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ; କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ମହାକାବ୍ୟ - ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାୟକର ସମସ୍ତ ମହତ୍ତ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ | ( ୯୮) 


ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଭାମହଙ୍କ ସମୟକୁ ପ୍ରୌଢ଼ ମହାକାବ୍ୟମାନ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରି ନ ଥ୍ବାରୁ 
ରାମାୟଣ ସଦୃଶ ରଚନାବଳୀକୁ ହିଁ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ସେ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦୈଶ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ସାମାନ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କିନୁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ କାଳିଦାସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ 
ସମୂହ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବା ଫଳରେ ମହାକାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣର ପରବର୍ରୀ ନିୟାମକମାନେ 
ଏହାର ବିସ୍ତୃତ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳିତ । 


(ଅ।) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ତୀ : 

ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟ ଏକ ସର୍ଗବଦ୍ଧ ରଚନା । ଏହା ଆଶୀର୍ବଚନ କିମ୍ବା ନମସ୍ତିୟା 
କିମ୍ବା ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦେଶରୂ ଆରମ୍ଭ ହେବା ଉଚିତ ! ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସ ବା ପୁରାଣରୁ 
ଆହୃତ କିମ୍ବା ସଜନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନବୃତ୍ତ ଆଶ୍ରୟରେ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇପାରେ । 
ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ମହାକାବ୍ୟର ନାୟକ ଚତୁର ଓ ଉଦାତ୍ତ ଗୁଣ - 
ସଂପନ୍ନ ହେବେ । ନଗର, ସାଗର, ଶୈଳ, ରତୁ, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଉପବନ ଭ୍ରମଣ, 
ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ଆସବପାନ, ସୁରତୋସତ୍ସବ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ, ବିବାହ, କୁମାର କନ୍ଧ, ମନ୍ତ୍ରଣା, ଦୂତ, 
ଆକ୍ରମଣ, ସଛି, ନାୟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ଉଚିତ । ମହାକାବ୍ୟ 
ବହିଃରୂପରେ ଅଳଂକୃତ, ଆକାରରେ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ଅନ୍ତଃରୂପରେ ରସଭାବ ସମନ୍ବିତ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଏହାର ସର୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ହେବ ନାତିଦୀର୍ଘ, କଥାବସ୍ତୁ ହେବ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ବୃତ୍ତ ବା ଛନ୍ଦଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ତଥା ନାଟକୀୟ ପଞ୍ଚସନ୍ଧି (ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ଓ ନିର୍ବହଣ )ରେ 
ସୁଶୋଭିତ । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗର ଶେଷରେ ସର୍ଗ ବ୍ୟବହୃତ ବୃତଠାରୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ 
ସ୍ଥାନ ପାଇବ । ଏପ୍ରକାର ଲୋକରଞ୍ଜକ ମହାକାବ୍ୟ କଳ୍ପାନ୍ତର ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥାଏ । ( ୯୯) 


ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ରଚନା ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ -ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍‌କ ସଂଖ୍ୟକ ମହାକାବ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କାଳିଦୀସଙ୍କ ରଘୁବଂଶମ୍‌ ଓ କୁମାରସମ୍ଭବମ୍‌, ଭଟିଙ୍କ ରାବଣ ବଧମ୍‌, 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୯୧ 
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ଭାରବିଙ୍କ କିରାତା୍ନୀୟମ୍‌ ସେତେବେଳକୁ ରଚିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଚକ୍ଷୁ 
ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦସ୍ତୀ ମହାକାବ୍ୟର ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ, 
ପରବଉ୍ୀ ଆଳଂକାରିକମାନେ ତାକୁ ପ୍ରାୟଶଃ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ଭାମହଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଦଣ୍ଡୀ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହି କାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣ - ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସଂଖ୍ୟାରେ ବୃଦ୍ଧ ଲାଭ କରିଥଲା ! 
ଅଗ୍ନି ପୂରାଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଭିତରେ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ପ୍ରତିଫଳିତ ! 


(ଇ ) ଅଗ୍ରପୂରାଣ : 

ଭାମହ ଓ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ସହ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଙ୍ଗକ ବିଶେଷତ୍ସ 
ଯୋଗ କରି ଅଗ୍ନିପୁରାଣକାର ଦଶଣ୍ଡୀଙ୍କ ପରେ ପରେ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦୈଶ କରିଛନ୍ତି । 
( ୧ ୦ ୦) ତାଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟ ଏକ ସର୍ଗବଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ ରଚନା । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ କିମ୍ବା ସଜନ ଆଶ୍ରୟରେ ଗଠିତ । ଶକ୍କରୀ, ଅତି ଶକ୍କରୀ, ଅତି ଜଗତୀ, 
ତ୍ରିଷ୍ଟଭ୍‌, ପୃଷ୍ଠ ତାଗ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଛନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ, ନାତି ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଏବଂ ଭିନ୍ନ ବ୍ତ୍ତାନ୍ତ ( ସର୍ଗ ଶେଷରେ 
ଭିନ୍ନବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବ ) ସର୍ଗଦୁ।ରା ମହାକାବ୍ୟର ଶରୀର ଗଠିତ । କଳ୍ପିତ କଥାବସ୍ତର 
ଆଶ୍ରୟରେ ରଚିତ ମହାକାବ୍ୟ ଅତିନିନ୍ଦିତ ହୋଇଥାଏ ମାତ୍ର । ମନ୍ତ୍ର, ଦୂତ, ପ୍ରୟାଣ, ଯୁଦ୍ଧ, 
ଉଦ୍ୟାନ, ମ ମିଳ କ୍ରୀଡ଼ା, ମଧୂପାନ, ସୁରତ କ୍ରୀଡ଼ା, ଦୂତୀ ବଚନ -ବିନ୍ୟାସ , ଅସତୀ ଚରିତ 
ଇତ୍ୟାଦିର ନଣ୍ତନାଦ୍ଵାରା ଏହା ଅଦ୍‌ଭୁତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ସମସ୍ତ ରୀତି ଓ ସମସ୍ତ ଗୁଣଦ୍ଧାରା 
ଏହା ସୁଶୋଭିତ ହେବା ବିଧେୟ । ମହାକାବ୍ୟ ପୂଥକ୍‌ -ଯତବ-ସିବଧ ବାକ୍‌ -ବିଦଗ୍ଧତାଦ୍ାରା 
ଚାରୁତା ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେହେଁ ରସ ହିଁ ଏହାର ଆମ୍ମା । ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ଏହା ନାୟକର ନାମାନୁଯାୟୀ ନାମିତ ହେବ । ମହାକାବ୍ୟ ରଚନା ନିମିତ୍ତ କୋମଳା କୈଶିକୀ 
ବ୍ରି ହିଁ ପ୍ରଶସ୍ତା । ( ୧୦୧) 

ଅଗ୍ନିପୂରାଣ ଏକ ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରନ୍ଧ ହୋଇଥବା ହେତୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରୁ ଲକ୍ଷଣ ସମୂହ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ପୁରାଣକାର ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜନା କରିଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କିନଧ ଅତୀବ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର 
କଥା ଏହି ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ପରବର୍ରୀ ଆଳଂକାରିକମାନେ ନିଜ ନିଜ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେବାପାଇଁ ଆଦୌ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଏହାଙ୍କ ଠିକ୍‌ ପରବର୍ଭୀ ଆଳଂକାରିକ ରୁଦ୍ରଟ 
ଏ ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣାବଳୀକ୍ର ଉପେକ୍ଷା କରି ବିଷୟବିନ୍ୟାସ -କୌଶଳ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
(ଇ ) ଆଳଂକାରିକ ରୁଦ୍ରଟ : 

ରୂଦ୍ରଟ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ କାବ୍ୟ, କଥା ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକାରେ ବିଭକ୍ତ କରି କାବ୍ୟକୁ ଉତ୍ପାଦ୍ୟା 
ଓ ଅନୁପ୍ରାଦ୍ୟା ଏବଂ ମହତ୍‌ ଓ ଲଘୁଭାବେ ପୁଣି ବିଭକ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାୟକ ସହ ବିଷୟବସ୍ତୁ 


୧୯g ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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କବିର କପୋଳ -କଳ୍ରନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କଲେ, ତାହା ଉତ୍ପାଦ୍ୟା ଏବଂ ଇତିହାସ ବା ତା'ର 
ଅଂଶ ବିଶେଷର ଆଶ୍ରୟରେ ରଚିତ ହେଲେ କାବ୍ୟ ଅନୁପ୍ଲାଦ୍ୟା ରୂପେ ଅଭିହିତ । ମହତ୍‌ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଚତୁର୍ବଗ-ଫଳ -ପ୍ରଦାୟକ ଏବଂ ସର୍ବରସରେ ରସାଣିତ; କିନ୍ଧୁ ଲଘୁ କାବ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବର୍ଗ ପ୍ରଦାନ କରେ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ରସକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ତତ୍ପରେ ରୁଦଟ ଉପ୍ପାଦ୍ୟା ମହାକାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବିଶେଷ ଭାବେ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଉତ୍ପାଦ୍ୟା ମହାକାବ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁପ୍ଲାଦ୍ୟା ମହାକାବ୍ୟ ପ୍ରତି ଯେ ସମାନ 
ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


~~ ~~ ~~ 


ମହାକାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ନଗରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ନାୟକ ବଂଶର 
ପ୍ରଶଂସା ଗାନ କରିବେ । ଏହାପରେ ସର୍ବଗୁଣ ସଂପ, ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ୍‌ ତଥା ବିଜିଗୀଷୁ ନାୟକର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜନ ଏବଂ ବିଧ୍‌ପୂର୍ବକ ରାଜ୍ୟ ପରିପାଳନ ବିଷୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ହେବ ! ଏହା ସହିତ ଶରତ୍‌, ବସନ୍ତାଦି କ୍ରୀଡ଼ାର ଉଲ୍ଲେଖପୂର୍ବକ ନିଜର 
କିମ୍ବା ମିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ତାହାଙ୍କର ଧର୍ମନିଷ୍ଠ ଆଚରଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବ । ପ୍ରତିପକ୍ଷର ସୂଚନା 
ଏବଂ ସ୍ଵୀୟ ଗୁପ୍ତଚର, ଦୂତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟଦ୍ଧାରା ଶତୁର କ୍ରିୟାକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ଥ୍ବା ଉଚିତ । ଛର୍ଷ୍ୟା ବା କ୍ରୋଧ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ନାୟକ ଶତୁ ପରାଜୟର ମନ୍ତ୍ରଣା କରିବେ । 
ଏହିଠାରୁ ଦୂତ ପ୍ରେରଣ ବା ଆକ୍ରମଣପ୍ରସୂତିର ଅବତାରଣା ଆରମ୍ଭ ହେବ । ନାୟକର ଯୁଦ୍ଧ 
ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ନାଗରିକାମାନଙ୍କ କ୍ଷୋଭ, ଜନପଦ, ନଦୀ, ଅଟବୀ, କାନନ, ସରସୀ, 
ମରୂସ୍ଥଳୀ, ସାଗର, ଦୀପ, ଭୁବନ, ସେନା ନିବେଶନ, କ୍ରୀଡ଼ା, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, ସଂଧ୍ୟା, ଅନ୍ଧକାର, 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ରାତ୍ରୀ, ସମାଜ, ସଂଗୀତ, ପାନ, ଶୃଙ୍ଗାର କ୍ରୀଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ହେବ । ଏହିପରି ପ୍ରତିନାୟକର ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବ ! ନଗରୀ ଅବରୋଧ, ପ୍ରାତଃକାଳୀନ 
ଯୁଦ୍ଧ, ରାତ୍ରୀରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସହ ମଧୁପାନ, ପରାଜୟ ଭୟରେ ଶତୃର ଦୂତ ପ୍ରେରଣ, 
ସନ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ଉପକ୍ରମ ଇତ୍ୟାଦି ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଉଭୟଙ୍କ ସନ୍ନଦ୍ଧାବସ୍ଥା, ବ୍ୟୁହ ରଚନା, ପରସ୍ପର 
ଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ନାୟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏଥ୍‌ ସହିତ 
ନବ ନବ ପ୍ରକରଣ ଯୁକ୍ତ କରି ନାଟକୀୟ ପଞ୍ଚସନ୍ଧିଦ୍ଧାରା ମହାକାବ୍ୟର ଶରୀରକୁ ଏକ ସୁସଂହତ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସପକ୍ଷରେ ରୁଦ୍ରଟ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୨ ) 


ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ବହୁ 
ଉଚ୍ଟକୋଟୀର ମହାକାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ମହାକାବ୍ୟର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ରୂପ 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ସେ ତଦନୂଯାୟୀ ବହୁ ଲକ୍ଷଣର ନିଦଦଦେଶ କରିପାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ 
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ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା, ବିଷୟବସ୍ତର ଯଥାଥ୍ଥତା ତଥା ସୂୁସନ୍ନଦ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
କଥା-ସମ୍ପଦର ମହରତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ -ବର୍ଣ୍ଠନାର ଆବଶ୍ୟକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ରୁଦ୍ରଟ ଯେତିକି ସଚେତନ, କାବ୍ୟ -ଶରୀରର ଅଳଂକରଣ ତଥା ଶିଳ୍ପ୨କୌଶଳ ବର୍ଣ୍ଣନ ଦିଗରେ 
ସେତିକି ନିସ୍ପୃହ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିମ୍ନବଲିଖ୍ତ ମହାକାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବୋଲି ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ । 
(ଉ) ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ ହେମଚନ୍ଦ୍ର : 

ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦୈଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ପରେ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନାମ ହିଁ ସ୍ଵରଣୀୟ । ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ସମୟ (ଖୁ: ୧୦୮୮ -ଖୁୀ : ୧୧୭୪) ସଂସ୍ତ 
ମହାକାବ୍ୟ ବିକାଶର ସମୃଦ୍ଧ କାଳ; ସେତେବେଳେ ତାହା ବହୁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ 
ବହୁଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ମହାକାବ୍ୟର ରୂପ -ବିଭବରେ ବିମୁଗ୍ଧ 
ବହୁ ଶକ୍ତିଧର ମହାକବି ଏହାକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ବୈଚିତ୍ରୟ -ବିମଶ୍ରିତ ତଥା ଚମତ୍‌କୃତି ପରିପୂର୍ଣ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚେଷିତ ଥୁଲେ । କିରାତା୍ଡ଼ୁନୀୟମ୍‌ ( ଭାରବି ) , ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌ (ମାଘ) 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟସକଳ ବ୍ୟାପକ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବା ହେତୁ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶିଳ୍ପ- 
କୌଶଳ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଅନୁକରଣୀୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ବୋଲି ଲୋକରେ ସ୍କୀକୃତି ଲାଭ 
କରିଥଲା ।! ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟାନୂଶାସନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ତଥା 
ସମସାମୟିକ ମହାକାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିପଥରେ ରଖ୍‌ କାବ୍ୟ-ଲକ୍ଷଣ ନି୍୍ଦେଶ କରିଥବା 
ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର । ଫଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବାନୁସୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସହିତ କେତେକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀଗତ ଆବେଦନର ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । 


ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାନୁଶାସନ ଅନୁଯାୟୀ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭ୍ରଂଶ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ ମହାକାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇପାରେ । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ । 
ମହାକାବ୍ୟର ଏଇ ଅଂଶ ବା ଖଣ୍ଡ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟରେ ସର୍ଗ, ପ୍ରାକୃତରେ ଆଶ୍ଵାସ, 
ଅପଭ୍ରଂଶରେ ସନ୍ଧି ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା ନିବଦ୍ଧ ମହାକାବ୍ୟରେ ଅବସ୍ପନ୍ଧ ନାମରେ ଅଭିହିତ ! 
ମହାକାବ୍ୟ ନାଟକୀୟ ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ବୈଚିତ୍ରୟରେ ମଶ୍ଡିତ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ 
ଏବଂ ଉଭୟ ଶଦବଦାର୍ଥର ବୈଚିତ୍ରୟ ସଂପର୍କରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବିସ୍ତୃତ ବୃତ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ 
ମହାକାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଥୁଲା ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଶ୍ଡୀଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣକୁ ବିଶେଷ ରୂପେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି; 
ତଥାପି ମହାକାବ୍ୟର ମହତ୍ତା ଅପେକ୍ଷା ତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ -ବିଧାନ ପ୍ରତି ସେ ଅଧକ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇଥୁ୍‌ବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ତାହାଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ ହେବା ଅନୁଚିତ; କାରଣ 
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ଏହାଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଉପଯୁକ୍ତ ରସ ବିନ୍ୟାସ ହୋଇ ନ ପାରିବାର ଆଶଙ୍କା ଅଛି । 
ପୁଣି ବିଷୟବସ୍ତୂର ସୁସଂଗତ ଉପସ୍ଥାପନାପାଇଁ ନାଟକୀୟ ସନ୍ଧି ଯୋଜନାର ଆଶ୍ରୟ ନେବା 
ବିଧେୟ । ପୁଣି ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକ ନାତିଦୀର୍ଘ ହେବା ଉଚିତ ଏବଂ ସେସବ୍ର ପରସ୍ପର ସହ ସମନ୍ଧାନ୍ଧିତ 
ହେବା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ମହାକାବ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କିମ୍ବା ନମସ୍ତରିୟା କିମ୍ବା ବସ୍ତୁ 
ନିଦଦୈେଶରୁ ଆରମ୍ଭ ହେବ । ବକ୍ତବ୍ୟ ବସ୍ତର ସୂଚନା , ତାର ପ୍ରୟୋଜନ, କବି ପ୍ରଶଂସା, ସାଧୁ - 
ସ୍ତୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା ମଧ୍ୟ ଏହାର ଏକ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଙ୍ଗ । ଏଥୁରେ କେତୋଟି ସର୍ଗ 
ଦ୍ରଷ୍ଣର ଚିତ୍ରଦ୍ାରା ବିଚିତ୍ର ହୋଇଥୁ୍‌ବ । ସ୍ଵାଭିପ୍ରାୟ ଉପସ୍ଥାପନା, ସ୍ଵନାମ କିମ୍ବା ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କ 
ନାମ କିମ୍ବା ମାଙ୍ଗଳିକ ବଚନ-ବିନ୍ୟାସରେ ମହାକାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ସଂଘଟିତ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | 


ଅର୍ଥ -ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନନିମିତ୍ତ କବି ଧମ, ଅର୍ଥ, କାମ ଓ ମୋକ୍ଷ ରୂପ ଚତୁର୍ବର୍ଗ 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତିର ଉପାୟ ମହାକାବ୍ୟରେ ନିଦ୍ଦେଶ କରିବେ । ଏହାର ନାୟକ ହେବେ ଚତୁରୋଦାତ୍ତ । 
ମହାକାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ଶରୀରରେ ରସ ଓ ଭାବ ଅବିଳ୍ଛନ୍ତ ଭାବରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଉଚିତ । 
ପୁନର୍ବାର ଏହା ହେବ ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ଓ ନିର୍ବହଣ ରୂପ ନାଟକୀୟ ପଞ୍ଚସନ୍ଧିଯୁକ୍ତ | 
ମାନବିକ ସଦ୍‌ଗୁଣସମୂହର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କରି ମହାକାବ୍ୟ ତାହାର ପାଠକକୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
କରିବ । ନଗର, ଆଶ୍ରମ, ପର୍ବତ, ସେନା ନିବାସ, ଅର୍ଣ୍ଣବ, ରତ, ରାତ୍ରୀ, ଦିବସ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ନାୟକ, ନାୟିକା, କୁମାର, ବାହନ, ମନ୍ତ୍ରଣା, ଦୂତପ୍ରେରଣ, ଯାତ୍ରା, ସଂଗ୍ରାମ, 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ବନବିହାର , ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ମଧୁପାନ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ସୁରତୋସବ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ବିମଶ୍ରିତ କରିବାପାଇଁ ମହାକାବ୍ୟରେ 
ରସାନୂକୂଳ ସନ୍ଦର୍ଭ, ଅର୍ଥାନୁରୂପ ଛନ୍ଦଯୋଜନା, ଲୋକାନୁରଞ୍ଜକ ତତ୍ତଟ, ଅଳଂକୃତ ଶୈଳୀ, 
ଦେଶକାଳପାତ୍ରାନୂନରୂପ କ୍ରିୟାକଳାପ, ବିଭିନ୍ନ କଥାନ୍ତର ବା ପ୍ରକରଣ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟର 
ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ | ( ୧୦୩) 


ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ ବେଳକୁ ମହାକାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର-ଗ୍ରନ୍ଧ- 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ପନ୍ଥାର ଅବିକଳ ଅନୁସରଣ ନ କରି ସେଥୁରେ ସ୍ଵୀୟ ବିବେକାନୁମୋଦିତ କେତେକ 
ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ଅଧ୍ଯବସାୟୀ କବି କେବଳ କେତେକ ସାଧାରଣ 
କାବ୍ୟ -ନିୟମର ଅନୁସରଣ କରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭାଧର କବି ପ୍ରତିଶ୍ପିତ 
ନିୟମାବଳୀ ଲଂଘନ ପୂର୍ବକ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ -ଶିଳ୍ପ ସହ ନୂତନ ନିମୟ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଏହି ଶେଷୋକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର କବି ତଥା ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ବିଭୂଦତ୍ତ କରୂଣାର ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର 
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ପରଂପରାଗତ ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରିଥୁବା ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା ନ କରି 
ହେମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ସୂଚନା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ସର୍ଗ 
ନାମରେ ନାମିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ବିଧ୍‌ ସମ୍ମତ ହେଲେ ହେଁ ' ଆଶ୍ଧାସ '—ବବ୍ଧ ( ସର୍ଗର ପ୍ରାକୃତ 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ) ହରି ପ୍ରବନ୍ଧାଦି କାବ୍ୟକୁ ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ ବୋଲି କହିବା ଉଚିତ ନୃହେ । ସେହିପରି 
ରାବଣ ବିଜୟ, ହରିବିଜୟ, ସେତୃବନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବୃତ୍ତ 
ବ୍ୟବହୃତ; ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ନିୟମର ଏହା ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମହାକାବ୍ୟ କୋଟୀରୁ 
ଏସବ୍ରକ୍ର ବିଚ୍ୟୁତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୃହେ । 


ମହାକାବ୍ୟର ଗଠନ -ଶିଳ୍ପପାଇଁ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ -ପ୍ରଦତ୍ତ ଲକ୍ଷଣାବଳୀ ଅନୁସରଣରେ 
ଯେଉଁ ଶିଥ୍ଳତା ବା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାହା 
ଯେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ହୋଇଥ୍ବ, ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଦ୍ବାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିଭାର ଆବିର୍ଭାବ ( ପଣ୍ଚିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ) ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନଥୁଲା | ଯେଉଁମାନେ ଏ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ମତବାଦ ସମୂହର ସଂକଳନ ବା ଏକତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିଥବା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଅଛି । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମର ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୂକ୍ତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ମତ ସବ୍ରକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ମହାକାବ୍ୟର 
ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଲକ୍ଷଣ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
(ଉ ) କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ : 

ପଶ୍ରିତ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ସର୍ଗବନ୍ଧ ରଚନା ! ଏହାର ନାୟକ 
ଦେବତା, କୁଳୀନ ବା ସଦ୍ବଂଶ ଜାତ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ବା କୌଣସି ଧୀରୋଦାତ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ହେବେ । 
ଏହା ଏକ-ନାୟକ-ବିଶିଷ୍ଠ କିମ୍ବା ରଘୁବଂଶ ତୂଲ୍ୟ ବହୁ -ନାୟକ-ସମନ୍ତିତ ହୋଇପାରେ । 
ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର କିମ୍ବା ଶାନ୍ତ ରସ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗୀରସ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଅଙ୍ଗରସ ରୂପେ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବେ । ଏହା ନାଟକୀୟ 
ସନ୍ଧି ଯୁକ୍ତ ହେବ । ମହାକାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ହେବ, ନଚେତ୍‌ କୌଣସି 
ସଜନ ପୂରୂଷଙ୍କ ଜୀବନବ୍ତ୍ତକୂ ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ି ଉଠିବ । ଏଥୁରେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ ଓ ମୋକ୍ଷ 
ଚତୁର୍ବଗଁ ଫଳର ଅବତାରଣା ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପଠନରୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଫଳ ଲାଭ ହେବ । 
ମହାକାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଆଶୀର୍ବଚନ, ନମସ୍ତିୟା କିମ୍ବା ବସ୍ତୁ ନିଘେଶ ରହିବ ଏବଂ ସାଧୂସ୍ତୁତି 
ଓ ଖଳନିନ୍ଦାଦ୍ଵାରା ଏହା ବିଚିତ୍ର ହେବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ 
ହେଲେ ହେଁ ସର୍ଗ-ପରିସମାପ୍ରି ବେଳେ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ । ନାତିସ୍ବନ୍ଥ ନାତିଦୀର୍ଘ 
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ଅନ୍ୟୁନ ଆଠଟି ସର୍ଗ ମହାକାବ୍ୟରେ ରହିବା ଉଚିତ । ନାନା ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ କେତୋଟି ସର୍ଗ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ପୂନଶ୍ଚଢ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗର ଶେଷରେ ଆଗାମୀ ସର୍ଗର 
କଥାବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିବା ବିଧେୟ | ସଂଧ୍ୟା, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ, ରଜନୀ, ପ୍ରଭାତ, 
ପ୍ରଦୋଷ, ଅନ୍ଧକାର, ଦିବସ, ମଧାହୁ, ମୃଗୟା, ଶୈଳ, ରତୁ, ବନ, ସାଗର, ସମ୍ଭୋଗ, 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ, ମୁନି, ଆଶ୍ରମ, ନଗର, ଯଜ୍ଞ, ରଣ, ପ୍ରୟାଣ, ବିବାହ, ମନ୍ତ, ପୁଦରୋଦୟ ଇତ୍ୟାଦି 
ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଭାବେ ମହାକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ବିଧ୍‌ । କବି, ବ୍ର, ନାୟକ ବା ଅନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରର ନାମାନୁଯାୟୀ ମହାକାବ୍ୟର ନାମକରଣ କରାଯିବ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗର ମଧ୍ଯ 
ବିଷୟ ଅନୁରୂପ ନାମକରଣ ହେବ । 


ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଆର୍ଷ ମହାକାବ୍ୟରେ ଆଖ୍ୟାନ, ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟରେ ଆଶ୍ବାସ, ଏବଂ 
ଅପଡଭ୍ରଂଶରେ କୁଡ଼ବକ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେବେ । (୧୦୪) 


ବିଶ୍ପନାଥ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି ଲକ୍ଷଣମାନ ବର୍ଭମାନ ସମସ୍ତଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ମାନିତ । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ମହାକାବ୍ୟ - ସଂପର୍କୀୟ ସର୍ବଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
(ର ) ବିଦ୍ୟାନାଥ : 

ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଆଳଂକାରିକ ବିଦ୍ୟାନାଥଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ।! ସେ ନିଜର ‘ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରୀୟ 
ଯଶୋଭୂୁଷଣମ୍‌ ' ଗ୍ରନ୍ଥରେ ମହାକାବ୍ୟର ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସଂପୂର୍ଣ 
ବିଶେଷତ୍ସହୀନ ହେଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରୁ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଚତୁର୍ଦଘଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ 
ମହାକାବ୍ୟର ଗଠନ -ଶିଛ୍ କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ନ ପାଇ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସୀମିତ ରହି ଯାଇଥଲା; କାରଣ କବିମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରଚନାକୁ 
ମହାକାବ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ସମ୍ମାନିତ କରିବାପାଇଁ ତାକ୍ର ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା 
ସକାଶେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ହେତୁ ବୋଧହୁଏ ବିଦ୍ୟାନାଥ ଆଲୋଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକ- 
ବିଭାବଟିର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣ ନିଦୈଶ କରିବା ପରିବରଭୈ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ 
ନଗର, ଅର୍ଣ୍ଣବ, ଶୈଳ, ରତୁ, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଉଦ୍ୟାନ, ସଲିଜକ୍ରୀଡ଼ା, ମଧୂପାନ, 
ସୁରତୋସ୍ସବ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ, ବିବାହ, କୁମାର ଜନ୍ମ, ମନ୍ତ, ଦୂତ, ପ୍ରୟାଣ, ଯୁଦ୍ଧ, ନାୟକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ରହିବା ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ କେତୋଟର ଅଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟକାବ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟର ଗୌରବ 
ଲାଭ କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୫ ) 
(ଏ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ଚେତନାରେ ସଂସ୍କୃତ ମହାଜାବ୍ୟ-ଲକ୍ଷଣ : 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ଅନୁମୋଦିତ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଯେ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୯୭ 
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ଗତାନୁଗତିକଭାବେ ମହାକାବ୍ୟର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ କେତେକ ଆମ୍ଭମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକ୍ର 
ଆଶ୍ରୟକରି କାବ୍ୟ ପରି ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗର ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର ରୂପ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ -ଗଠନ -ଶିଳୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଭାଧର କବିମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଠି ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଗଠନ -ଶିଳ୍ପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରନ୍ତି ଏପରି ଏକ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି 
ଆଳଂକାରିକମାନେ କେବେ ସଚେତନ ଥଲେ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ତଦାନୀନ୍ତନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମୌଳିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଅଭାବ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଅସଚେତନତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଅଭାବ ହେଲେ ଗଠନ - ଶିଳ୍ପରେ ନୂତନ ଉପାଦାନ ସମ୍ଭାବନା କରିବା ସହଜ 
ନୁହେଁ । ବିଦ୍ୟାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣ-ନିରୂପଣରେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମେ କୌଣସି ନୂତନ 
ଉପାଦାନ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉନାହଁ । ତଥାପି, କାଳାନୁକ୍ରମରେ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଅଭିମତ 
ବିଚାର କଲେ ଆମେ ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରଧାରାରେ ନିଶ୍ଚୟ କ୍ରମୋନ୍ନତି ଅନୁସଂଧାନ 
କରିପାରିବା । 

କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶିଳ୍ପ “ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କେବଳ କାବ୍ୟିକ -ରସ ବିନ୍ୟାସଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ଭବପରଏପରି ଏକ ସତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେହି ସତ୍ୟର 
ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନପାଇଁ କାବ୍ୟକାରମାନେ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପସଜାର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ 
କୌଶଳକୁ ଏକମାତ୍ର ସହଜପନ୍ଛା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଆଳଂକାରିକମାନେ 
ଲକ୍ଷଣ ନି୍ଦେଶବେଳେ ମହାକାବ୍ୟର ଆତ୍ମଗତ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ତାର ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏପରିକି ବିଦ୍ୟାନାଥ ଅଷ୍ଟାଦଶ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ବସ୍ତୁର ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି, ଏଗୁଡ଼ିକର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ କାବ୍ୟକୁ 
ମହାକାବ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କବିମାନେ ନିବିଷ୍ଟ ଚିତ୍ତରେ 
ସ୍ଵୀୟ ଶକ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ରସ ପରିପାକକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଗଲେ, ସେ ସବୁ ମହାକାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣରେ ଅଳଂକୃତ ହେବା ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କାବ୍ୟ ଓ ଉପକାବ୍ୟ ରୂପେ 
ବିଶ୍ନନାଥ ଓ ବିଦ୍ୟାନାଥଙ୍କ ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ତରେ (ଚତୁଦଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) ବିବେଚିତ ହେବା ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । ( ୧୦୬) ପୂର୍ବରୁ ଏପରି କାବ୍ୟ-ବିଭାଜନର ସୂଚନା ଅନ୍ୟ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକରୁ ମିଳୁ ନଥ୍ବା ହେତୃ ଚତୁର୍ଘଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ -ରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରି ଆସୁଥ୍ବା ସଂପର୍କରେ ଏକ 
ନିଶ୍ଚିତ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅନୁସରଣ କରି ନଥ୍‌ବା ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ପିଂସଂପଦକୁ ମହାକାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
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କରିବା ପାଇଁ ସାହସୀ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ବୋଲି କହିଲେ ଆଦୌ ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । 
କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ପ୍ରଣେତା ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର 
ଅତୀବ ସଞ୍ଚାନ ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଵ କାବ୍ୟକ୍ର ମହାକାବ୍ୟର ଗୌରବ ଦାନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେଥ୍‌ରେ 
ମହାକାବ୍ୟୋଚିତ ଅଷ୍ଟାଦଶ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୭ ) କିନୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଓଡ଼ିଆ କବି ଏପ୍ରକାର ପ୍ରୟାସ କରିଥବା ପ୍ରାୟଶଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
( ଏ ) ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟ-ଧାରାରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି : 

ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସ୍ଵକୀୟ -ଶୈଳୀରେ କାବ୍ୟ 
ରଚନାପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କବି- ଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ- ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥଲା, ସେଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ଯେ ଏକ ବିଧ୍‌ବବ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲିଥ୍ଲା, ଏହା ସେହି ଭାଷାର 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ଏହି ଭାଷାର କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ କେତେକାଂଶରେ ଅନୁସରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵକୀୟ ଭାଷା ତଥା 
ପରିବେଶର ବିଚାରରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ମୌଳିକତା ଅଥବା ନୂତନତା ନିଜ କାବ୍ୟରେ 
ସଂଯୋଜନା କରିଥୂଲେ । ଏସବୁ ପରବର୍ଭୀ ବା ସମସାମୟିକ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ହେତୁ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରବର୍ଜୀ ଆଳଂକାରିକ ବୈକଳ୍ପିକ ଭାବେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ସୂଚନା ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶବେଳେ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଏକ ଛନ୍ଦମୟତା ଏବଂ ସର୍ଗ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ବିହୀନତା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏପରି ମୌଳିକତା ସୀମିତ ଥୂଲା । ( ୧୦୮) କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଏଥୁରେ 
ଥବା କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏତିକିରେ ସୀମିତ ନଥୁଲା । ଧର୍ମମତବାଦ -ପିଶ୍ଡିତ 
ଏହି ଉଭୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ( ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ) ସଂସ୍କୃତ ପରଂପରାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥୂଲେ 
ହେଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟଦ୍ଧାରା ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପରିଣାମରେ, କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତଜନିତ ମହନୀୟତା ବା ଉଦାତ୍ତା ଏଥ୍‌ରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ବିଦାୟ ନେଇଛି ଏବଂ କାବ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଙ୍ଗିକ ତାର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ପ୍ରବରସେନଙ୍କ  ସେତୃବନ୍ଧ ' କିମ୍ବା ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' କୁମାରପାଳ ଚରିତ' 
ପରି କେତୋଟି ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରାକୃତ“ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟ ଏକ 
ଏକ କାଳ୍ପନିକ କିମ୍ବା ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ଧର୍ମଗତ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଲୌକିକ କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଅଲୌକିକତାର ସମାବେଶଦ୍ବାରା କାବ୍ୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ କରିବା, ସାଧାରଣ କଥାବସ୍ଥୁରେ ଧମୌୋପଦେଶର 
ପୁଟଦ୍ଧାରା ଏକ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଠି କରିବା, ବର୍ଣନାର ମୁଗ୍ଧକର ଉପସ୍ଥାପନାଦ୍ଵାରା କାଳ୍ପନିକ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୧୯୯ 
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ତଥା ଲଘୁକଥାକୁ ମହାକାବ୍ୟର ଗୌରବଦାନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରିବା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକ 
ଧାର୍ମିକ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟକୁ ରୂପଦାନ କରିବା-ଏହିପରି କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାକୃତ - ଅପଭ୍ରଂଶ 
କାବ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବା, କେତେକ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଆମୂ 
ଲଘୁତାପ୍ରକାଶ, ସଜନସ୍ତୁତି ଏବଂ ଦୂର୍ଜନ ଅପବାଦ, କଥା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତୁତି ଓ ପ୍ରାର୍ଥନାର 
ସଂଯୋଜନା, ଆମ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ଓ ସମ୍ବାଦ-ଶୈଳୀ ପରି କେତେକ କାବ୍ୟ -ରୁଡ଼ି ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ପରଂପରାପାଇଁ ପ୍ରାକୃତ -ଅପଭୁଂଶ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଅବଦାନ | ପରବର୍ତୀ ପରିଚ୍ଛେଦମାନଙ୍କରେ ଏସବୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -ଶିଛ୍ପକୁ କିପରି 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ତାର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି; ତଥାପି ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି 
କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ପ୍ରାକୃତ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟକାରବ୍‌ନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ସରଣୀରୁ 
ଦୂରେଇଯାଇ ଏକ ଅଭିନବ ଶିଳ୍ପ ଂକୌଶଳକୁ କାବ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିବା ନିମିର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତତ କରିଥୁଲେ । 
(ଡ) ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ-ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଂକୌଶଳ : ଏକ ତୁଳନାମ୍କ 

ଅଧ୍ୟୟନ 

ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟର ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ନୂତନ ଆଟଙ୍ଗିକକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ସଂସ୍କୃତ- 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିଦିଷ୍ଟ ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ଶିଜକୌଶଳ, ଏ ଉଭୟର 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଜାତ 
ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ କେତୋଟି ନିଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି 
ତୁଳନାମ୍ବକ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା, ଯଥା 


(ଅ) ସର୍ଗ ବିଭାଜନ : ମହାକାବ୍ୟର ସର୍ଗବଦ୍ଧତା ଏବଂ ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକର ଅନତିବିସ୍ତୃତି 
ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକ ଏକମତ | ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟର ସର୍ଗସଂଖ୍ୟା 
ଆଠରୁ ନ୍ୟୁନ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେ । ଏହାର ଅପରସୀମା ତିରିଶି ବୋଲି ଲଶାନ ସଂହିତାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ।( ୧୦୯) ପୂର୍ବ ସର୍ଗରେ ପରବଉ୍ୀ ସର୍ଗର ବିଷୟ ସୂଚନା ରହିବା ମଧ୍ଯ 
ସମସ୍ତଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମର୍ଥ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହେଲେ ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ନାମିତ ହେବା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପୂଣି ବିଶ୍ଵନାଥ କେବଳ 


ସର୍ଗ ନାମକରଣର ପକ୍ଷପାତୀ ! 


Yo ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ, କିନ୍ତ, କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କମ୍‌ ନୁହେ । ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟରେହିଁ ଏହା 
ସର୍ବଡ଼ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ଭାଷାର ମହାକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକି ୪୦/୫ ୦ରୁ 
ଉ୍୍ଧି ସର୍ଗ ବିଶିଷ୍ଠ ଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମହାକାବ୍ୟସ୍ଥ ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ୩୮ରୁ ( କିରାତାଡ୍ନୀୟ 
୪ଅ ସର୍ଗ) ୨୨୧ ଶ୍ଳୋକ ବିଶିଷ୍ଠ ( ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ୧୭ଶ ସର୍ଗ) କିମ୍ବା ତଦୁର୍ଦ୍ଧ ଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ 'ଗଉଡ଼ବହୋ”ରେ ସର୍ଗ ବିଭାଜନ ଆଦୌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ସଂସ୍କୃତ ହରିପ୍ରବନ୍ଧାଦି କାବ୍ୟର ସର୍ଗ ସବୁ ' ଆଶ୍ଧାସ” ନାମରେ ନାମିତ । 


ଉପଯୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ଏହି 
ପରଂପରାର ପରିଣତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏପ୍ରକାର ବ୍ୟତିକ୍ରମର ସ୍ଵରୂପ ଅଷ୍ଟମ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଅନାବଶ୍ୟକ । 


(ଆ) ନାୟକ : ମହାକାବ୍ୟର ନାୟକ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକ 
ଏକମତ | ଭାମହଙ୍କ ନାୟକ ସତ୍‌ ଓମହତ୍‌; ଦଶ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ସେ ଚତୂର ଓ ଉଦାର; ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ 
ମତରେ (ସେ ବାସ୍ତବ ବା କନ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ଯାହା କିଛି ହୁଅନ୍ତୁ) ରାଜକୀୟ ପୂରୂଷ, ତରିବର୍ଗସାଧନ- 
ନିପୂଣ, ସର୍ବଶକ୍ତି “ସଂପନ୍ନ, ସର୍ବଗୁଣୋପେତ, ପ୍ରଜାରଞ୍ଜକ ଓ ବିଜିଗୀଷୁ; ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ନାୟକ 
କ୍ଷତ୍ରିୟ କୁଳଜାତ ବା କୁଳୀନ-ଏବଂବିଧ ନାୟକ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ସମଭାବର ନିଦର୍ଶନ ଅଧ୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


କିନ୍ତୁ ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ପୁରୁଷ କିମ୍ବା ସଂସାର ବିରାଗୀ 
ତପସ୍କୀମାନେ ମଧ୍ଯ ନାୟକ ରୂପେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାକୃତ ' ଲୀଳାବଇ' , ଅପଭୁଂଶ 
' ଭବିସ୍ସଦରଭ କହା” ଆଦିରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ମିଳେ ! 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ, କିନ୍ତୁ, ଏହ ଲକ୍ଷଣର କ୍ରଚିତ୍‌ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଅନୁରାଗବତୀ', 
‘ହାରାବତୀ' , 'ସଲକ୍ଷଣା' ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ( କାଳ୍ନିକ ଓ ପୌରାଣିକ )ରେ ନାୟକ 
ହୁଏତ ରାଜା, ରାଜକୁମାର ନୋଚେତ୍‌ ରାମ, କୃଷ, ଶାମ୍ବ, ଅନିରୁଦ୍ଧ ପ୍ରମୁଖ ଦେବ ପୁରୁଷ । 


(ଇ ) କଥାବସୁୁ : ଇତିହାସ ବା ପୁରାଣରୁ ଚୃହୀତ କିମ୍ବା କପୋଳକଳ୍ତତ କଥାବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ମହାକାବ୍ୟ ରଚିତ ହେବା ସଂପର୍କରେ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ମତାନୈକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ନାୟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସୁଖାନ୍ତକ ବିଷୟ - 
ପରିସମାପ୍ତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଏକମତ । ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ନିମିତ୍ତ ନାଟକୀୟ ପଞ୍ଚସଛ୍ଧି 
(ମୁଖ, ପ୍ରତିମୂଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ଓ ନିର୍ବହଣ )ର ଆବଶ୍ୟକତା ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକଙ୍କଦ୍ରାରା 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି । ରୂଦ୍ରଟଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦୈେଶରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବୀର ରସାତ୍ମକ ହେବାର ଆଭାସ 
ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟମାନେ ତାହା ସଂପର୍କରେ ନୀରବ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨ ୦୧ 
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ପ୍ରାକୃତ - ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ପଞ୍ଚସନ୍ଧିର ଅଭାବ ଏବଂ ଶିଥୁଳତା ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ କେବଳ ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଲକ୍ଷଣଟିକୁ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କିପରି ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଦଶମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଅଛି । 


(ର ) ବର୍ଣ୍ଣନା : ମହାକାବ୍ୟ -ଶରୀରର ବିଶାଳତା ତଥା ତାହାର ମହନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବିଷୟର ବିସ୍ତୃତ ( ଅଗ୍ରିପୁରାଣକାରଙ୍କ ମତରେ ନାତିବିସ୍ତୃତ) 
ସଂଯୋଜନା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଆଳଂକାରିକମାନେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ମହାକାବ୍ୟକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଓ ସୁଶୋଭନ କରିବା ଦିଗରେ କଥାବସ୍ତୁର ନିରାଡ଼ମ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦୌ ଅନୁକୂଳ 
ନୁହେଁ; ତେଣୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଉପାଦେୟତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଫଳରେ 
ଭାମହଙ୍କଠାରୁ ବିଦ୍ୟାନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଳଂକାରି କମାନଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ବିଷୟଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟାରେ ଏକ କ୍ରମପରିବର୍ଵମାନତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଶେଷୋକ୍ତ 
ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ବେଳକୁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ସନ୍ପିବେଶ ହିଁ ମହାକାବ୍ୟର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଉଅଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ କାଳକ୍ରମେ ପ୍ରାକୃତ-ଅପଭୁଂଶ ପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସମୂହକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ଅଧ୍କାଂଶ ଦୀର୍ଘାବୟବ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପରିମାଣ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ବହୁ ଗୁଣରେ ଅଧ୍କ । ସୁପୁଷ୍ଟ ଓ ସାଳଂକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଏଯୁଗ କାବ୍ୟର 
ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ ରୂପେ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର 


(ଉ) କାବ୍ୟାରମ୍ଭ : ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କିମ୍ବା ନମସ୍ତରିୟା କିମ୍ବା ବସ୍ତୁ ନିଦ୍ଦେଶରୁ ମହାକାବ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଓଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଦଣ୍ଡୀ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ନି୍୍ଦୈଶ 
ଦେଇଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅନ୍ୟ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ ପରଂପରା ରୂପେ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି 


ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ -ପରଂପରାରେ ବସ୍ତୁ ନିଦ୍ଦେଶାତ୍ମକ ଅୟମାରମ୍ଭ ବିରଳ ନ ହେଲେ 
ହେଁ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ମହାକାବ୍ୟ ଏକ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଧର୍ମ ଧାରଣା ଉପରେ 
ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବାରୁ ଏସବ୍ରଥ୍‌ରେ ବସ୍ତନିଦଦେଶ ଅପେକ୍ଷା ଆଶୀଃ ଓ ନମସ୍ତଟିୟା ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ ଦେଇଆଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ପୂନର୍ବାର ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ 
କେତେକ କାବ୍ୟରୁଢ଼ି ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଯଥା ସାଧୁସୁତି, ଖଳନିନ୍ଦା, କବିର ଆମ୍ମପ୍ରଶସ୍ତି 
ବା ଆତ୍ମଲଘୁତା ପ୍ରକାଶ ଏବଂ କାବ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ସୂଚନା । 


ରଡ଼ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ପ୍ରାକୃତ-ସଂସ୍କତ କାବ୍ୟର ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସତତ ଅନୁସୃତ । ଏ 
ସବ୍ରକୁ ଏକତ୍ର କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ର । 


(ଉ ) କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି : ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଆଳଂକାରିକ ନି୍ଦିଷ୍ଟ ନି୍ଦଦଶ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ ମତରେ କବି ସ୍ଵନାମ, ରଷ୍ଟ 
ନାମ କିମ୍ବା ମଙ୍ଗଳସୂଚକ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରି କାବ୍ୟର ସମାପ୍ତି କରିବା ବିଧେୟ | 


କାବ୍ୟ -ପରିସମାପ୍ରିର ଏହି କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସମସ୍ତ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟପରି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 


(ର) ରସ ବିନ୍ୟାସ : ମହାକାବ୍ୟରେ ରସର ଉପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତ 
ଆଳଂକାରିକ ଏକମତ । ଅଗ୍ନିପୁରାଣରେ ‘ରସ ଏବାତ୍ର ଜୀବିତମ୍‌ ' କହିବାଦଧାରା ରସକ୍ର 
ମହାକାବ୍ୟର ଆମ୍ମାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଶୃଙ୍ଗାର କିତ୍ମା ବୀର କିତ୍ମା ଶାନ୍ତ ରସ 
ମହାକାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହେବା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ରସଗୁଡ଼ିକ ଏଥୁରେ ଅଙ୍ଗରସ 
ରୂପେ ରହିବାର ସପକ୍ଷରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ବୀର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାକୃତ-ଅପଭ୍ରଂଶ, ବିଶେଷତଃ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା-ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ସେସବୁ ଶାନ୍ତରସ ପ୍ରଧାନ । ସେତୃବନ୍ଧ କରକଣ୍ଡ ଚରିତ, 
ଭବିଷ୍ୟ ଦତ୍ତ କଥା ପରି କେତେକ କାବ୍ୟରେ ନବରସ -ଉପସ୍ଥାପନାପାଇଁ କବିର ପ୍ରୟାସ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ । ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସର ସନ୍ଧାନ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର । 


(ଏ ) ଭାଷା : ମହାକାବ୍ୟର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଯେ ଉଦାତ୍ତ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ, ଏ 
ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚୟିତା ଏକମତ । ଭାମହ ଅଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବଦଯୁକ୍ତ ଓ 
ସାଳଂକାର ଭାଷା, ଦଣ୍ଡୀ ଅଳଂକୃତ ଭାଷା, ଅଗ୍ରିପୁରାଣକାର ସମସ୍ତ ରୀତିଯୁକ୍ତ ଏବଂ କୋମଳା 
କୈଶିକୀ ବୃତି ସମ୍ମତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷପାତୀ । 'ସଦଳଂକାର ବାକ୍ୟତ୍ଵଂ ' ‘ସମସ୍ତ ଲୋକ 
ରଞ୍ଜକମ୍‌' ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାରରୁ ହେମଚଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଏତାଦୃଶ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ସମର୍ଥକ 
ବୋଲି ମନେହୁଅନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ! କାଟ୍ୟ କୌଶଳ Ce 
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ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟରେ ଏହି ସାଳଂକାର ଶୈଳୀର ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ କବିସମାଜର 
ସଚେତନତା ଦୃଷିଗୋଚର ହେଲେ ହେଁ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏପ୍ରକାର ଶୈଳୀପ୍ରତି 
ଵିଶେଷ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର ସାଳଂକାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଅଛି; ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏହାର ଅଭାବ ଅତିଶୟ ସ୍ତଷ୍ଟ । 
ତଥାପି ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ ଶୈଳୀନିବଦ୍ଧ ପ୍ରାଥମିକ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହିଅଛି । 


(ଏ ) ଛନ୍ଦ ସଂଯୋଜନା : ଛନ୍ଦର ସୁଲଳିତ -ସ୍ଵର -ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର 
ଆବ୍ୃତ୍ତିଗତ -ବୈଚିତ୍ୟୁ ପାଠକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ଉଭୟଙ୍କ ଚିତ୍ତ -ପ୍ରସାଦନର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନି୍୍ଦେଶବେଳେ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ଥୁବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମହାକାବ୍ୟର ଛନ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ସମ୍ନ୍ଧରେ ଭାମହ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି 
ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦଣ୍ଡୀ ଶ୍ରବ୍ଯ ବୃତ୍, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଅର୍ଥାନୁରୂପ ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ଅଗ୍ନିପୁରାଣକାର ସୁରମ୍ୟ ବୃତ୍ତ କାବ୍ୟପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ଥ୍ବା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି କି 
ଅଗ୍ନିପୂରାଣରେ ମହାକାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣପାଇଁ କେତେକ ଛନ୍ଦର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି, 
ଯଥା : ଶକ୍କରୀ, ଅତି ଜଗତୀ, ଅତି ଶକ୍କରୀ, ତିଷ୍କଭ୍‌, ପୂଷ୍ଠି ତାଗ୍ରା ପ୍ରଭୃତି । ପୁନଶ୍ଚ ଗୋଟିଏ 
ସର୍ଗ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବଵତ୍ତରେ ରଚିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସର୍ଗଶେଷରେ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ 
ଦଣ୍ଡୀ, ଅଗ୍ିପୁରାଣକାର, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ନିଦଦଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ମହାକାବ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ବିଭିନ୍ନ ବୃତତାତ୍ମକ ସର୍ଗ -ସଂଯୋଜାନାର ପକ୍ଷପାତୀ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଅନୁଷ୍ଣୁଭ୍‌ 
ଛନ୍ଦ ହିଁ ମହାକାବ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ । ( ୧୧୦) 


ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସର୍ଗ ଶେଷରେ ଭିନ୍ନବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଦୂରେ ଥାଉ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତରେ 
‘ ଗଉଡ଼ବହୋ! ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଅପଭ୍ରଂଶ କବିମାନେ 
କାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ଉନ୍ନୁ ଖ ଥଲେ ହେଁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣର ଅନୁସରଣ 
କରିନାହାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶର ଅନୁରୂପ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ ବୃତ୍ତାମ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି କାବ୍ୟକୁ ଗାନଯୋଗ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ସର୍ଗ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ଦେବା କିମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ବଵତାଶ୍ରୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ 
ରଚନା କରିବା ( ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ ବ୍ୟତୀତ ) ଦିଗରେ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି । 


oxy ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ନେଷଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବହୁଳାଂଶରେ ସଂସ୍କୃତ 
ମହାକାବ୍ୟସ୍ଥ ଶିଳ୍ପ “କୌଶଳର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଅଛି । ମାତ୍ର ସ୍ଵଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ଵକ ପରିବେଷ୍ଠନୀର ତାଡ଼ନାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ 
କାବ୍ୟ-ଲକ୍ଷଣକୁ ମଧ୍ଯ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ 
ସ୍ଵକାବ୍ୟରେ ସେମାନେ କେତେକ ନୂତନ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସ୍ବାଗତ କରିଛନ୍ତି । ଦେଖ୍ବାର କଥା, 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପଂକୌଶଳ ପୂର୍ବକଥ୍ତ ନୂତନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଅଛି । 


୭. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଆମର ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ : 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଗଲା, ସେଥ୍ରୁ ଏହା ହିଁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ ସଂସ୍କୃତର ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ଉପରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କାବ୍ୟ -ଗଠନ ଶିଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଅଛି । ଏଥ୍ରୁ କେତେକ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ରୀତି ଭାବେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
କେତେକରେ ବୈକଳ୍ପଧକ ଉପାଦାନ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ସମସାମୟିକ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ 
କଳାକାର ବା ଆଳଂକାରିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନିମିତ୍ତ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ପ୍ରୟାସ 
କରିନଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏକ ସୁନି୍ଦିଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶ 
ଲାଭରୁ ବଞ୍୍ତ ହୋଇଥବା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଅଛି । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଯଥାଯଥ 
ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦେଶ ଏ ଯାବତ୍‌ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସେହି ହେତୂରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟିକ 
ସୃଷ୍ଟି- ସଂପଦର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଧାରଣ ପାଇଁ ଏଠାରେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛି । ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ 
ସମୂହ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଅନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ଗୌଣ କିମ୍ବା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯିବା 
ଏକାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର କେତୋଟି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ବତ୍ତମାନ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଅଛି, ଯଥା 
(ଅ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଥା-ପ୍ରଧାନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ କଥା ବା ଉପାଖ୍ୟାନ ବା ଗଳ୍ପକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । 
(ଆ) ଏହା ଛାନ୍ଦବବଦ୍ଧ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ଯୁକ୍ତ ବହୁ ଛାନ୍ଦରେ ଏହାର ବହିଃଶରୀର 
ନିର୍ମିତ। 
(ଇ) ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିରସ ବା ଶୃଙ୍ଗାର ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟରସ । 
(ର) ଏହା ବିଷୟନିଷ୍ଠ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାବପ୍ରଧାନ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଅଧ୍କ ଭାବେ ବିଷୟ 
ପ୍ରଧାନ । 
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( ଉ ) ଏହାର ଆନନ୍ଦ -ପ୍ରଦାନ- ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ଚିଭରେ ଚମତ୍କାରିତା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ତାର ମନବିନୋଦନ କରିବା ଏହାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ; ଏଣୁ ଚମତ୍କାର 
ହିଁ ଏସବ୍ର କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ସ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅତ୍ରତଦ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । କେତେକ କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କେଉଁଥ୍‌ରେ ମାତ୍ର ୫ଟି ଛାନ୍ଦ 
ଥୁଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେଉଁ କାବ୍ୟ ଶତାଧ୍କ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ସେହିପରି କାବ୍ୟାରମ୍ଭ, କାବ୍ୟ 
ପରିସମାପ୍ତି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ପରବର୍ତୀ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ସମୟରେ ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସବିଶେଷ ବିଚାର କରାଯାଇଥୁବା 


ଯୋଗୁଁ ଏଠାରେ ସେସବୂର ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉନାହିଁ । 


ଉପସଂହାର : 

କବି- ସ୍ବୀକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରୁ କାବ୍ୟ “ଗଠନ -ଶିଳ୍ଥର ପରିଚୟ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେଉଥୁଲେ ହେଁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ଦ୍ରର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ ପରିସ୍ଥିତି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖାଦେଇଛି । 
ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତା-ରାଶି କେବଳ ପଦ୍ୟର ଆଟଙ୍ଗିକରେ ଫୁଟି ଉଠିବା ଥୁଲା 
ଏକ ସାଧାରଣ ରୀତି, ସେ ଯୁଗରେ ଏହି ଆଙ୍ଗକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ଲେଖା 
କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଦାବି କରିବା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ବା ଗଠନ -ଶିଳ୍ପ 
ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ ଏହାକୁ ଅକାବ୍ୟଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ନ ରଖ୍ଲେ ଆମର ସେହି ଅଧ୍ୟୟନ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ସହିତ କାବ୍ୟେତର ରଚନାର ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ଏପରି ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟେତର ରଚନାର ଶିଳ୍ପ$ରୀତି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟର 
ଗଠନ -ଶିଳ୍ପ ଜାଣିବା ଅଧ୍ବକ କଷ୍ଟକର ହେବ ନାହିଁ¬ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆମର ପରବର୍ରୀ ପରିଚ୍ମେଦଟି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଅଛି । 


ସଂକେତ ସୂଚ଼ୀ 
୧. ତସ୍ଯ ( କବେଃ ) କର୍ମ ସ୍ୃତଂ କାବ୍ୟମ୍‌ । ଭଟ୍ଟତୌତ : କାବ୍ୟାନୁଶାସନମ୍‌ : ହେମଚନ୍ଦୁ : 
୧/ପ୍‌. ୩। 
୨. (କ) କବି ଶହଦଶ୍ଚ  କବୃ ବର୍ଣ୍ଧନେ' ଇତ୍ୟସ୍ୟ ଧାତୋଃ କାବ୍ୟ କର୍ମଣୋ ରୂପମ୍‌ 
କାବ୍ୟମୀମାଂସା : ରାଜଶେଖର : ୩/ପୂ ୧୭-୧୮। 
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2 ୩ ଓ ଓ % 


୧୦. 
୧୧. 


୧୨. 
୧୩. 


(ଖ) କାବ୍ଯୟାନୁଶାସନମ୍‌ : ହେମଚନ୍ଦ୍ର : ୮ମ/ପୂ ୩୭୯ 

କୌତି ଶବ୍ଦାୟତେ ବିମୃଶତି ରସଭାବାନିତ କବିଃ ! ଭଙ୍ଗଟଗୋପାଳ : ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ ( ପ୍ରଥମ ) : ବଳଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ : ପୂ. ୨୯୫। 

କବତେ ସର୍ବଂଜାନାତି ସର୍ବଂ ବର୍ଣ୍ଣୟତି ଇତି କବିଃ ଯଦ୍‌ବା କୁ ଶବ୍ଦେ ଅଚ୍‌ ଇ । 
ଶଦବ୍ଦକଳ୍ପଦୁମ : ସାର୍‌ ରାଜା ରାଧାକାନ୍ତ ଦେବ ( ୨ୟ ଭାଗ ) : ପୂ. ୬୮ | 
ସଂଖ୍ୟାବାନ୍‌ ପଶ୍ଗିତଃ କବିଃ : ଅମର କୋଷ : ୭/୫ 

କବିର୍ମନୀଷୀ ପରିଭୂଃ ସୃୟଂଭୂଃ : ଶୁକୁ ଯଜୁଃ ସଂହିତା : ୪୦/୮ 

କବୟଃ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶିନଃ : ଇଶେୋପନିଷଦ୍‌ : ୮ମ ମନ୍ତର ଶାଙ୍କର ଭାଷ୍ୟ । 

କବିଂ ପୁରାଣମ୍‌ ଅନୁଶାସିତାରଂ : ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା : ୮/୯ 


ନାନୃଷିଃ କବିରିତ୍ର୍ୟକ୍ତମୃଷିଶ୍ଚ କିଳ ଦର୍ଶନାତ୍‌ 
ବିଚିତ୍ର ଭାବଧର୍ମାଂଶତତ୍ତପ୍ରଖ୍ୟା ଚ ଦର୍ଶନମ୍‌ 

ସ ତର୍ତ୍ଵାଦର୍ଶନାଦେବ ଶାସ୍ତେଷୁ ପଠିତଃ କବିଃ 
ଦର୍ଶନାତ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍‌ଚାଥ ରୂଢ଼ା ଲୋକେ କବିଶ୍ରତିଃ 


ତଥା ହି ଦର୍ଶନେ ସ୍ଵ ଚ୍ଛେ ନିତ୍ୟୈଃ ପ୍ୟାଦି କବେ୍ମୁଁନିଃ 
ନୋଦିତା କବିତା ଲୋକେ ଯାବଡଜ଼ାତା ନ ବର୍ଣ୍ଣନା । 

କାବ୍ୟାନୁଶାସନମ୍‌ : ହେମଚନ୍ଦ୍ର : ୮/ପୂ ୩୭୯ 
ଉଶନା ଭାର୍ଗବଃ କବିଃ : ଅଗ୍ନିପୁରାଣ : ୩୫ ୧ /୩୦ 


ଅପାରେ କାବ୍ୟସଂସାରେ କବିରେବ ପ୍ରଜାପତିଃ 


ଯଥା ବୈ ରୋଚତେ ବିଶ୍ଵଂ ତଥେଦଂ ପରିବର୍ଭତେ । 


କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା : ରାଜଶେଖର : ୫ମ ଅଧ୍ୟାୟ | 
ଏବେ ଶୁଣ ଅନୁକ୍ରମେ କବିଗୁଣମାନ 

ସର୍ବଜ୍ଞ ଦୈବଜ୍ଞ ପୁଣ ସୁକୂଳ ପ୍ରଧାନ । 

× × × ଚତୁର ଶାନ୍ତ ସୁଜ୍ଞ ସ୍ତୁତି କର 

ସୁହୃଦ ସଦୟ ଶେଷା ନୃତବାକ୍ୟ ଧୀର । 

ବିଦ୍ୟା ନିପୂଣ କାମକଳା କଉତୂକୀ 

କାବ୍ୟରସେ ଦକ୍ଷ ଛାନ୍ଦ ଗୁଣରେ ବିବେକୀ । 
କୋମଳ ବଚନ ପଦକୃତ ଶୋଭାକର 

ଏମନ୍ତ ଗୁଣ ବିଦିତ ଅଟେ ଯେଉଁ ନର । 
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୧୪. 
୯୫. 
୧୬. 
୧୭, 
୧୮. 


eC 
୨୦. 


୨୧. 


କବିବୋଲି ସେ ଜନକୁ ବୋଲନ୍ତି ଜଗତେ 
ଚିତ୍ତ ତୋଷ କରି ବଶ କରନ୍ତି ତୁରିତେ । 
କବିମାନେ ନା ନା ବିଧ ହୁଅନ୍ତି ବିଧୂରେ 
ଯେ ଯାହର ଅନୁକ୍ରମେ କବିତ଼ଧ ଭେଦରେ । 
ଯେ ବଚନ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ କବିତ୍ଧ ରଚଇ 
ସେହୁ କବି ନାମ ଜାଣ ବାଚକ ବୋଲାଇ । 
× × ସରସ ରଚି ସଙ୍ଗତିକି ଘେନି 
କବିତ୍ଧକୁ ପ୍ରଚାରଇ ରୌଚକ ନାମନି । 
× × ଗଉରବ କୃତ ଅଟଇ ସାର୍ଥକ 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ଅଭିଳାଷୀ ନାମ ଯେ ଶିଳ୍ପକ । 
ବିବକ୍ଷିତ ଅର୍ଥ ସୁବଚନ ଭାବମୟ 
କବିତ୍ଧ କରଇ ସେ ମାର୍ଦବ ନାମୋଦୟ । 
× × ଅର୍ଥଶାସ୍ତ ଅଦୃଷତା କାବ୍ୟକଉା 
ସେ କବି ବିବେକ ନାମେ କ୍ଷାତ ପ୍ରେମରତା । 
× ସ ମତ ଅଳଂକାର ସୁରଚିତ 
କଟିଡ଼ କୃତ ଭୂଷାର୍ଥୀ ନାମରେ ବିଦିତ । 
ରା: ବି: ଗୋ: ୧/୩୦-୪୧ 
ବାଗ୍‌ ବୈ ସମ୍ରାଟ୍‌ ପରମଂ ବ୍ର୍ମ : ବୃହଦାରଣ୍ୟକ ଉପନିଷଦ : ୪/୧୨ 
ମହାଭାରତ : ଆଦିପର୍ବ : ୧/୬୧ 
ଲୋକୋଉରଂ କବି କର୍ମ କାବ୍ୟଂ : କାବ୍ୟାନୁଶାସନମ୍‌ : ହେମଚନ୍ଦୁ : ୧/ପୃ.୩ 
Bhoja's Srngara Prakasa : Dr. V. Raghavan : P. 549-50 
ଭାଷା ବିଭାଷା ନିୟମାତ୍‌ କାବ୍ୟଂ ସର୍ଗ ସମୁଜ୍‌ଝିତମ୍‌ ( ସମୂତଥ୍ତଂ ) ଏକାର୍ଥ ପ୍ରବଶୈଃ 
ପଦ୍ୟୈଃ ସନ୍ଧି ସାମଗ୍ର୍ୟ ବର୍ଜିତମ୍‌ । ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୫ । 
ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ କାବ୍ୟମ୍‌ । କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଭାମହ : ୧/୧୬ 


'... as far as we can see at present, the Kavya Mimansa is the 
earliest work to mention the name Sahitya and Sahitya Vidya 
as meaning Poetry and Poetics." 


Bhoja's Srngara Prakasa : Dr. V. Raghavan : VI Vill : P 82 
କାବ୍ୟମୀମାଂସା, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, କାବ୍ୟାଳଂକାର, ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର, କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, 
ସାହିତ୍ୟ ସାର ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରନ୍ତର ବିଷୟ ସାମ୍ୟରୁ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
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୨୨. (କ) ଏ ତ ପରାକୃତ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତ ସତ | କୋ: ବୃ: ସୁ: ଉ: ୧୧/୩୧ 
(ଖ ) ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଟିତ୍ତ ମୋହିତ । ତତ୍ରୈବ : ୧୮/୬୫ 
୨୩. (କ) ସାଧୁକାବ୍ଯ ଅଳଂକାର ନାଟକ 
ସବୁଠାରେ ପୁଣି ହେଲା ପାଠକ | ର: କ: ଲ: ବୃ: ୫/୧୬ 
(ଖ ) କାବ୍ୟ ନାଟକ ଅଳଂକାର ଯେତେ 
ଦେଖ୍ଲାକ୍ଷଣି ଆସିଲା ତୁରିତେ । ଶ: ରେ: ପ: ୪/୭ 
୨୪. (କ) ଗୀତାନାମପି କାବ୍ୟତ୍ସଂ ଯଦ୍ୟପ୍ର୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷତାମ୍‌ 
କକାରାଦି କ୍ଷକାରାନ୍ତୈ ଶ୍ଚତୂ ସ୍ତିଂଶତିର କ୍ଷରୈଃ 
ଯଦ୍ୟେକଂ ଚରିତଂ ଗୀତଂ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟମିତି ସ୍ଟୃତମ୍‌ । 
କବି ଚିନ୍ତାମଣି : ଗୋପୀନାଥ କବିଭୂଷଣ : ୪ 
(ଖ) ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ଗୀତ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଶହଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା, ଗୀତିକା ବା ଗୀତିକାବ୍ୟ 
ସବୁରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟଶଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସର୍ବତ୍ର 
କବିମାନେ ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାକୁ ଗୀତ ନାମରେ ହିଁ ଅଭିହିତ 
କରିଥବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
98. Note on the Language and Literature of Orissa : M. M. 
Chakravarty ; J.A.S.B. : Vol. Lxvii : Part. { No. 4 (1897). 
୨୬. ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ : ୭/୩ ପୃ. ୯୨ 
୨୭. “ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଉନ୍ଦୁଷ୍ଠ କାବ୍ୟର ଯାବତୀୟ ଲକ୍ଷଣ ପୁଷ୍ଳ ଓ ପୂର୍ଣ୍ 
ଭାବରେ ନିହିତ ଅଛି ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ଏହା ଜନ ମନୋହର ହୋଇ ପାରିଛି ।' 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ପଶ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ( ୩ୟ ଭାଗ) : ପୃ. 
୨୮୨। 
୨୮. (କ) ସୁଜନେ ସାବଧାନରେ ଶୁଣ ଛାନ୍ଦ ରଚଇ | ବୈ: ବି: ଉ: ୧/୩ 
(ଖ) ମଦନମଞ୍ଜରୀ ନାମେ କରିବି ଛାନ୍ଦ | ମ:ମ:ଧ: ୧/୯ 
(ଗ) ବିଷୂ ମାନସ ଦେଇ ପଦଦ୍ରନ୍ଦ 
ରଞ୍ଚଲା ପ୍ରେମଲୋଚନା ଛାନ୍ଦ | ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି ୧/୧୪ 
୨୯. (କ) ରସ କଳ୍ଥଲତାଖ୍ୟ କରିବି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ 
କରିଅଛି ବଡ଼କରି ଏ ଅନୁବନ୍ଧକୁ । ର: କ: ଲ: ବୃ: ୧/୨୨ 
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(ଖ) ରସିକମାନଙ୍କ ମନ ରଞ୍ଜିବାପାଇଁ 
ରଚିବି ରସ ପ୍ରବନ୍ଧ କିଛି ଗୋସାଇଁ । ର: କ: ଲ: ବୃ: ୧/୯ 
(ଗ) ସୁଖେ ବଞ୍ଲେ ଦମ୍ପତି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରେ: ସୁ: ନି: ଭ: ୧୬/୧୩ 
୩୦. (କ) କହୁଅଛି ସୁଲକ୍ଷଣା ଚରିତ । ଏଣୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ନାମେ ଏ ଗୀତ । ସୃ; ଚ: ୧/ 
୧୩ 
(ଖ ) ଗୀତ ହେବ ବିଦଗଧ ଚିନ୍ତାମଣି ନାମ | ବି: .ଚି:ଅ: ୧ / ୧୯ 
(ଗ ) ବକ୍ର ନଗ୍ର ନରପତି ପଦ୍ମନାଭ 
ଭଣେ ଏ ଗୀତ ଚିନ୍ତି ପଦ୍ମନାଭ | ଶ: ପ: ୩୪/୧ ୦୧ 
୩୧. (କ) ଏ ତ ପରାକୃତ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତ ସତ | କୋ: ବର: ସୁ: ଉ: ୧୧ /୩୧ 
(ଖ) ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳି ବ ଲ୍ଲୋଳ ଏ କାବ୍ୟ | ରା: କ୍‌: କେ: କ: ଦି: ୧୮/୫୨ 
(ଗ) ଦୁୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ ଶେଷ, ଭଣେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟରୀତି ନୋହେ ଏ ଜନ ମନ 
ଉଲ୍ଲାସ । ପ୍ରେ: ତ: ସ: ୧୩/୨୪ 
୩୨. (କ) ଚରିତ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧେ ହୋଇବ ହୋଇଗଲା ଶେଷ : ସୁ: ପ: ଉ: ୪୧/୧୨ 
(ଖ) ଭାଷା ପ୍ରବନ୍ଧ ଛାନ୍ଦ ନିବଦ୍ଧ ଦ୍ଵିତୀୟ ହେଲା ପୂର୍ଣ । ର: ଲ: ର: ୨/୩୦ 
୩୩. (କ) ନିନ୍ଦି ନ ପାରିବେ ଖଳ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କଥା ନିର୍ମଳ 
ଗାଇବଇଁ ଭାଷା ଛାନ୍ଦ ଗୀତେ | ର: ବି: କା: ୧/୯ 
(ଖ) ଛଳ ଶ୍ଲେଷ ଯମକ ବିରୋଧାଭାସରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବି ଏବେ ଛାନ୍ଦ ଗୀତରେ । ଚି: ଲେ: ଉ: ୧/୭ 
(ଗ) ବରଜ ସୁନ୍ଦର ଭଣେ ଛାନ୍ଦଗୀତ ଏହି ମୂରତି କି ଭାବି । ର: କ: ଲ: ବୁ: ୬/ 
୩୫। 
୩୪. ଏ ତ ପରାକ୍ୃତ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତ ସତ | କୋ: ବ୍ର: ସୁ: ଉ: ୧୧ /୩୧ 
୩୫. ଚିଟା ନୋହିବ ଏହୁ ଯେତେକେ ହୋଇବ କର୍ଣ୍ଣପଥ 
ଭାଷା କାବ୍ୟରେ ଯେଣୁ ବିସ୍ତାରେ ଅଛନ୍ତି ବିହୁ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଚି: କ: ଲୋ: ୧୨/୩୧ 
୩୬. ଏହା ଶୁଣି ଦୀନ ବିଶି ବିଚାର କଲେ 
ଗୀତବନ୍ଧ କରି ରାମାୟଣ ରଚିଲେ | ବି: ରା: ବି: ୧ /୩/୯ 
୩୭. କବି ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କୃତ ସୁଗୀତକ | କ: କ: ଉ: ୯/୩୬ 
୩୮. ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ କହେ ପ୍ରେମଲୋଚନାର ଗୀତା । ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି: ୯/୫୬ 
୩୯. (କ) କହିଲା ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଏ ରସ ତୋଷ ଚିତ୍ତରେ ଯେ | ସୁ: ପ: ଉ: ୬/୩୭ 
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୪୨. 


୪୩. 


୪୪. 


୪୫. 


୪୬. 


୪୭. 


(ଖ ) କଟକ ଚଣ୍ଡୀ ଚରଣକୁ ଭାବି 

ଭଣେ ଏ ରସ ରାମଚନ୍ଦ୍ର କବି | ଅ; ବ: ରା: ୬/୪୩ 
(ଗ ) ଭଣେ ବାଙ୍କି ନଗର ନରରଶ 

ପଦ୍ଧନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଏ ରସ | ଶ: ରେ: ପ: ୧୯/୭୬ 


. ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଚିତ୍ତ ମୋହିତ | କୋ: ବ: ସୁ: ଉ: ୧୮/୬୫ 
୪୧. 


(କ) ଆହେ ସାଧୁଜନେ ମନେ ହୁଅ ମତେ ତୋଷ 
କବିତା ମୋ ହେଉ ବର ବନିତା ସଦୃଶ । କ: ଲ: ତି: ୧/୧୦ 
(ଖ) କରବିତ଼ ମଳୟ ପବନ ମତ । ର: କ: କୃ: ୩୪/୨୮ 
(ଗ) ସୁଜନେ ଆଦର ମିତ୍ର ପରି ଏ କବିତ୍ଧ । ବି: ଚି: ଅ: ୧/୪୬ 
(କ) ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ କଥା କହିବାକୁ ଇଚ୍ଛାଂ | ଚା: ଇ: ବ: ୧/୪ 
(ଖ) ମୋହରେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୁଅ ପାର୍ବତୀ ନାନ 
କହିବି ବିଚିତ୍ର କଥା ରସ ଆଖ୍ୟାନ | ଶ: ସେ: ପ୍ର: ୧/୧୦ 
(କ) କହୁଅଛି ସୁଲକ୍ଷଣା ରଚିତ । ସୁ: ଚ: ୧/୧୩ 
(ଖ) ଏବେ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ 
ହେଉ ଅବିଘ୍ନେ ପରିସମାପତ । ସ: ସୁ:ଲୋ: ୧/୧୬ 
‘ବାନ୍ଦର କି ଅର୍ଥ । ସର୍ବୈଃ ଜନୈଃ ଛନ୍ଦ୍ୟତେ 
ଅଭିଳଷ୍ୟତେ ଅସାବିତି ଛନ୍ଦଃ | ଛନ୍ଦ ଏବ ଛାନ୍ଦଃ | 
ଅଭିଳାଷ ବାଚକଃ ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଅଜନ୍ତଃ | ସମସ୍ତ ଜନମାନେ ଅଭିଳାଷ କରନ୍ତି ଏହାକୁ | 
ଏଣୁକରି ଛାନ୍ଦ ବୋଲି । ତଦ୍ରକ୍ତଂ ଅମର କୋଷେ ହାରୋ ମୁକ୍ତାବଳୀ ଦେବ ଛନ୍ଦୋଃସୌ 
ଶତଯଷ୍ଟିକାଂ । ଦେବ ଛନ୍ଦ ପରି ହେଲା | ଛନ୍ଦ ଏବ ଛାନ୍ଦଃ | ସ୍ବାର୍ଥରେ ଅଣ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ହେଲା | ବୟଃ ଏବ ବୟସଃ | ଏହି ପରିରେ ।' ବୈ: ବି: ଉ: ବୁଧ ମାନସୋଲାସିନୀ 
ଟୀକା : ଲୋକନାଥ ଦାସ : ୧/୪ 
(କ ) ବିଶେଷ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଦଷ୍ଠବ୍ୟଓସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନ : ଗୌରୀକୁମାର 
ବ୍ରହ୍ମା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ (ପ୍ରଥମ ଭାଗ ) : ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମା 
( ୧୯୬୭ ); ନୀଳକଣ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ (୩ୟ ): ପୃ. ୨୯୯-୩୦୨ । 
A Sanskrit-English Dictionary : Sir Monier Monier-Williams- 
(1970). 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦଂ ପଦ୍ୟଂ । ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୧ 
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୪୮. ଚନ୍ଦେରାଦେଶ୍ଚ ଛଃ ( ଉଣାଦି ) ୪/୨୧୮ ଅନୁଯାୟୀ ‘ଚ' ର ଛଂ ହୁଏ | ସିବାନ୍ତ 
କୌମୁଦୀ : ଭଟୋଜୀ ଦୀକ୍ଷିତ : ପୂ. ୧୧୨୮ । 

୪୯. ସବୂଠାରେ ଅଛି ଛନ୍ଦ ରାଗ କାବ୍ୟ ବିଧ୍‌ ହେ। ପ୍ରେ: ଶୀ: କୁ: ୨୮/୨୮ 

୫୦. ବଣ୍ଧ ରଚନୟୋଃ ଉଦାହରିଷ୍ୟତେ । ପ୍ରବନ୍ଧେ ଯଥା ମହାଭାରତେ ଶାନ୍ତଃ, ରାମାୟଣେ 
କରୁଣଃ । ମାଳତି ମାଧବେ ରତ୍ନାବଲ୍ୟାଦୌ ଶୃଙ୍ଗାରଃ | ସା: ଦ: ବି: ୪/୨୯୪ 
କାରିକା । 

୫୧. A Sanskrit English Dictionary : Sir Monier Monier-Williams (1970) 

୫୨. ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ : ଗୋପାଳଚନ୍ଦୁ ପ୍ରହରାଜ. ପୃ. ୫୦୯୮ 

୫୩. History of Telugu Literature : G.V.Sitapati; P. 26 

୫୪. ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ ( ୨ୟ ଭାଗ) ଡ. ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା 

୫୫. ସଂଗୀତ ନାରାୟଣ : ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ପଟ. ୨-୩ 
(କ) ଗୀତ ରଞ୍ଜକ ଧାତୁ ମାତୁ ସହିତମ୍‌ ସଂଗୀତ ସାର 
(ଖ) ରଞ୍ଜକ ସ୍ଵର ସନ୍ଦର୍ଭେ। ଗୀତମ୍‌—ଗୀତ ପ୍ରକାଶ 
(ଗ) ରାଗୈ ବିରଚିତଂ ଗୀତମ୍‌ "ସଂଗୀତ କୌମୁଦୀ 

୫୬. ଗୀତାନାମପି କାବ୍ୟତ୍ସଂ ଯଦ୍ୟପ୍ୟୁକ୍ତି ବିଶେଷିତାମ୍‌ । କବି ଚିନ୍ତାମଣି : ଗୋପୀନାଥ 
ପାତ୍ର : ୪୍ଥ କିରଣ। 

୫୭. ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରସକଳଦୁମ : ଜଗନାଥ ମିଶ୍ର; କବି ଚିନ୍ତାମଣି : ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର; କବି 
କଳ୍ଛଦୁମ : ଯଦୁମଣି ରାଉତ ରାୟ । 

୫୮. ଅ:ରେ:ଧ: ୧ମ; ୩ୟ, ୫ମ, ୬ଷ, ୨୩ଶ ପ୍ରଭୃତି 

୫୯. (କ) ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟ କିଛି କଲି ମୁଁ ଆୟତ୍ତ 

ସେହି ସ୍ଵକାଶରୁ କିଛି ସରିଲା କବିତ୍ସ ହେ । ତ୍ରୈ : ମୋ: ଘ: ୧ମ ଛାନ୍ଦ 
(ଖ) ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗୀତ ସହିତ କରି 
ଏ ଗୀତ ପୂସ୍ତକ କରି ଅଛି ବିଚାରି | ର: କ: ଲୋ: ୧/୫୯ 

୬୦. ସେ ଚିନି ପ୍ରକାର କ୍ଷୁଦ୍ର ଚାରି ପ୍ରକାର 
ତହିଁରେ ଏକ ପାଞ୍ଚାଳୀ ବନ୍ଧ ସୁନ୍ଦର । 
ଏ ପାଞ୍ଚାଳୀ ବନ୍ଧେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ବନ୍ଧନ 
ଗୁଣିଗଣ ଗୁଣିକର ଅନୁସନ୍ଧାନ । ର: କ: ଲୋ: ୧/୬୬-୬୭ 

୬୧. ବି:ଚି:ଅ: ୪୬/୧ 

୬୨. କବି ଅର୍ଥୀ ରସିକ ବୈଷ୍ଣବ ପଶ୍ତିତ 
ଗାୟକ ଆନନ୍ଦ ହେବେ ଶୁଣି ଏ ଗୀତ | ର: ସି:ସୁ:କେ: ୧/୧୬ 


୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
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୬୩. (କ) ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳି କଲ୍ଲୋଳ ଏ କାବ୍ୟ 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ଅବ୍ୟୟ ଦ୍ରବ୍ୟ ସୁଭାବ୍ୟ ଭାବ୍ୟ | ୧୮/୫୨ 

(ଖ) ଏଣୁ ଏହାଙ୍କଠାରୁ ଛାଡ଼ି ଭୀତି 
ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ରୀତି । ୧/୩୭. 

(ଗ) ଦୀନ ତ୍ରିପୁରାରି ଭଣେ ଏ ଗୀତ | ରା: କୃ: କେ: କ: ଦି: ୧/୬୭ 

୬୪. (କ) ଶବ୍ଦାର୍ଥୌ ସହିତୌ କାବ୍ୟମ୍‌ । କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଭାମହ : ୧/୧୬. 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟର ସାହିତ୍ୟ ବା ସମପ୍ରାଧାନ୍ୟଯୁକ୍ତ ରଚନା ହିଁ କାବ୍ୟ । 

(ଖ) କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦୋଃୟଂ ଗୁଣାଳଂକାର ସଂସ୍କୃତୟୋଃ 
ଶଦ୍ଦାର୍ଥୟୋର୍ବର୍ରତେ । କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ରବୃରି: ବାମନ : ୧ / ୧/୧ /ବୃରି । 
ଗୁଣ ଅଳଂକାରଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତ ବା ଭୂଷିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଦୟ ପ୍ରଧାନ 
ରଚନାପାଇଁ ହିଁ କାବ୍ୟ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ । 

(ଗ) ଶରୀରଂ ତାବଦିଷ୍ଠାର୍ଥ ବ୍ୟବଚ୍ଛିନ୍ଧାପଦାବଳୀ । କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ତୀ : ୧/୧୦ 
—ରଷ୍ଟଂସରସ ମନୋହର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ ଅଭିପ୍ରେତ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସମୂହକୁ 
ହିଁ କାବ୍ୟର ଶରୀର କୁହାଯାଏ । 

(ଘ) ଶବଦାର୍ଥୌ କାବ୍ୟମ୍‌ । କାବ୍ୟାଳଂକାର : ରୁଦଟ : ୨ / ୧ 
—ଶହ ଓ ଅଥ ହିଁ କାବ୍ୟ । 

(ଡ) ଶଦଦାର୍ଥଶରୀରଂ ତାବତ୍‌ କାବ୍ୟମ୍‌ । କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମାଧ୍ଵନିଃ 
ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକ : ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ । 

—ଶଦ ଓ ଅର୍ଥ କାବ୍ୟର ଶରୀର /ଧ୍ବନି କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା । 

(ଚ) ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ ବକ୍ରକବିବ୍ୟାପାରଶାଳିନି¬ 

ବନ୍ଧୈେ ବ୍ୟବସ୍ଥତୌ କାବ୍ୟଂ ତଦ୍‌ବିଦାହ୍ଲାଦକାରିଣି । 

ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ : କୁନ୍ତକ : ୧/୭ 
—କାବ୍ୟ ମର୍ମଜ୍ଞମାନଙ୍କର ଆହ୍ଲାଦ କାରକ ସୂନ୍ଦର ( ବକର ) କବି ବ୍ୟାପାର ଯୁକ୍ତ 
ରଚନାରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ( ଉଭୟ ପୂଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଭାବେ 
ନୁହନ୍ତି ) କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ । 

(ଛ) ଅଦୋଷୌ ସଗୁଣୌ ସାଳଙ୍କାରୌ ଚ ଶବ୍ଦାଥୌ କାବ୍ୟମ୍‌ । 

କାବ୍ୟାନୁଶାସନମ୍‌ : ହେମଚନ୍ଦୁ : ୧/ପୂ. ୧୯ 
—ନିଦୋଷ, ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରାୟଶଃ ଅଳଂକୃତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ କାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ । 
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୭୩. 


୭୪. 


୨୧୪ 


(ଜ) ତଦଦୋଷୌ ଶବ୍ଦାଥୌ ସଗୁଣାବନଳଂକୃତୀ ପୂନଃକ୍ାପି । 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ : ମମ୍ମଟ୍ଗ : ୧/୪ 
~ନିଘୋଷ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରାୟଶଃ ଅଳଂକୃତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ କାବ୍ୟ ଅଟେ । 
(ଝ) ଅଦୋଷଂ ଗୁଣବତ୍‌ କାବ୍ୟମ୍‌ ଅଳଂକାରୈରଳଙ୍କତମ୍‌ 
ରସାନ୍ଧିତଂ କବିଃ କୁର୍ବନ୍‌ କୀର୍ରିଂ ପ୍ରୀତିଂ ଚ ବିନ୍ଦତି । 
ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ଭୋଜ : ୧/୨ 
(8) ବାକ୍ୟଂ ରସାମ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ | ସା: ଦ: ବି: ୧/୪ 
—ରସାମ୍କ ବାକ୍ୟ କାବ୍ୟ । 
(ଟ) ଗୁଣାଳଂକାର ସହିତୌ ଶବ୍ଦାଥୌ ଦୋଷ ବର୍ଜିତୌ କାବ୍ୟମ୍‌ । 
ପ୍ରତାପରୂଦ୍ରୀୟ ଯଶୋଭୂଷଣ : ବିଦ୍ୟାନାଥ : କାଦ୍ୟ ପ୍ରକରଣ / ୧ 
—ଗୁଣ ଏବଂ ଅଳଂକାର ଯୁକ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଶବ୍ଦାର୍ଥ କାବ୍ୟ । 
(୦) ରମଣାୟା୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ୟମ୍‌ । ରସଗଙ୍ଗାଧର : ଜଗନ୍ନାଥ : ୧ / ୧ 
—ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶହ୍ଦ କାବ୍ୟ । 


. ବି: ଚି: ଅ: ୧/୨୪ 


ବୈ: ବି: ଉ: ୧ /m 


~~ ~~ 


. ଏହାଶୁଣି ଦୀନ ବିଶି ବିଚାର କଲେ 


ଗୀତ ବନ୍ଧ କରି ରାମାୟଣ ରଚିଲେ । ୧ /୩/୯ 


. ନୀଳାଦ୍ରି ନାୟକ ପାଦପଦ୍ଦେ କରି ଚିନ୍ତା 


ବିଷ୍ଣଦାସ କହେ ପ୍ରେମଲୋଚନାର ଗୀତା । ପ୍ରେ:ଃଲୋ:ବି: ୯/୫୬ 


. ପ୍ରବନ୍ଧଃ କଳ୍ପନା କଥା । ଅମରକୋଷ ୧ / ୫/୬ 
. ଚତୁର ବିନୋଦ: ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା : ବଜନାଥ ଗୁରନ୍ଧାବଳୀ : ପୃ, ୫୮୭ 
. ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ : ଗୋପାଳଚନ୍ଦୁ ପ୍ରହରାଜ : (୩ୟ ) ପୃ ୨୫୬୮ 


ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଓଁର ସାହିତ୍ୟକା ଆଲୋଚନାମ୍ମକ ଇତିହାସ : ନେମିଚନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀ : 
ପୃ. ୩୦୮-୧୨। 

ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେ 

ଉପଇନ୍ଦ୍ର କହେ ବ୍ଧ ପ୍ରମୋଦ କରାୟେ । କୋ:ବ: ସୁ: ଉ: ୧୧ /୩୧ 

ସରସ ଶ୍ରୀହରଷାଦି ମହାକବିମାନେ 

ବିହରିଲେ ମହୋନ୍ନତ କବନ ବିମାନେ ହେ 

ସେବି ମାନ ତେଜି ସେ ବିମାନ ଅନାତପ 

କଲି ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଗ୍ରଛତାରମ୍ଭ ସଂକଳପ ହେ | ଚ: କ: ୧/୭୩-୭୪ 
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୭୫. 


୭୬. 
୭୭, 


୭୮. 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୀତାନି ଉକ୍ତାନି ମହାକାବ୍ୟାନି କୋବିଦୈଃ ! 
ଯଥା ମମ ରାମଚନ୍ଦ୍ରବିହାରାଦୟଃ । କବି ଚିନ୍ତାମଣି : ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର ୪ଥ: 
ର: ହା: ବ: ଉ: ୧/୫ 


(କ) 


(ଖ) 
(ଗ) 


(କ) 


(ଖ) 


କବିତ୍ନ କରିବା ଶ୍ରମ କବିଙ୍କି ଗୋଟର 

ଉଦଧ୍‌ ଗଭୀର ଯଥା ଜାଣଇଂ ମନ୍ଦର ହେ | ପ୍ରେ: ଶୀ: କୁ: ୧/୨୫ 

କବି ବିନା କେ ଜାଣିବ ଏଥ୍‌ କଷ୍ଠ ଯେତେ । ପ୍ରେ: ସୁ: ନି: ଉ: ୧୬/୧୬ 

ହେଳା ନ କରି ଚିତ୍ତେ ପୂନଃ ଭାବିବ ଏତେ 

ଏଥୁର ପରିଶ୍ରମ ଯେତେ । ପ୍ରେ: ମ: ଚ: ୪୩/୩୩ 

ରଘୁନାଥ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ | ଶୁଣି ସମସ୍ତ ଦେଶ ଗୀତ ମାନ । 

ଗୀତ ବିଷୟେ ପ୍ରସରିଲା ବ୍ରଦଧି । ତେଣୁ ଅନୁକ୍ଷଣେ ଗୀତ ସଂପାଦି । 

ହୋଇ ବହୁତ କବି ସଂପାଦିଲା । କବିମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ହିଁ କଲା । 

ବିଷ୍ଣଦାସ ନାମରେ ଏକ କବି । ଯେଉଁ ଗୀତେ ପୁରୋଇଲା ପୃଥ୍ବୀ । 

ତାଙ୍କୁ ଦେଇ ବହୁ ଭାତ ବର୍ଭନ | ଅନୁକ୍ଷଣେ କରି ଅତି ଯତନ । 

ତାଙ୍କଠାରୁ ମୁଁ କଲି ଶିକ୍ଷାବ୍ରଦ୍ଧି । ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ଗୀତ ହୁଏ ସିଵି । 

ଅଳଂକାରାଦି ବାଚ୍ୟଦୋଷଗୁଣ । ପଦ ସନ୍ଦର୍ଭାଦି ଯେତେ ଲକ୍ଷଣ । 

ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ କଲେ ହୁଏ ଗୀତ । ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ହୁଅଇ କବିତ୍ଧ । 

ପଦ ସମାସ ବାକ୍ୟ ଅର୍ଥ ସିଦ୍ଧି । ଏହି ବାକ୍ୟର ଏହି ପରସିଦ୍ି । 

ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହା ପରିକଳିଲି । ସଂଗୀତରୁ ରାଗ ରଙ୍ଗ ଜାଣିଲି । 

ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟାଦି କଲି ଆକଳନା । ଷଡ଼ ପ୍ରବନ୍ଧାଦିରେ ତଡ଼ମନା ! 

ଯେଣୁ ହୋଇଲା ଏତେ ବିତପରି । ଗୀତ କରିବା ବାଟେ ଗଲା ମତି । 

ବିଷ୍ଣ ଦାସ ବାକ୍ୟ ରଞ୍ଚନା ଗ୍ରହ । ବଳତ୍‌କାରେ ମୁଁ କଲି ପ୍ରତିଗ୍ରହ । 
ଲୀ:ବ:ର: ୩/୧ ୦୪-୧୬ 

କୋ ଷାନ୍ତରୁଂ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାକରଣୁଂ ପଦସିବି 

ଅଳଂକାରୁ ଅଳଂକାର କାବ୍ୟୁଂ ମାର୍ଗ ସିଦି ହେ । 

ଜ୍ୟୋତିଷୁଂ ଗ୍ରହ ସଂଚାର ସଂଗୀତରୁ ରାଗ 

ଶାସ୍ତୁଂ ଉପପରି ସୁମୃତିରୁଂ ଧର୍ମଭାଗ ହେ । 

ନୀତି ଶାସ୍ତୁଂ ନୀତି ପୂରାଣରୁ କଥାନ୍ତର 

ଶାଳିହୋତୁଂ ଅଶ୍ଵରୀତି ହୋଇଲା ଗୋଚର ହେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୧୫ 
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୭୯. 


ro, 


୮୧. 


୮୨. 


FM. 


୮୪. 


୮୫. 


ବୈଦ୍ୟ ଶାସ୍ତରୁଂ ଚିକିତ୍ସା ସୁ ତିମାର୍ଗୁଂ ତତ୍ଵ 

ବଇଷ୍ଠବ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାଗବତୁଂ ଭକ୍ତି ଜାତ ହେ । 

ପିଙ୍ଗଳରୁ ଛନ୍ଦ ଅଷ୍ଟାଦଶ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା 

କରିଥୁନାରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାଟେ କଲି କକ୍ଷା ହେ । 

ପ୍ରେ:ଶୀ:କ: ୧/୨ ୯-୩୩ 

(ଗ) ନ୍ୟଯାୟାଦି ଶାସ୍ତ ପୁରାଣ ବେଦାଗମ କାବ୍ୟ 

ନ୍ୟାସ କଲା ଲୋକର ଏ ହୋଇବଟି ଭାବ୍ୟ ହେ । 

ବି.ଟି.ଅ. ୧/୨୬ 

କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା : ରାଜଶେଖର : ଅଷ୍ଟମ ଅଧାୟ 
ଧନୀ ବଣିକ ପସରା ସମାନ /ବିବିଧ ରସ ଦ୍ରବ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ | ଲା:ବ:ଉ: ୪୮/୫୬ 
ସରଘା ପରାୟେ ଅଳ୍ପ ବ୍ରବ୍ଧି ଶକ୍ତିହୀନ 
ସଂସାରେ କେବଳ ମଧୂ କୋଷ କୀରି ଘେନ । ବି:ଚି:ଅ: ୧/୪୭ 
ତେଣୁ ଏ କବିତ୍ଧ ନାନା ରସ ଅକୂପାର 
ଏ ଘେନି ଉଚିତ ହେଲା ଅଗାଧ ହେବାର ହେ । ପ୍ରେ:ଶୀ:କୁ: ୨୮/୩୧ 
ଆହେ ସାଧୂଜନେ ମନେ ହୁଅ ମୋତେ ତୋଷ 
କବିତା ମୋ ହେଉ ବର ବନିତା ସଦୃଶ । 
ସୁସରଳ ପଦ ଅଳଂକାରେ ଅଳଂକୃତ 
ଘନରସ ପ୍ରକାଶି ହରିବ ଜନ ଚିତ୍ତ । 
ଦୋଷ ହୀନ ଗୁଣଗଣ ଯୁତ ହୋଇଥ୍‌ବ 
ବକ୍ରଭଙ୍ଗୀରେ ରସିକମାନଙ୍କୁ ମୋହିବ | କ:ଲ:ତ଼ି: ୧/୧ ୦-୧୨ 
ନାଗରୀ ନାରୀ ପ୍ରକାରେ ଏ ଗୀତ ହୋଇବ 
ଅଳଂକାରେ ଯୁକ୍ତ ବକ୍ରଉ୍ତି ଯେଣୁ ଥ୍ବ । 
ରସ ରୀତି କ୍ରିୟାଗ୍ରପ୍ତି ଉପମା ନିନ୍ଦିବ 
ଆଶୟରେ କେଉଁଠରେ ଧୃନି ପ୍ରକାଶିବ ! 
ଦର୍ଶନେ ଶ୍ରବଶେ ନେତ୍ର କର୍ଣ୍ଣ ମାନସରେ 
ସାରସ ପରାୟେ ବାସ କରିବ ସନ୍ତ୍୍‌ରେ | ଲ:ଲୋ:ସ: ୧ମ 
ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ବତ୍ତିବାମା ପରି ରସିକରେ 
କରିବ ଉଲ୍ଲାସ ଛଳ ଶ୍ଲେଷମାନଙ୍କରେ ଯେ । 
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ରୂପକରେ ବ୍ୟକ୍ତ ନାନା ଅଳଂକାର ଯୁତ 
ସୁମନମୋହିନୀ ଦ୍ରାକ୍ଷାଗୀରରେ ସଂଯୁତ ଯେ । 
ସରସ ଜନ ସାରସ ସମ ବୁଦ୍ଧିମାନ 
ରସ କ୍ଷୀର ପରି ଜାଣେ ଗୁଣଦୋଷମାନ ଯେ । ଭା:ବ:ପ:୧/ ୬-୮ 
୮୬. ଛଇଳ ଲୋକର ନବ ଗୁଣବତୀ ଛବି । ବି:ଚି:ଅ: ୧/୨୩ 
୮୭. ରଚିବି କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ 
ସୁଜାତି ସୁମନା ପରି ହୋଇବ ୟେ ଗୀତ ହେ । 
ସୁରଭିରେ ମୋହିତ ମାନସ ହେବେ ଦିବ୍ୟ 
ଗୁଣବନ୍ତେ ହୃଦେ ମାଳା କରିଣ ଧରିବେ ହେ । 
ରସିକ ଭ୍ରମରେ ହେବେ ରସଘେନି ବଶ 
ନିର୍ଗ୍ରଣେ ଘେନିଲେ ନ ଘେନିଲେ ଅଛି କିସ ହେ । 
କୋ:.ବ୍ର:ସୁ:ଉ: ୧ /Do-D9 
୮୮. (କ) ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁକରି ଥ୍ବ ଅଳଂକାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ହେ । 
ପଦ ସରଳ ଧ୍ଵନିରେ ମାନସ ମୋହିବ 
ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରକରକୁ ଆନନ୍ଦ କରିବ ହେ | ଲା:ବ:ଉ: ୧/୭-୮ 
(ଖ) ବିଚାରଇ ମୂର୍ଭିବନ୍ତ କରି ଚାରୁ ଗୀତ 
ୟେଣୁ କରି ହୋଇଥ୍‌ବ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ହେ । 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାଗରୀ ପରି ହରିନେବ ମନ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ରସ ବିଷୟେ ନ ଥ୍‌୍ବ ସମାନ ହେ ¦ 
ପଦ ମୋଦ ଦାୟକ ହୋଇବ ଶ୍ରବଣକୁ 
ଆନନ୍ଦ କରିବ ଅର୍ଥୀଜନ ନିକରକୁ ହେ | ଲା:ନ:ନ: ୧/୯- ୧୧ 
୮୯. ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଯୁକ୍ତ ପଦ ଚିନ୍ତି ଉପଇନ୍ଦ୍ରର କୃତ 
ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଟିତ୍ତ ମୋହିତ | କେ :ବ୍ର. 3: ଉ: ୧୮/୬୫ 
୯୦. ତଦଦୋଷୌ ଶବ୍ଦାଥୌ ସଗୁଣାବନଳଂକୃତୀ ପୁଦଃକୁ! । 
ଳାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ: ମମ୍ମଟ : ୧/୪ 
୯୧. ରୀତିରାମ୍ମା କାବ୍ଯସ୍ୟ । ବିଶିଷ୍ଠା ପଦ ରଚନା ର.“ & | 
ବିଶେଷୋଗୁଣାମ୍ମା । କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୂତ୍ରବୃତ୍ତି : ବାମନ : ୧/୨ / ୬-୮ 
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୯୨. ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ ବକ୍ରକବିବ୍ୟାପାରଶାଳିନି 
ବନ୍ଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥିଚୌ କାବ୍ୟଂ ତଦ୍‌ବିଦାହ୍ଲାଦକାରିଣୀ । ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ : କୁନ୍ତକ : 
୧/୭। 
୯୩. କନ୍ଦର୍ପ କେଳି କୃଶଳା ହୋଇଥ୍‌ବ ବାଳା 
କରୁଥ୍ବ ଗତି ଭୁଭଙ୍ଗ କଟାକ୍ଷ ଲୀଳା । 
କର୍ଣ୍ଣରେ କୂଣ୍ଡଳ ହେଉଥ୍‌ବ ଦୋଳାୟିତ 
କଲେ ତା ଦର୍ଶନ ନୋହେ କେଉଁ ସୁଖଜାତ । 
କଣିଆଇଁ ଚାହୁଁଥ୍ବ ନାସିକା ଫୁଲାଇ 
କହୁଥ୍ବ ବକ୍ରବାଣୀ ଅଳପ ଗେଲାଇ । 
କର୍ଣ୍ଣ ତାହା ଶୁଣୁଥ୍‌ବ ଦେଖୂଥ୍ବ ନେତ୍ର 
କଲେ ତାରତମ ସ୍ଵର୍ଗ ସୁଖ କେତେ ମାତ୍ର | 
କେବଳ ହିଁ ନୋହିଥ୍‌ବ ଅତାନ୍ତ ଉଦ୍ଧତ 
କେତେବେଳେ ନୋହିଥ୍ବ ଅତି ଲଡ଼ାବନ୍ତ । 
କହିବାକୁ କହୁଥ୍ବ ସ୍ନେହ ଗର୍ଭବାଣୀ 
କି କରିବ ଇନ୍ଦ୍ରସୁଖ କର୍ଣ୍ଠେ ତାହା ଶୁଣି । 
କବି ହୋଇ କରୂଥ୍ବ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ୃ 
କର୍ଣ୍ଣ ଦେଇ ଶୁଣୁଥ୍ବ ରସିକ ପଡ୍ତିତ 
କିଞ୍ତ କରି ଆସ୍ଵାଦ କରୂଥ୍‌୍ବ ତାହା 
କହେ କୃଷ୍ଣ କି ମଧୁରେ ଲେଖ୍ବି ମୁଁ ତାହା | ର:କ:କୃ: ୭/୩୭- ୪୦ 
୯୪. (କ) ପୂରିତ ହେଲେ ହେଁ ନବରସରେ ୟେ ଗୀତ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ହୋଇଛି ମୂର୍ବା ଅଭିଷିକ୍ତ ହେ । ପ୍ରେ:ଶୀ:କୁ: ୧/୨୮ 
(ଖ ) ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ଗୀତ 
ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତହିଁରେ ହେବ ଖ୍ୟାତ । ର:ହା:ବ:ଉ: ୧/୪ 
(ଗ) ୟେ ରସ ବଳିତ ଗୀତ 
କବିର କଳନା ଏ ନବ କଳ୍ପନା ପଟ୍ଟନାୟକ ରଚିତ । ଲା:ଲୀ:ବ:ପୁ: ୪/୩୧ 
ଅଳଂକାର : (କ) ନାନା ଶହ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଂକାର ଲକ୍ଷଣ 
ସେହି କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନା । କୋ.ବ୍:ସୁ:ଉ: ୩/ ୧ 
(ଖ) ଗୀତର ଭୂଷଣ ଦୃଷ୍ଚି ଉପମା ଆଶୟ 
ସଟା (ଅ ) କ୍ଷର ମଧ୍ୟଯମକ ସମୁଦାୟ ଯେ । କୃ:ର:କ: ୧/୨୧ 
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ରୀତି : (କ) ପ୍ରସାଦ ଓଜ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ଵେଷ ବିଚିତ୍ର 
ଇତ୍ୟାଦି ଯେତେ ଲକ୍ଷଣ ଗଣ ବିଚିତ୍ର । ର:କ:ଲୋ: ୧ / ୬୧ 
(ଖ) ଲଳିତ କୋମଳ ବରଣ୍୍ବ କାନ୍ତ ପଦାବଳୀ 
ପ୍ରସନ୍ନ ଟୁଣେ ବନ୍ଧନ ହେବ ମନବଳି ଯେ । ଲା:ଲୀ:ବ:ପୁ: ୧/୫ 
ଧ୍ବନି : (କ) ଧୁବ ଶହ ସାକ୍ଷାତ ଉପମା ଅନୁମାନ 
ଧରି ବିଚାରିଲେ ହେବ ଏଥ୍‌ ଅର୍ଥଜ୍ଞାନ ହେ । ବି.ଚି.ଅ ୧/୩୫ 
(ଖ ) ଶ୍ନେଷ ଉପମା ରୂପକ ଧ୍ଵନି ଅନୁମାନ । ର:କ:ଲ:ବ: ୧/୨୮ 
ବକ୍ରୋର୍ତି : (କ ) ନାନା ବନ୍ଧମାନ 
ରୂପକ ବକ୍ର ଉକତି ବିଧାନ | କ:ଲ:ତ଼ି: ୧୧ ଛା 
୯୫. (କ) ରହସ୍ଯ ମଞ୍ଜରୀ ୟେ ବିଚିତ୍ରମୟ ରସ 
ଏ ସୁଖ ଜାଣିବ ଯେହୁ ବିବେକୀ ପୂରୁଷ | ର:ମ:ଦେ: ୨୪/୨୪ 
(ଖ) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ ବିଚିତ୍ର ରସ । ଉ.ଭି:ଶି: ୧/୨୪ 
(ଗ ) ଏ ଆଦି ସୁଚିତ୍ର ଅତି ଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ । ର:ସି:ସୁ:କେ: ୧/୧୪ 
(ଘ) ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୃଦ୍ଧି । ବୈ:ବି:ଉ: ୫ ୨/୫୨ 
୯୬. ଦିବ୍ଯ ମାନୁଷ ମିଶ୍ରିତ ତିନି ପ୍ରକାର 
ଗୀତରେ ଏ ଗୀତ ମିଶ୍ରିତରେ ପ୍ରଚାର । 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ ମିଶି ମିଶ୍ର ଲକ୍ଷଣ 
ଏ ଲକ୍ଷଣେ ଏ ପୂସ୍ତକ ହୋଇଛି ଜାଣ 
ନିବବ୍ଧା। ନିବଦ୍ଧ ହୋଇ ହୋୟେ ସେ ବେନି 
ନିବଦ୍ଧ ହୋଅଇ ପୂଣି ପ୍ରକାର ତିନି । 
ସେ ତିନି ପ୍ରକାରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଚାରି ପ୍ରକାର 
ତହିଁରେ ଏକ ପାଞ୍ଚାଳୀ ବନ୍ଧ ସୁନ୍ଦର | 
ଏ ପାଞ୍ଚାଳୀ ବନ୍ଧେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ବନ୍ଧନ 
ଗୁଣିଗଣ ଗୁଣିକର ଅନୁସନ୍ଧାନ | ର: କ:ଲୋ: ୧ / ୬୩-୬୭ 
୯୭. ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟ କିଛି କଲି ମୁଁ ଆୟର 
ସେହି ସ୍ଵକାଶରୁ କିଛି ସ୍ତୁରିଲା କବିତ୍ଵ ହେ । ତ୍ରୈଃମୋ:ଘ: ୧ମ ଛାନ୍ଦ 
୯୮. କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଭାମହ : ୧/୧୯- ୨୩ 
୯୯. କାବ୍ୟଯାଦର୍ଶ: ଦଣ୍ଡୀ : ୧/୧୪/୧୯ 
eoo0.Introduction to Sahitya Darpan : Dr. PV. Kane: p.5 
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୧୦ ୧. ଅଗ୍ରିପୁରାଣ : ୩୩୭ / ୨ ୫/୩୪ 
୧୦ ୨. କାବ୍ୟାଳଂକାର : ରୁଦଟ : ୧୬/୨ -୧୯ 
୧୦୩. କାବ୍ୟାନୁଶାସନ : ହେମଚନ୍ଦୁ : ୮ /ପ୍‌ ୩୯୫-୪୦୫ 
୧୦୪. ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ବିଶୃନାଥ : ୬/୬୧୩-୬୨୪ 
୧୦୫. ପ୍ରତାପରୂଦ୍ରୀୟ ଯଶୋଭୁଷଣମ୍‌ : ବିଦ୍ୟାନାଥ : କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ 
୧୦୬.(କ) ଭାଷାବିଭାଷାନିୟମାତ୍‌ କାବ୍ୟଂ ସର୍ଗସମୂଜ୍‌ଝିତମ୍‌ 
ଏକାର୍ଥ ପ୍ରବଣୈଃ ପଦ୍ୟୈଃ ସନ୍ଧିସାମଗ୍ର୍ୟ ବର୍ଜିତମ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ବିଶ୍ଵନାଥ : ୬/୬୨୬ 
(ଖ) ଅସର୍ଗବନ୍ଧମପି ଯଦ୍‌ ଉପକାବ୍ୟମୁଦୀର୍ଯ୍ୟତେ । 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରୀୟ ଯଶୋତୂଷଣମ୍‌ : ବିଦ୍ୟାନାଥ : କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ / ୭୧ 
୧୦୭. ନଗର ସାଗର ଗିରି ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦିତ 
ଦ୍୍ୟୁତ ଉପବନ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ମଧୂପାନ ଯେ ରତୁ ସୁରତ ସେ ପୂଣ ହେ । 
ମନ୍ତ୍ର ସମର ବିବାହ ସେ ନାୟକ ଜୟଯାତ୍ରା ପୁତ୍ରଜାତ 
ଏଣୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପ୍ରକାର ହୁଅଇ ମହାକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେ । 
ରା:ବି:ଗୋ: ୮୦/୫୧-୫୨ 
୧୦୮. ବାକ୍ପତି ରାଜଙ୍କ ' ଗଉଡ଼ ବହୋ” ; କୋଉହଳଙ୍କ ' ଲୀଳାବର , ଧବଳଙ୍କ 'ରିଟ୍‌ଠଣେମି 
ଚରିଉ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏପ୍ରକାର ବ୍ୟତିକ୍ରମର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ପାରେ ! 
୧୦୯.କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ଡୀ (Ed/com. Vidyabhusana Pandit Rangacharya 
Reddi Shastri : 1938 : P 21. 
୧୧୦. ଆରମ୍େ ସର୍ଗବନ୍ଧସ୍ୟ କଥାବିସ୍ତର ସଂଗ୍ରହେ 
ଶମୋପଦେଶ ବୃତ୍ତାନ୍ତେ ସନ୍ତଃ ଶଂସନ୍ତ୍ୟନୁଷ୍ୁଭମ୍‌ । 
ସୁବୃତ୍ତ ତିଳକ : କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର : ୩/୧୬ 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଢ୍ରେଦ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ପ୍ରଧାନତଃ ପଦ୍ୟମୟ । ଗଦ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟକ -ସୁଷମାରେ 
ବିମଣ୍ଡନ କରିବା ଦିଗରେ କବିମାନଙ୍କର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ କିମ୍ବା ପଦ୍ୟର ଶ୍ରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଅନାୟାସ 
ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟତା, ପ୍ରଚାର -ସୌକର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍କୃତ -ପ୍ରାକୃତ- ଅପଭ୍ରଂଶ ପଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର 
ବିପୂଳ -ପ୍ରଭାବ¬ଏଥ୍‌୍ମଧ୍ଯରୁ ଯେ କୌଣସି କାରଣରୁ ହେଉନା କାହିଁକି, ଏଯୁଗର ବାଣୀ- 
ସାଧକମାନେ ନିଜ ନିଜର ଟିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ପଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହଁ ରୂପାୟନ କରିବାରେ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ଗଣିତ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁର୍ବେଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଯୋଗ 
ଓ କାୟା ସାଧନାର ନିଗୂଢ଼ ତତ୍ତ୍ରାଶି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ପଦ୍ୟର ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପୂନଶ୍ଚ, କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ -ପରିପ୍ରଚାର 
ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଫଳରେ ସମସାମୟିକ ବିବିଧ ତାର୍ତିକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଏହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଦିଗରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ବହୁ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ଯ 
କାବ୍ୟର ଗୌରବ ନିର୍ବିବାଦରେ ଦାବି କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ କିଏ ପ୍ରକୃତ 
କାବ୍ୟ ଏବଂ କିଏ ଅକାବ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆପାତତଃ କାବ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ, ତାହାର ଆଲୋଚନା କାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଉପଲହ୍ୁପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଛନ୍ଦ ନିବଦ୍ଧ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତାର୍ବିକ ବିଷୟର ଗ୍ରନ୍ଥ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରର ପରିସର ଭିତରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ 
ଦାବି କରି ନ ପାରେ । ତେଣୁ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ସହ କାବ୍ୟର ଏକ 
ତୃଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ନିମ୍ନରେ ବର୍ଭମାନ ଆମେ ଉପସ୍ତାପନ କରିବାକୁ ଯାଉଅଛୁଁ । 


୧. କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟ : 
(କ) ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟର ମହତ୍ଵ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ : 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ -ରାଜ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ତର୍ଧୀ ଥ୍ଲା ଗୀତିକାବ୍ୟ ପରି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ -ବିଭାଗ । ଅଗଣିତ ଜ୍ଞାତ ଓ ଅଜ୍ଞାତ ଗୀତିକାରଙ୍କ ରଚନାସମ୍ଭାରଦ୍ଵାରା 
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ମଧ୍ଯଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ - ଭଣ୍ଡାର ଏକାନ୍ତ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ପରିମାଣର ବିପୁଳତା ତଥା ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅପରୂପତା, ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗଟି ଥ୍ଲା ଅତୀବ ବିସ୍କୟକର ¦ ଚଉତିଶା, 
ଚଉପଦୀ, ପଦୀ, ପୋଇ, ଚମ, ଚିଟାଉ, ବୋଲି, କୋଇଲି, ଶୋକଗୀତି, ରଥଗୀତି, 
ମଙ୍ଗଳଗୀତି, ଭଜନ, ଜଣାଣ ପରି ବହୁବିଧ ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିପୁଷ୍ଠ ଏହ ଗୀତ -କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ସର୍ବତ୍ର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ଜନଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା | କାବ୍ୟ ସହିତ ସମତାଳରେ ଗତି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମୟକ୍ରମେ 
ଏହା ଯେ କେବଳ ବିଚିତ୍ର ରୂପ-ବିଭବ ଆହରଣ କରିବାରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥଲା, ତାହା 
ନୁହେଁ, ନିଜର ସୃତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଠି-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିଥଲା । କିଳୁ ଏ ସମସ୍ତ ସନ୍ତେ ଆବେଦନ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୀତିକାବ୍ୟ 
ଯେ କାବ୍ୟଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 


‘କବିର ଆତ୍ମଭାବମୂଳକ ସୁଖ ଦୁଃଖାଦି ଭାବାବିଷ୍ଠ ଅବସ୍ଥା ସମୁଚିତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଓ 
ସ୍ଵର ସଂଯୋଗରେ ଯଥାଯଥ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ, ତାହା ଗୀତି-କାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହୁଏ ।' ଡକୃର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏହି ଅଭିମତକୁ ( ୧ ) ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ନ ପାରିଳେ ସଵଦ୍ଧା, ପରବର୍ଗୀକାଳୀନ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାରମାନଙ୍କ ବହୁ ରଚନାରେ 
ଏକ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀମାନସର ପରିଚୟ ଲାଭ କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ଏସବୁରେ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠତା 
ଅପେକ୍ଷା ବସ୍ପନିଷ୍ଠତା ହିଁ ଅଧ୍କ ପରିଦ୍ଷ୍ଟ ହୁଏ । ଚମ, ପୋଇ, ବୋଲି ଏବଂ କେତେକ ଚଉତିଶା 
କବିଚିତ୍ତ ଓ ବସ୍ତୁସରାର କୋମଳ -ସଂଘର୍ଷରୁ ସୃଷ୍ଠି ଲାଭ ନ କରି ବିଷୟ -ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କେବଳ 
ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ସଂକ୍ଷି ପ୍ରତା ତଥା ଗୀତିମୟତା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଗୀତିକାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ; କିନ୍ଧୁ କବିପ୍ରାଣର ତନ୍ମୟତା ତଥା ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ଭତା ସେଥ୍‌ରେ 
ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ । ଭଜନ, ଜଣାଣ, ବୈଷ୍ଣବ -ପଦାବଳୀ ଆଦିରେ 
ଭକ୍ତିବିହୁଳ କବିଚିତ୍ତର ଭାବାବେଗ ସ୍ଵତଃ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟ ବହୁ ଗୀତି- 
କାବ୍ୟରେ ବିଷୟ -ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଷୋଳପୋଇ, ଯମକରାଜ 
ଚଉତିଶା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୃ, କିମ୍ବା ନୃସିଂହ ଭ୍ରମରବରଙ୍କ 
ଦଶବୋଲି ଏକ ଭାବାବିଷ୍ଠ କବିମାନସର ଅକୂଣ୍ଠ ଓ ଅକୃତ୍ବିମ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ । ଏଣୁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ତୂଲ୍ୟ ସେ ଯୁଗର ଗୀତିକାବ୍ୟ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ବସ୍ତୁସତ୍ତାର ଗୁରୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ପୂନଶ୍ଚ, ଗୀତିକାବ୍ୟର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ କୌଶଳ 
ମଧ୍ୟ ଏକ ସଚେତନ କବି -ମାନସ -ସମୂତ ଉନ୍ନତ -ସୃଷ୍ଠି- ସଂପଦର ବହିର୍ବିକାଶ ମାତ୍ର । ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି କାବ୍ୟର ବିପୂଳ -ଶାରୀରିକ ସୌଷ୍ପବ ମଧ୍ଯରେ କବିଚିତ୍ତର ଆବେଗମୟ ପରିପ୍ରକାଶ 


୨୨9 ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ଏକାନ୍ତ ବିରଳ ନୂହେ; ଯାହା କି ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା! ( ୨) ବୋଲି ଦାବି 
କରେ । ଏହି ସବ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିତ୍ତର ସ୍ଵତଃସ୍କର୍ଭ ପରିପ୍ରକାଶ ଅବଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଏହା 
ଯେ କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରଭାବର ଫଳ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 


(ଖ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟ : ଏକ ତୂଳନାମଭକ -ବିବେଚନ : 

କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ବିଚାର କଲେ, ଏ 
ଉଭୟ ଭିତରେ ଥୁବା ବୈଷମ୍ୟର ପରିମାଣ ଅଧ୍କ ହେବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା 
ଓ ବିସ୍ତୃତି ଯଥାକ୍ରମେ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଆଙ୍ଗିକ | କଳ୍ପନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଜଣେ 
କାବ୍ୟକାର ବିଷୟ -ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅବାଧ ଗତିରେ ବିଚରଣ କରିପାରେ କିନ୍ତୁ ଗୀତିକାବ୍ୟର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସେହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟରୁ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧରେଣୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ପରମ ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ଲାଭ 
କରିଥାଏ । ଗୀତିକବି ସ୍ଵସୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ରୂପଟିର ସୀମିତ ଆଙ୍ଗିକ ସମ୍ପକିରେ ସତତ ସଚେତନ; 
କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିସୀମା ଦିଗ୍ବଳୟ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଶତାଧ୍କ ପଦ-ବିଶିଷ୍ଠ ଶତାଧ୍‌କ ଛାନ୍ଦର 
ସୀମାହୀନ ବିସ୍ତୃତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଆଜୀବନ ବିଚରଣ କରିପାରେ । ଏଣୁ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଗୀତିକାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଦୀର୍ଘ; ଗୀତିକାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ 
ମାତ୍ର । କାବ୍ୟ ଏକ ଦୀର୍ଘ ବୃତ୍ତ ହେଲେ, ଗୀତିକାବ୍ୟ ତାହାର ପରିଧ୍ସ୍ଥିତ ଏକ ବିନ୍ଦୁ ମାତ୍ର । 


ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଗୀତିକାବ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଅପର ପକ୍ଷରେ କାବ୍ୟ ଏକ ସଚେତନ 
କାବ୍ୟ -ଶିଳ୍ୀୀର ବୌଦ୍ଧିକ ପରିପ୍ରକାଶ । ଭାବାନୁଭୂତି ଗୀତିକାବ୍ୟର ବୀଜ ହେଲେ ପାଣ୍ତିତ୍ୟ 
କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ସ୍ରଷ୍ଟା-ଚିତ୍ତର ସଚେତନ ସ୍ତର ସହ କାବ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ, 
କିନ୍ଧ ଅବଚେତନର ସନ୍ଧ୍ୟାଲୋକରୁ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଆବିର୍ଭାବ । 


ଗୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତର କୋମଳ ସ୍ଵରଲହରୀରେ ଶ୍ରୋତାର ଚଟିତ୍ତକୁ 
ଦ୍ରବୀଭୂତ କରେ କିତ୍ଧ କାବ୍ୟର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ -ବିଭବ ତଥା ପ୍ରକାଶ -କୌଶଳ ପାଠକର ବୌଦ୍ଧିକ 
ପରିସରକୁ ବିସ୍ତୃତ କରେ | ପାଠକର ବିଜ୍ଞାନମୟ କୋଷ ସହିତ କାବ୍ୟର ସଂପର୍କ, କିନଳୁ 
ଗୀତିକାବ୍ୟର ସଂପର୍କ ତା'ର ଆନନ୍ଦମୟ-କୋଷ ସହିତ । ଅନେକ ସମୟରେ ଗୀତିକାବ୍ୟ 
ପାଠକର ସଂଗୀତ-ଜ୍ଞାନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ, କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ ପାଠ କିମ୍ବା କାବ୍ୟ -ରସ ଗ୍ରହଣ ଦିଗରେ 
ସଂଗୀତ -ଜ୍ଞାନ -ହୀନତା ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିକରେ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହ-ମିଳନ, ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ସମ୍ଭୋଗ-ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ହାସ -ଅଶୁର 
କରୁଣ -ମଧୂର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ; ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗୀତିକାବ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି “ନିରପେକ୍ଷ 
ମଧ ହୋଇପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ୁ ସୂଚନା ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତି - 
କାବ୍ୟର ରସାସ୍ବଵାଦନ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ନାହିଁ । ମୂଳତଃ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥରେ ଭାବ ପ୍ରଧାନ, 
ପକ୍ଷାନ୍ତରେ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ୟ୍ତି -ପ୍ରଧାନ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ 3 ୨୩ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ପୁନର୍ବାର, କାବ୍ୟ ହେଉଛି ବିଭିନ ରସାଶ୍ରିତ; ଅପର ପକ୍ଷରେ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଏକ ରସ 
କିମ୍ବା ଏକ ଭାବସର୍ବସ୍ଵ । ଅଧୁକାଂଶ ଗୀତି -କାବ୍ୟରେ ବିଭାବାନୁଭାବସଂଚାରୀ ଭାବର 
ବର୍ଣ୍ଣମୟୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟରେ ବିଭାବ, 
ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀ ଭାବର ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନା ଅବଶ୍ୟ କରଣୀୟ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗୀତି - 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର କରୁଣ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ସେ କାରୂଣ୍ୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଦୈହିକ, ମାନସିକ କିମ୍ବା ଜୈବିକ ଯେ କୌଣସିଟି 
ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ -ପ୍ରଧାନ । 


ଚମ୍ପୁ ଏବଂ ପରବ୍ଭୀ କାବ୍ୟ-କୌଶଳ- ପ୍ରଭାବିତ କେତୋଟି ଚଉତିଶା ଓ ଭଜନ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଏକ ବୃତ୍୍ତାଶ୍ରୟୀ । କାବ୍ୟ, କିନ୍ତୁ, ବହୁ ଛାନ୍ଦ ଓ ଛନ୍ଦର ସମନ୍ବିତ ସ୍ଵର 
ଝଙ୍କାରରେ ସତତ ମୁଖରିତ । 


୨. ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ : 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ପୁରାଣର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ମହାପୁରାଣର ମାନଦଣ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣର ବିଚାର କରିବାକୁ ବସିଲେ, ଆମକୁ 
ଅନେକ ତୃ ସରୁ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ଏ ଦେଶରେ 
ପୁରାଣକାରମାନଙ୍କର ଏକ ଅଭିନବ ସୃଷ୍ପି- ପରିକଳ୍ପନା । ଏଣୁ ପ୍ରଥମତଃ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ 
ସମୂହର ବିଶେଷତ୍ଵ ନିରୂପଣପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଅଛୁ | 


{କ) ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣର ବିଶେଷତ୍ଵ : 

ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣ କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଷ୍ଟାଦଶ ମହାପୁରାଣ ହିଁ ପାଠକର ଚେତନାରେ 
ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ଯଥା-ମସ୍ୟ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ, ଭବିଷ୍ୟ, ଭାଗବତ, ବହ, ବରହ୍ମା୍ଡ, ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର, 
ବିଷ୍ଣୁ, ବାୟୁ, ବାମନ, ବରାହ, ନାରଦୀୟ, ଲିଙ୍ଗ, ପଦ, ଅଗ୍ନି, କୂର୍ମ, ସ୍କନ୍ଦ ଓ ଗରୁଡ଼ | ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଉପପୁରାଣ ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ବିଭିନ ଧାର୍ମିକ ମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ପରିପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ବା ଏ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ । (୩) ଏହି 
ମହାପୁରାଣ ଓ ଉପପୁରାଣ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ତଥା ସଂସ୍କୃତ- 
ଅଭିଜ୍ଞ ଓଡ଼ିଆ-ମନାଷୀମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ( ଅନୁସୃତ କହିଲେ ଅଧ୍କ 
ସତ୍ୟ ହେବ ) ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ( ୪) ଓଡ଼ିଶାର ଜନ-ଜୀବନକୁ 
ଯେଉଁ ପୂରାଣ-ଧର୍ମୀ ରଚନାସମୂହ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ହଁ 
ଉକ୍କଜୀୟ ଜନତା ପୂରାଣ ରୂପେ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆସିଛ । ସଂସ୍କୃତ ବାଙ୍ଗୟ-ରାଜ୍ୟରେ ରାମାୟଣ 


୨9୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ଆଦିକାବ୍ୟ ଓ ମହାଭାରତ ଇତିହାସ ରୂପେ ପରିଚିତ, କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କବି ଏହ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ 
ପୁରାଣ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ( ୫ ) ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ 
ପୁରାଣକାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୁରାଣ -ସଂଖ୍ୟା ଅଷ୍ଟାଦଶ ପରିବରତୈ ପାଞ୍ଚଟି ମାତ୍ର । ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ଓ ନୃସିଂହ ପୂରାଣ ହଁ ଏ ଦେଶରେ ପୁରାଣ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ । 
( ୬) ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣର ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣଣତଃ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା 
ପରିବର୍ତେ , ଯେଉଁ ଗ୍ରଛଗୁଡ଼ିକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବ -ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହାର 
ଧର୍ମ- ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ହଁ ସେ ପୂରାଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣ -ପରଂପରାରେ ପୁରାଣର ପଞ୍ଚଲକ୍ଷଣ ହେଉଚି : ସର୍ଗ ( ସୃଷ୍ଟି) , ପ୍ରତିସର୍ଗ 
(ପ୍ରଳୟ ) , ବଂଶ ( ବୁହା - ପ୍ରସୂତ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ପରମ୍ପରା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ) , ମନୁନ୍ତର (ମନୁ, ଦେବତା, ମନୁପୂତ, ଇନ୍ଦ୍ର ସପ୍ତର୍ଷି ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ଅଂଶାବତାର } 
ଏବଂ ବଂଶାନୁଚରିତ ( ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରାଜାମାନଙ୍କର ବଂଶାବଳୀ ) ( ୭ ) ପରବରୀ ସମୟରେ 
ଉପପୁରାଣ ସମୂହ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କଲାପରେ ପୂର୍ବ କଥ୍ତ ଲକ୍ଷଣର ସ୍ଵନ୍ପତା ଉପଲବ୍ଧ 
କରି ପୂରାଣକାରମାନେ ପୂରାଣପାଇଁ ଦଶଟି ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ବାଚନ କରି ମହାପୁରାଣ ଦଶଲକ୍ଷଣ- 
ସମନ୍ଦିତ ଓ ଉପପୁରାଣ ପଞ୍ଚଲକ୍ଷଣାନ୍ଧିତ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଏକ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
( ୮ ) ଏହ ଦଶଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି : ସର୍ଗ, ବିସର୍ଗ, ବୃତି, ରକ୍ଷା, ଅନ୍ତର ସମୂହ, ବଂଶ, ବଂଶାନୁ- 
ଚରିତ, ସଂସ୍ଥା, ହେତୁ ଓ ଅପାଶ୍ରୟ । କିନ୍ଧ ବିସ୍ଟୟର କଥା, ଅଧ୍କାଂଶ ମହାପୂରାଣ ଓ 
ଉପପୁରାଣରେ ଏହି ଲକ୍ଷଣ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳି ନଥାଏ । ( ୯) ପୁରାଣକାରମାନେ 
ଜିଜର ମନୋମତ ରୂପେ ଏସବୂ ବିଷୟର ସଂଯୋଜନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
ପୁରାଣକାମାନଙ୍କର ଏହି ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣପ୍ରଣେତାମାନଙ୍କୁ 
ନୂତନ ପୂରାଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟତା କରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ପୂୁରାଣକାରଙ୍କ ମାନସପଟରେ ପୁରାଣର ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପ ଜାଗ୍ରତ ଥଲା, ତାହା ରାମାୟଣ 
ରଚୟିତା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଛି । ଯାହା ପ୍ରାଚୀନ ମୁନି 
ରଷିଙ୍କ ମୁଖରୁ ନିଃସୃତ ତାହାହିଁ ପୁରାଣ ( ୧୦ ) ; କିନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ବିଷୟବସ୍ତର କିମ୍ବା ପ୍ରାଚୀନତାର 
ଏହା ସୂଚକ ନୁହେଁ । ( ୧୧) ପରିଣାମରେ ପ୍ରାଚୀନ ମୁନି ରଷିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ କବି ବହୁ କାନ୍ଥନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭିଭିକରି ନୂତନ ନୂତନ ପୂରାଣମାନ ପରିକଳ୍ପନା 
କରି ଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 

ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ - ସାହିତ୍ୟର ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ବିଶେଷତ୍ବ 
ଡକୃର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଆମକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । * ( କ) ମୂଳର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ( ଖ ) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୨୫ 
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ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଶ୍ରୋକଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ଭାବପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି, ତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ରରୂପ ଆହରଣ 
ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ( ଗ ) ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଶ୍ରୋକର ପରିତ୍ୟାଗ (ଘ ) ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା 
ଶ୍ବୋକର ଆଂଶିକ ଗ୍ରହଣ ଓ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ତା'ର ନବୀକରଣ ( ଙ ) ପୁରାଣେତର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁର ଆହରଣ ଏବଂ ( ଚ) ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଳ୍ପନା - ପ୍ରସୂତ ନୂତନ ଉପାଦାନର ପ୍ରବର୍ନ ।” ( ୧୨) 
ଏଥ୍‌ରୁ ଶେଷଟି କେବଳ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ ସମୂହର ପ୍ରାଣ “ସଂପଦ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ମହାପୂର।ଣ ଓ ଉପପୁରାଣରୂ କେତେକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବୀଜଧାରଣା ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଏବଂ ତାକୁ କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରି ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣକାରମାନେ ଯେଉଁ ପୂରାଣ ସବ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ସେ ସବୁଥ୍‌ରେ ନିମ୍ଲିଖ୍ତ ବିଶେଷତୃମାନ ସାଧାରଣତଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ, 
ଯଥା- 

୧. ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ କାଳ୍ଥନିକତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ | 

୨. ସଂବାଦ-ଶୈଳୀରେ ବିଷୟ ପରିବେଷଣ ଏଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସାଧାରଣ କୌଶଳ । 


୩. ବିଷମ ବୃତ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ସମବୃତ୍ତ ବିଶେଷତଃ ଚତ୍ୁର୍ଦଶାକ୍ଷରୀ, ତ୍ର ୟୋଦଶାକ୍ଷରୀ, 
ଏକାଦଶାକ୍ଷରୀ ଏବଂ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ ହିଁ ପୁରାଣରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 


୪. ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡ, କାଣ୍ଡ ବା ପର୍ବରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ । 
୫. ଧର୍ମ -ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିବାଦ୍ଧାରା ଶ୍ରୋତାର ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ (ଇହକାଳ ଓ 
ପରକାଳ ) ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଉଦିଷ୍ଠ । 
୬. ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । 
ବିଷୟ - ସଂଯୋଜନାରେ ଶିଥୂଳତା ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପାଠ୍ୟ ନୃହେ ଶ୍ରୀବ୍ୟଚପାଠକ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଷ୍ଠୀବବ୍ଧ ଶ୍ରୋତାପାଇଁ ଏହା 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
(ଖ ) ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ : ଏକ ତୂଳନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଏକ ତୂୃଳନାମତ୍ମକ 
ବିଚାର କଲେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ୟକ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । 


ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁରାଣ ପର୍ବ, କାଣ୍ଡ, ଖଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଅଧ୍ୟାୟ ବଦ୍ଧ ହେଲାବେଳେ, କାବ୍ୟ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଛାନ୍ଦବଦ୍ଧ । ପୁରାଣକାର ସ୍ଵୀୟ ବିଶାଳ ସୃଷ୍ଟି-ସଂପଦକ୍ର ପ୍ରଥମେ ପର୍ବ, କାଣ୍ଡ କିମ୍ବା 


୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପୁଣି ତାକୁ କେତେକ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ 
କ୍ଷଦ୍ଧକାୟ ପୂରାଣରେ କେବଳ ଅଧ୍ଯାୟ - ବିଭାଜନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟ କେତୋଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ମାତ୍ର । ଅବଶ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବିରଳ ନୃହେ । 
ଯେଉଁ କବି ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୂରାଣକୁ କାବ୍ୟ ରୂପ ଦେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ, ସେ ମୂଳଗ୍ରନ୍ନର 
ଅନୁସରଣରେ ଏ ସବୁକୁ ପ୍ରଥମେ କାଣ୍ଡ, ପବ ପ୍ରଭୃତିରେ ବିଭାଜନ କରି ପରେ ପୁଣି ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହା କାବ୍ୟ ଉପରେ ପୂରାଣ -ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ 
ମାତ୍ର 

ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ସାରଳା 
ମହାଭାରତ ଓ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣରେ ଦାଶ୍ଡୀ ବ୍ରତ୍ତ ( ଯାହା ଆବୃଵଭି ବେଳେ ସାଧାରଣତଃ 
ଚତୁର୍ଦଦଶାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥାଏ ) ଏବଂ ଭାଗବତରେ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ପରବର୍ରୀ ପୁୂରାଣସବୂ ଚତୁର୍ଦଶାକ୍ଷରୀ, ତ୍ରୟୋଦଶାକ୍ଷରୀ ଏବଂ ନବାକ୍ଷରୀ 
( ଯାହା ଭାଗବତ ବୃତ୍ତ ରୂପେ ଏ ଦେଶରେ ସୁପରିଚିତ ) ତୁଲ୍ୟ ସରଳ ଓ ସମବୃତ୍ତରେ ରଚିତ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ କାବ୍ୟର ବିଭିନ ଛାନ୍ଦପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି କାରଣରୁ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନରେ ବିଭୂଷିତ ହେଲେ ହେଁ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ 
'କାଞ୍କାବେରୀ” ପୁରାଣ ରୂପେ ହିଁ ଏ ଦେଶରେ ପରିଚିତ । ( ୧୩) ଏଣୁ ପୁରାଣ ମୋହନ- 
ମୁରଲୀର ଲହରାୟିତ ସ୍ଵର -ତରଙ୍ଗ ତୁଲ୍ୟ ଶ୍ରୋତାର ଚିତ୍ତବଵତ୍ତକୁ ଲୌକିକତାରୁ ଅଲୌକିକତା 
ଦିଗକୁ ଟାଣି ନେଲାବେଳେ, କାବ୍ୟ ସପ୍ତସ୍ବରା-ବୀଣା ଯନ୍ତ୍ର ତୁଲ୍ୟ ତାକୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରେ ! 
ପୁରାଣର ସମ ଛନ୍ଦ ଭିତରୁ ପୂରାଣ ପଷ୍ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵର-ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଟି ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ; କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲଳିତ ସ୍ଵର ଲହରୀରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ । 


ପୂରାଣ ମୂଖ୍ୟତଃ ବିଷୟପ୍ରଧାନ, କିନ୍ତ କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ 
ଥିବା ଅଲୌକିକତା, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅତିଲୌକିକ କ୍ରିୟାକଳାପ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଯାପନ 
ପାଇଁ ଅସ୍ତିନାସ୍ତି ସୂଚକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଦେଶାବଳୀ ଇତ୍ୟାଦିଦ୍ଧାରା ପୂରାଣ ତାହାର ଶ୍ରୋତାକୁ 
ଆକ୍ଷ୍ଠ କରେ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟର ରମଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା -ପାଟବ ହିଁ ପାଠକପାଇଁ ବିଶେଷ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟବସ୍ତୁର କଳା ବିମଣ୍ଡିତ ରୂପ 
ରଚନା କାବ୍ୟକାରର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

କାବ୍ୟ ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା କଥାବସ୍ତୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାଧାରଣତଃ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ; କିନ୍ତ ପୁରାଣରେ ବହୁ ବିଷୟର ସମାରୋହ ଦୂଷଣୀୟ ନୁହେଁ । କାବ୍ୟ ଗୋଟିଏ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୨୭ 
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ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ, ଅପର ପକ୍ଷରେ ପୂରାଣରେ ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସୁସଂହତ ବିନ୍ୟାସ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକତା ତଥା 
ଏକମୂଖୀନତା ପୁରାଣରେ ଆଶା କରିବା ବୃଥା । ପୁରାଣ ବିବିଧ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ତଥା କାରୂକଳା 
ବିମଣ୍ଡିତ ଏକ ମନ୍ଦିର ହେଲେ କାବ୍ୟ ସେହି ମନ୍ଦିରର ପୀଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆରାଧ୍ଯ ଦେବ ପ୍ରତିମା । 


ପୂରାଣ ଅର୍ଥ ପ୍ରଧାନ ଗ୍ରନ୍ଥ, କିନୁ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ -ପ୍ରଧାନ | ଶ୍ରୋତାର ଅନାୟାସ 
ଅର୍ଥବୋଧ ସଂପାଦନ କରିପାରିଲେ ପୂରାଣକାର ତାଙ୍କର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମନେ 
କରନ୍ତି । ଛନ୍ଦ ବିଚ୍ଧ୍ୁତି, ବ୍ୟାକରଣଗତ ଅଶ୍ରଦଧି, ବିଷୟ କିମ୍ବା ଶବ୍ଦର ପୂନରାବ୍ରି ପ୍ରଭୃତି ଯାହା 
ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତାର ଅର୍ଥ ଅବଗତିରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, ତାହା ପୁରାଣ 
ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ବଜନୀୟ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ସନ୍ତୁଳିତ ତଥା 
ସୁନିର୍ବାଚିତ ନ ହେଲେ କାବ୍ୟର ମହର୍ତ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ଯଥେଷ୍ଟ । 


କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସହୃଦୟ ସାମାଜିକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ତୁଲ୍ୟ ଆହ୍ଲାଦ 
ଜାତ କରିବା, କିନ୍ତୁ ପୂରାଣ କି ଶିକ୍ଷିତ କି ଅଶିକ୍ଷିତ ସମସ୍ତଙ୍କର ଧାର୍ମିକ ଚେତନାକୁ ଉଜୀବିତ 
କରିଥାଏ । ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ହିଁ ପୁରାଣର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଣୁ ପୁରାଣ -ପଠନ ବା ଶ୍ରବଣପାଇଁ 
ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ, ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଓ ଆସନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ଜୀବନର ଯେ କୌଣସି ମୁହୂ୍ଁରେ, ଯେ କୌଣସି ଅବସ୍ଥାରେ କାବ୍ୟ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରାଯାଇପାରେ । ପୂରାଣ ପରଲୋକପାଇଁ ଇହଲୋକର ଦ୍ରର୍ଗମ ମାର୍ଗକୁ ପୁଷ୍ପିତ କଲାବେଳେ, 


କାବ୍ୟ ଇହଲୋକରେ ପରଲୋକର ସମସ୍ତ ବିଭୂତି ରସିକ ପାଠକକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 


ଏଣୁ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟଠାରୁ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟଯୂଗର ପ୍ରବଳ ପ୍ରଭାବରେ କେତେକ ପୁରାଣପ୍ରଶେତା କାବ୍ୟ- 
ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍ବା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଭକ୍ତ 
ରାମଦାସଙ୍କ ( ସୀତାଚରଣ ) ‘ଜ' (ଯ ) ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ ‘ଜାନକୀଶ ବିଳାସ 
ରାମାୟଣ” ( ୧୪ ) ଏବଂ ‘ବଂ ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ ଲିଖ୍‌ତ ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୀର ରାଘବ 
ବିଳାସ ' କିମ୍ବା 'ବୀର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଳାସ ଏହି ପ୍ରବୂଭତିର କେତୋଟି ଅମ୍ଲମାନ ସ୍ଵାକ୍ଷର ( ୧୫ ) । 
କିନ୍ଧ ଏ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ଏବଂ କାଣ୍ଡ ଓ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ 
ଆପାତତଃ ପୂରାଣ କାବ୍ୟର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୂଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁରାଣ ମାତ୍ର | ଏପ୍ରକାର 
ରଚନା କାବ୍ୟଶୈଳୀ - ପ୍ରଭାବିତ ପୂରାଣ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ | 


99୨୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତିୟକ ବିଭାଗ 
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୩. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦ୍ୟ ରଚନା 

ଗୀତି-କାବ୍ୟ ଓ ପୂରାଣ ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁବିଧ 
ପଦ୍ୟ ରଚନାରେ ସୂସମୃଦ୍ଧ । ଏ ଯୁଗରେ ଗଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ୟ -ରଚନା ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ 
ସାଧକମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଥୂଲା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ | ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭବ ଏହି ସମୟରେ 
ପଦ୍ୟର ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା | କାବ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଶିରୋଭୂଷା ରୂପେ ପରିଗଣିତ ଥୂଲା, ସେତେବେଳେ ଏହାର ଶିଛ “କୌଶଳ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରଚନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁନଶ୍ଚ, ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦର ବିଶେଷତ୍ 
ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଏହି ଗ୍ରଛ ପ୍ରଣେତାମାନେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନା ସମୂହକୁ କାବ୍ୟକୋଟୀର 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବାପାଇଁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ନ ଥୁଲେ | ଫଳରେ ଏ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁଶୀଳନ ବେଳେ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ କାବ୍ୟର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଏଣୁ କାବ୍ୟ ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ସଂଜ୍ଞାଧାରୀ କାବ୍ୟେତର 
ପଦ୍ୟରଚନା ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଭ୍ରାନ୍ତି ବିଦୂରିତ ହୋଇପାରିବ ଓ ଯେଉଁ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଆଜି 
କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ବହନ କରି ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରୁଛନ୍ତି, ସେ ସବୁର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇପାରିବ । 


ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର କେତେକ 
କବି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତତ୍ତ୍ବରାଜିକୁ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକରେ ରୂପଦାନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ମହାକବି ଭଟି ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟାକରଣର ନିୟମାବଳୀକୁ ସୁପରିସ୍ତୁଟ କରିବାପାଇଁ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଭଟ୍ଟିକାବ୍ୟ ବା ରାବଣବଧ ମହାକାବ୍ୟମ୍‌ । ସେହିପରି ପ୍ରାକୃତ ବ୍ୟାକରଣର 
ନୀତିନିୟମକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସକାଶେ କବି ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟ 
କୁମାରପାଳ ଚରିତ ( ଦୁାଶ୍ରୟକାବ୍ୟ )ରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଏ ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମହାକାବ୍ୟର 
ପ୍ରଣେତାମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ ସ୍ଵୀୟ ମନୋରଥ ପୂରଣର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟ -ରସ -ପିପାସୁ -ପାଠକର ରସ-ତୃଷ୍ଣା ଉପଶମ 
କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟ -ଶୈଳାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓଡ଼ିଆ 
ରଚନାରେ କାବ୍ୟ -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସେହି ହେତୁରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଷୟ ବା ତଦ୍ତ୍ର ଭିତ ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଶାସ୍ତ୍ର -କାବ୍ୟ ପରିବର୍ତେ 
କେବଳ ଶାସ୍ତ୍ର କହିବା ହିଁ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୨୯ 
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ଏହି ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତାମାନେ ନିଜର ଭାବ -ପ୍ରକାଶନପାଇଁ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକକୁ କେବଳ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଆଙ୍ଗିକ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ବ ନୃହ । ଆମ୍ଭମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭାବରେ 
ଆଙିଂକର ସଯଦ୍ନ ଅନୁସରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ କାବ୍ୟର ରସଘନ ରୂପଟି ବିକାଶ ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ୟ ରଚନାର ଯେଉଁ ବିପୂଳ ବିକାଶ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ 
ତାହା ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟ - ଆଙ୍ଗକରେ ରଚିତ ଶାସ୍ତୀୟ ତତ୍ତ୍ରାଜି କାବ୍ୟ -ପଦବୀକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେବେ 
ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଇ ନପାରେ । ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀଙ୍କ 'ପୂର୍ଣତତମ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” , ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନାମ ଚିନ୍ତାମଣି , 'ନିଷ୍ଠାନୀଳମଣି ଇତ୍ୟାଦି , ଶ୍ରୀନିବାସ ରାଜମଣଶିଙ୍କ ‘ରସ 
ଚିନ୍ତାମଣି ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କିମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦରେ ନିବଦ୍ଧ । କିନ୍ତ ବୈଷ୍ଠବୀୟ 
ତତ୍ତ୍୍‌ ତଥା କାମଶାସ୍ତର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ବାଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟଗ୍ରକ୍ ଭାବେ ଏସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ସମୁଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରସପଞ୍ଚକ ଓ ରସ ମଞ୍ଜରୀ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତୀୟ ଲକ୍ଷଣ ଓ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ରଚନା କରାଯାଇଅଛି । ଏଣୁ 
ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ସଂପଦର ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ବେଳେ ଏହି ଦ୍ରଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧର କାବ୍ୟିକ ବିଶେଷତ୍ର 
ପ୍ରତିପାଦନ ପ୍ରୟାସ ଏକାନ୍ତ ଅର୍ଯୌ୍ତିକ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ଅବସରରେ ଏପରି ବହୁଗ୍ରନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିପଥକୁ ଆସି ପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟରସ ବିବର୍ଜିତ ଏହି ରଚନା 
ସମୂହ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରଭୂକ୍ତ ହେବା ସର୍ବାଦୈ) ଅନୁଚିତ । ଏଣୁ ଆମର ପରବର୍ରୀ 
ଆଲୋଚନାରେ ଏପ୍ରକାର ତତ୍ତ୍ଵ “ସର୍ବସ୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନ ପାଇବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି 
ନାହିଁ । 
୪. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା, ସୁରୂପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରଚନାଠାରୁ ତାହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନିରୂପଣ ପରେ ଦୀର୍ଘ ସାର୍ଵ ତିନି ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟଧରି ଏହାର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ରୂପ-ବୈଚିତ୍ୟ ଫଟ ଉଠିଛି, ସେହି ବିଚିତ୍ର ରୂପ-ସମ୍ଭାର ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକର ସ୍ଵତଃ କୌତୁହଳ ଜାଗ୍ରତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣ-ଗ୍ରନ୍ତର ଅଭାବ, କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଅବାଧ 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପ “କୌଶଳର ଅନୁସରଣ ଓ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବ 
ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନେ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପଟିକୁ ନିଜ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏଣୁ ଏହି ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ବିଭାଗଟିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନିମିତ ଏହାକୁ ଆମେ କେତୋଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଅଛୁ । 


୨୩୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ -ବିଭାଗର ଆଲୋଚନାରେ ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ, ତାହାକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା-ତାର ଆକ ବା ବାହ୍ୟରୂପ 
ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ଭାବ -ସଂପଦ ବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 


(କ) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ ବିଭିନ୍ନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେବେଳେ ସେମାନେ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହପାଇଁ 
ରାମାୟଣ - ମହାଭାରତର ବିଶାଳ କଳେବର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମହାପୁରାଣର ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଚରିତ ବା ଆଖ୍ୟାନ ଆହରଣରେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କେତେକ କବି ପୁରାଣଦ୍ବାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ନହୋଇ, 
ସେଥ୍ରୁ କେବଳ କେତେକ କଥଆାବୀଜ ବା “ ମୋଟିଫ୍‌' ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ, ତାହା ସହିତ ଏ 
ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥାର ‘ ମୋଟିଫ୍‌' ଯୋଗ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କପୋଳକଳ୍ପିତ 
କଥାବସ୍ତୁଦ୍ଧାରା କାବ୍ଯକଳେବରର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି କେତେକ କବି 
ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ କାବ୍ୟର ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେହି 
କେହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଅନୁବାଦଦ୍ଧାରା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଏ 
ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ -ଭଣ୍ଡାରକୁ ସୁସମୃଦ୍ଧ କରିବାପାଇଁ କମ୍‌ ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଠିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ, ଯଥା-ପୌରାଣିକ, କାଛନିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ଅନୁଦିତ | ଏହି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗକୁ ପୁଣି ବହୁ ଉପବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏ ସମସ୍ତ ବିଭାଗ 
ଓ ଉପବିଭାଗର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ରେଖାଚିତ୍ର ( ଚାର୍ଟ )ରେ ଆପଣମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ପାଇବେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୩୧ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 


PO 


ପୌରାଣିକ କାଳ୍ଥନିକ ଏତିହାସିକ ଅନୁଦିତ 
ପୂରାଣ ପୁରାଣଭିର୍ତିକ ଅନୁସରଣ ଅନୁବାଦ 
ଇତିହାସଭିରିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ 
ରାଜକୁମାର ସାଧାରଣ 
ରାଜକୁମାରୀ ନାୟକ ନାୟିକା 
ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ 


ରାମକାବ୍ୟ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନକାବ୍ୟ 


ସଂପୂର୍ଣଣରାମାୟଣ ରାମାୟଣର 
ଭିତିକ ଏକାଂଶଭିଭିକ 


୭ 
ED) 
(୬ 


ବ୍ରଜଲୀଳାମୂଳକ ମଥୁରାଲୀଳା ଦ୍ଵାରକାଲୀଳା 
ମୂଳକ ମୂଳକ 
ଗୁରୁ ଲଘୁ 


(ଅ) ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ : 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସର୍ବାଧ୍କ, ଯେ କେହି 
ସମାଲୋଚକ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ସଂସ୍କୃତ ଅଷ୍ଟାଦଶ ମହାପୁରାଣ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ 


୨୩୨ l ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଉପପୂରାଣ ସହ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର ଭକ୍ତିପ୍ରାଣ ଜନତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୂରାଣ 
ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଭାରତୀୟ -ଚେତନାରେ ଏହି ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସତତ 
ଉତ୍ମୀବିତ, କହିବା ନିଷ୍ପ୍ରୟୋଜନ ମାତ୍ର । ଏହି ସବ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତି“ ଜୀବନର ଗତିପଥକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା 'ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛନ୍ତି । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ ସଂପର୍କରେ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟପୂର୍୍ଣ । 
ସେମାନେ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ‘ମହାକାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦେବ -ଚରିତ ବିଶିଷ୍ଟ 
କିମ୍ବା ଉତ୍ପାଦ୍ୟ ହେବ; ( ୧୬ ) ତାହା ‘ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ହେବଂ' ( ୧୭ ) ; ଓ ମହାକାବ୍ୟପାଇଁ 
କନିତ - କଥାବସ୍ତୁ ଅତି ନିନ୍ଦିତ ' ( ୧୮ ) ପ୍ରଭୃତି । କାବ୍ୟ -ଭେଦ ନିରୁପଣବେଳେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟକୁ 
ଉତ୍ପାଦ୍ୟ ଓ ଅନୁପ୍ଲାଦ୍ୟ ଏପରି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ବିସ୍ଟୃତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ( ୧୯ ) ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିପୂଳ ତଥା ସଂବୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କଲେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୂରାଣ କିପରି ବହୁ କାବ୍ୟ -କବି ତଥା କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଅଛି, ତାହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳିପାରିବ । ( ୨୦) 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହି ପୂରାଣଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଆଦୌ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେ । 
ରାମାୟଣର ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଭାଗବତର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଟନ୍ଦ୍ର ଏ ଦେଶର ଜନତା ଚକ୍ଷୁରେ ଜଣେ 
ଜଣେ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା; ସେମାନଙ୍କ ନାମ ସ୍ଵରଣରେ ହିଁ ସମସ୍ତ ପାପରାଶି କ୍ଷାଳିତ 
ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ କୃଷ୍ଣ ନାମରେ ପାପ କ୍ଷୟ 
ଯେତେ/କରି ନପାରେ ପାପୀ ପାପ ତେତେ //? ଶ୍ରୀ ସଂପ୍ରଦାୟଭୂକ୍ତ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପରିପ୍ରଚାରିତ ରାମ -ଉପାସନା ଏବଂ ଶ୍ରୀଟୈତନ୍ୟ ଓ ରସିକାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଚାରିତ କୃଷ୍ଣ - 
ଉପାସନାର ବହୁଳ ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ରାମାୟଣ ଓ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତା 
ନିକଟରେ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ର ବିପୁଳ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥଲା । ଏହି ଉଭୟ ଦେବତାଙ୍କ ଲୀଳା ଗାୟନ 
ଓ ନାମ କୀର୍ରଁନରେ ଜୀବ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରେ ବୋଲି ଯେଉଁ ସୃଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଜାତ ହେଲା, 
ତାହାରି ଫଳରେ ଅସଂଖ୍ୟ କବି ଓ ଲେଖକ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ କଥା ସମ୍ବଳିତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ 
ସବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠିଲେ । ଭାରତୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଉଭୟ ପୂରାଣଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ତୁଲ୍ୟ ମହାଭାରତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣର ମହତ୍ତ୍ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକଚକ୍ଷୁରେ କମ୍‌ ନଥୁଲା । ଧର୍ମୋପଦେଶ ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଧର୍ମଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ 
କରିବାପାଇଁ ଏହି ପୂରାଣ ଗୁଡ଼ିକ ଉଦିଷ୍ଠ ଥ୍‌ଲେ ସୂଦ୍ଧା ଏସବ୍ର ବହୁ ଆଖ୍ୟାନ, ଉପାଖ୍ୟାନ ତଥା 
ଚରିତରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲେ । ଏହି ଆଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକର କାବ୍ୟୋପଯୋଗୀ କଳାତ୍ମକ ବିଶେଷତ୍ଵ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୩୩ 
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ବହୁ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କୁ କାବ୍ୟ -ରଚନାପାଇଁ ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଥ୍‌ଲା | ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ, ଉଷା- 
ଅନିରୁଦ୍ଧ, ସୁଲୋଚନା- ମାଧବ ଉପାଖ୍ୟାନ କିମ୍ବା ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ , ତାରକ ସଂହାର, ଲକ୍ଷଣା 
ପରିଣୟ, ମଦାଳସା ଆଦି ଚରିତକୁ ଅବଲନ୍ବନ କରି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବହ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, 
ଚମ୍ପୁ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ପୁରାଣର ମୋହ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସାହିତ କରିଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା ତଥା ଆଙ୍ଗିକ ରୂପବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା—ପୂରାଣ କାବ୍ୟ ଏବଂ ପୁରାଣଭିତ୍ତିକ କାବ୍ୟ । 


(ଅ) ପୁରାଣ କାବ୍ୟ : 

ଛାନ୍ଦବବ୍ଧ ସରସ କାବ୍ୟ ତଥା ଧର୍ମ ପିଣ୍ଡିତ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମାନଭାବେ 
ଯେତେବେଳେ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁଲା; ସେତେବେଳେ କେତେକ କବି ପୁରାଣର ଆଂଶିକ 
ବିଷୟ ଗ୍ରହଣଦ୍ବାରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ ରଚନା ଅପେକ୍ଷା ସମଗ୍ର ପୁରାଣକୁ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଭିତରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରୟାସର ପରିଣତି ରୂପେ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ତୁଲ୍ୟ କେତେକ ପୂରାଣ ଓଡ଼ିଆରେ କାବ୍ୟରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରାଣ ସୁଲଭ ପର୍ବ, କାଣ୍ଡ ବିଭାଜନ ତଥା ପୁରାଣର 
ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପାୟିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ରସାଳ - ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ସୁରକ୍ଷିତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେଶବ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ‘ଛାନ୍ଦ ଭାରତ', ବିଶୁମ୍ଭର ଦାସଙ୍କ ବିଚିତ୍ର 
ଭାରତ)! , ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ରାମଚନ୍ଦୁ ବିହାର , ବିଶୃନାଥଙ୍କ ‘ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ , 
ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କ ' ବିଚିତ୍ର ହରିବଂଶ ' ଆଦିକୁ ପୁରାଣଭିତ୍ତକ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପୁରାଣ -କାବ୍ୟ 
ବୋଲି କହିବା ହିଁ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ । 
(ଅ।) ପୂରାଣଭିଭିକ କାବ୍ୟ : 

ଏହି ପୁରାଣ କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ପୂରାଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ସବୁ 
ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା 
ରାମ-କାବ୍ୟ, କୃଷଣ- କାବ୍ୟ ଓ ଆଖ୍ୟାନ -କାବ୍ୟ । 
ରାମ -କାବ୍ୟ : 

ରାମାୟଣର ବିଷୟବସ୍ତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ କାବ୍ୟ ଗଢ଼ିଉଠିଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ରାମ -କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । କେହି କେହି ରାମାୟଣର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କଥାବସ୍ତୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାମଜନ୍ମଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟକୁ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥାଆନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ଆଉ କେତେକ କବି ଏହାର ଆଂଶିକ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ହିଁ ସ୍ଵୀୟ 


୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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କାବ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ରଘୁନାଥ ବା ଶ୍ରୀରାମ ବିଳାସ ( ଧନଞ୍ଜୟ ) , 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର) , ରାମଚନ୍ଦୁ ବିହାର ( ଗୋପିନାଥ ପାତର ), ରାଘବ ବିଳାସ 
( ଯଦୂମଣି ), ରସ ରାମାୟଣ ମଞ୍ଜରୀ ( ରାଧାଚରଣ ) ଆଦି ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରାମାୟଣଭିତ୍ତିକ କାବ୍ୟ । କିନ୍ଧ ଅର୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା ( ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୀତାଙ୍କ ପରିଣୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ) , ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାମଲୀଳାମୃତ ( ଅନୁରୂପ ବିଷୟବସ୍ତୁ ) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 
କୃଷ୍ଣ-କାବ୍ୟ : 

ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ରାମ -କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆରେ କୃଷ୍ଣ -କାବ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ | 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଉତ୍କଳ ଆଗମନ ଏବଂ ଅବସ୍ଥାନ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ଯେଉଁ ଉତ୍କଳ -ବନ୍ୟା 
ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରବାହିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଥ୍‌ଲା, ତାହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭକ୍ତିଧର୍ମକୁ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କଲା; କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣ ସ୍ରୋତଟି ଚୈତନ୍ୟ -ପୂର୍ବ ଯୁଗରୁ ଏ ଦେଶର ଜନମାନସକୁ 
ପ୍ଲାବିତ କରୁୂଥ୍ଲା, ତାହା ଚୈତନ୍ୟ -ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭା ସ୍ରୋତସ୍ତିନୀରେ ପରିଣତ 
ହେଲା । ଫଳରେ ସପ୍ତଦଶ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଶା ଖୋଳ କରତାଳ ଧ୍ଵନି 
ତଥା ରାସ -ଲାଳାର ସ୍ଵରମାଧୂରୀ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମଲୀନ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏହି ତିନିଶତ ବର୍ଷ ହଁ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧଯୁଗ । ପରିଣାମରେ ପ୍ରେମମାର୍ଗୀ କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତ ଏବଂ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଯୁଗଳ ମୃୂର୍ଭିର ଉପାସକମାନେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିପୂଳ କାବ୍ୟସମ୍ଭାର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଗଲେ, ସେଥୂ୍ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ କୃଷ୍ଣକଥା ସମ୍ବଳିତ ହେବାରେ କିଛି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । 
ପୁନଶ୍ଚ, ଗୋପୀବଲ୍ଲଭ, ଶକଟା-ପୂତନା -ଅଘା-ବକା-ପ୍ରାଣହାରୀ, ରାଧା ଚିଭଚଟୋର, ମୂରଲୀ 
ମୋହନ, ବ୍ରଜବିଳାସୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚୈତନ୍ୟ -ମତାବଲମ୍ବୀ ବୈଷ୍ଣବ-ଭକ୍ତମାନଙ୍କପାଇଁ ଥୂଲେ 
ପରମାରାଧ୍ଯ ଦେବତା । ତେଣୁ ଏହି ଭକ୍ତକବିମାନେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗୋପ, ମଥୁରା ଓ ଦଵାରକଲୀଳା 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟିକୁ ହିଁ କୃଷ୍ଣ - କାବ୍ୟର ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ତଥା ବିରହ-ମିଳନରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି କାବ୍ୟ 
ସମୂହର ଆଙ୍ିକ ରୂପବିଭବ ତଥା ଆମ୍ମିକ ଭାବ-ସଂପଦ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନମାନସରେ ଆଜି 
ସୁଦ୍ଧା ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ବୋଲି କହିଲେ ଅତିରଞ୍ଜିତ ହେବ ନାହିଁ । 
ଏହି ଗୋପଲୀଳା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ ଦୀର୍ଘ ଗୁରୁ - କାବ୍ୟର 
ରୂପଦାନ କରିବା ପାଇଁ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ( ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ ) , ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର ( ବିଦ୍ଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ), ଜଗନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ( ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ବିହାର ), ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ( ରସକଲ୍ଲୋଳ ), କରୁଣାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ( କୃଷ୍ଣ ରସାମୃତ ) , 


ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୩୫ 
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ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ( କୃଷ୍ଣବିଳାସ ) ପ୍ରମୂଖ କବିମାନେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଚାନ୍ଦ 
ଦାସ ( ଗୋପି ଚନ୍ଦନ ) , ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ ( କଳା କଉତୁକ ), ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ 
( କୃଷକେଳି ତରଙ୍ଗିଣୀ ), ଘନ ଭଞ୍ଜ ( ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ ), ଲୋକନାଥ ( ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାର ) 
ପ୍ରମୁଖ କବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପଲୀଳାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ -ବିଶିଷ୍ଠ ଲଘୁକାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ତାଲିକା ଅନ୍ୟତ୍ର ( ପରିଶିଷ୍ଟ ) ଦିଆଯାଇଛି । 

ଗୋପଲୀଳା ତୁଲ୍ୟ ମଥୂରାଲୀଳା କୃଷ୍ଣ-ଚରିତର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । କଂସବଧ 
ମଥୂରା-ଲୀଳାର ଏକ ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗୋପଲୀଳାସହ ଏହାର ସଂପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମଥୂରାଲୀଳା ଅର୍ଥାତ୍‌ କଂସବଧ ନିମିତ୍ତ ଗୋପଲୀଳା ଏକ 
ପୃଷ୍ଠ-ପୀଠିକା ମାତ୍ର । ଶତୁ -ସଂହାରପାଇଁ କଂସର ସମସ୍ତ କୂଟ -ପ୍ରୟାସ କିପରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟ 
ହୋଇଛି, ତାହା ହିଁ ଗୋପଲୀଳାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ବିଧେୟ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ତାହା ପରିବର୍ରେ ବ୍ରଜବିଳାସିନୀମାନଙ୍କ ସହ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରକୀୟା -ପ୍ରଣୟ ଲୀଳାକୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ- 
ଲୀଳା ନାମ ଦେଇ ଭକ୍ତକବିମାନେ ଗୋପଲୀଳାର ମହନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ବା 
ହେତୁ, ମଥୁରା ଲୀଳା କଂସବଧ ପରିବର୍ରେ ଗୋପୀକା -ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହ - କାକଳିରେ ମୁଖରିତ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ଫଳରେ ମଥୂରାଲୀଳାର ବୀର ଓ ଶାନ୍ତ ରସ ବିମଶ୍ତିତ ବିଷୟକୁ ଭିତର କରି 
କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କବି - ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରି ନାହିଁ । ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ବାସୁଦେବ ବିଳାସ ( ନୃସିଂହ) ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କାବ୍ୟ ଶରୀରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସଂପାଦନ ଏବଂ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆନୟନପାଇଁ ଗୋପଲୀଳା ସହ ସାମାନ୍ୟତଃ 
ମଥୂରାଲୀଳା ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । କିନ୍ଧ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କାବ୍ୟସମୂହରେ ମଥୁରାଲୀଳା 
କୃଷ୍ଣାବତାର ଗ୍ରହଣର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ ପରିବରଉେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ବିଚିତ୍ର ରୂପରାଗ 
ଉପସ୍ଥାପନା ନିମିତ୍ତ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ସୃଷ୍ଚି କରିଛି ମାତ୍ର 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଦ୍ଵାରକାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏଶଵର୍ଯ୍ୟଲୀଳାର ମହତ୍ତ୍୍‌ ମଧ୍ଯ କେତେକ କାବ୍ୟରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ; କିନ୍ଧ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଣୟ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଦେବଦୁର୍ଲୁଭ ( ରହସ୍ୟ 
ମଞ୍ଜରୀ ) , ଚାନ୍ଦ ଦାସ ( ଗୋପୀଚନ୍ଦନ ) , ବୀରକେଶରୀ ଦେବ ( ରସ ତରଙ୍ଗ ) ପରି କେତେକ 
କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଗୋପଲୀଳାର ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଦ୍ଵାରକା-ଲୀଳାକୁ ଏକ 
ଉପକ୍ରମଣିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ କାଉିକ ଦାସ ( ରୁକ୍ଳଣୀ ବିଭା ), କେଶବ 
ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ ( ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ), ଯଦୁମଣି ( ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ 
ନିଶଙ୍କ ( ରୁକ୍ମିଣୀ ବିବାହ ) , ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ( ଦଵାରକା ଲୀଳା) ପ୍ରମୁଖ କବି ବିଭିନ୍ନ 
ପଟ୍ଟମହିଷୀଙ୍କ ସହ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରିଣୟ -ବୃତ୍୍ତାନ୍ତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 


୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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କେହି କେହି ଉଷାଭିଳାଷ, ସୁଲକ୍ଷଣା ( ଅଭିମନ୍ୟୁ ) , ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ ଇତ୍ୟାଦିଳୁ 
କୃଷ୍ଣ-କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ, କିନ୍ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହତ୍ବ କିମ୍ବା 
ଲୀଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତୃ ପ୍ରତିପାଦନ ଅପେକ୍ଷା କଥାବସ୍ତର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ “ସଂପାଦନ ହିଁ ଲେଖକଙ୍କ 
ସମଧ୍କ କାମ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ଆମ ମତରେ, ଏ ସବୂକୁ ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ ହେବ । 


ଆଖ୍ୟାନ -କାବ୍ୟ : 

ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଭାଗ ରୂପେ ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହି କାବ୍ୟସମୂହର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏସବୁ ଧର୍ମ ବା ଧର୍ମମତ ପ୍ରଧାନ ନୁହନ୍ତି । ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ ବା ଚରିତ ମଧ୍ଯରେ 
ଥ୍ବା ବିଷୟଗତ -ଚମତ୍କାରିତା ଏବଂ କାବ୍ୟୋପଯୋଗୀ କଳାମ୍ବକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାରି 
ଅବଲମ୍ବନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ -ସୃଷି ପାଇଁ କବିମାନେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଏ 
ସଂପର୍କୀୟ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ଆପଣମାନେ ଦଶମ ପରିଛ୍ରେଦରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବେ । 
ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର ସୁବିସ୍ତୃତ ସରୋବର 
ମଧ୍ଯରେ ପୁରାଣର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୈଚିତ୍ରୟ -ବିମଶ୍ତିତ ଆଖ୍ୟାନ ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ 
ଉଷାଭିଳାଷ ( ଶିଶୁଶଙ୍କର ), ମଦାଳସା ( ହରିହର ), ସୁଭଦ୍। ପରିଣୟ (ଉପେନ୍ଦ୍ର), 
ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ ( ଭରତ ) , ସଚଳା ପରିଣୟ ( ମୀନ କେତନ), ଉର୍ମିଳାଛାନ୍ଦ (ଲକ୍ଷ୍ମଣ ) 
ଲକ୍ଷ୍ମଣା ହରଣ ( ଦୟାନିଧ୍‌ ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଦୀପଦଣ୍ଡୀର ଶୋଭା ମାତ୍ର ବିତରଣ କରୁଅଛନ୍ତି । 


(ଆ) କାଳନିକ କାବ୍ୟ : 

କାଛ୍ନିକ କାବ୍ୟ କହିବାର କାରଣ, କବିମାନେ କାବ୍ୟ ବିଷୟର ଆହରଣ ଦିଗରେ 
କୌଣସି ପୂରାଣ ବା ଇତିହାସର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସହାୟତା ନ ନେଇ କେବଳ ପୂରାଣର ଛାୟା 
ସଙ୍ଗେ କବି-କଳ୍ପଥନାର ସଂଯୋଗରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ସରସ ଓ ସୁଶୋଭନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରି ଛନ୍ତି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁରାଣ ଛାଇ କଳ୍ପନା ମାଧୁରୀ” ( ୨୧ ) ଉକ୍ତି ଆମ 
ବି ଶ୍ଳେଷଣକୁ ଅନୁମୋଦନ କରୁଅଛି ମାତ୍ର । ଏହି ଶ୍ରଣୀର କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚବକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଖ୍ୟାନକାବ୍ୟ, କଥା-କାବ୍ୟ, ଓିପନ୍ୟାସିକକାବ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାମରେ ନାମିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ ( ୨୨) ଆମର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଚାର ଦୃଷଚିରୁ 
ଏସବୂକ୍ର କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିବା ହିଁ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏହା ରୂଦ୍ରଟଙ୍କ 
ଅନୁପାଦ୍ୟ' କାବ୍ୟ -ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଭାରତୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା -ସାହିତ୍ୟ 
ତୃଳନାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳ୍ପନିକ-କାବ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ଯେ ସର୍ବାଧ୍‌କ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୩୭ 
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କୁହାଯାଇପାରିବ । ମନେହୁଏ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରତି 
ମୋହ ଥୁଲା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ । ରାମ ଅଥବା କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା ଭକ୍ତ- କବିମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ ଦ୍ଵଇଟି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିଥୁବା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବ୍ୟାପାର । 

ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ - କାବ୍ୟର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିଂସଂପଦପ୍ରତି ଦୃକ୍‌ପାତ କଲେ ଏହାର ଦୁଇଟି 
ବିଶେଷତ୍ସ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏହି କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ରାଜକୁମାର -ରାଜକୁମାରୀ 
କିତ୍ବମା ରାଜା-ରାଣୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ସାଧାରଣ 
ନରନାରୀ ନାୟକ ନାୟିକା ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନୁରାଗବତୀ ( ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବିଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ) , ହାରାବତୀ ( ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ) , ସଲକ୍ଷଣା ( ନୃସିଂହ 
ପଟ୍ଟନାୟକ; ଏଥ୍‌ରେ ମନ୍ତ୍ରୀ-କୁମାର ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ-କରମାରୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟ -ବୃଭାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ) ପରି 
କେତୋଟି କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଥମୋ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ହିଁ ଅନ୍ତର୍ଗତ । 

କାବ୍ୟର କଳେବର ଏବଂ କାବ୍ୟ -ବିଷୟବସ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା -କୌଶଳ, ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନଶ୍ଚ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା : 
ଦୀର୍ଘାବୟବ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁରୁକାବ୍ୟ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ବିଶିଷ୍ଟ ଲଘୁକାବ୍ୟ । ପରିମଳା ( ନରସିଂହ), 
ରସକଳା (ଲୋକନାଥ ), ଅନଙ୍ଗରେଖା (ଧନଞ୍ଜୟ ), ଲାବଣ୍ୟବତୀ (ଉପେନ୍ଦ୍ର ), 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର), ରସ କଳଲତା ( ବରଜସୁନ୍ଦର ) , ପ୍ରେମକଳା ( ଅଭିମନ୍ୟୁ ) 
ଆଦିକୁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଏବଂ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ( ଉପେନ୍ଦ୍ର , ସୁକୁନ୍ତଳା ( ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ), 
ପ୍ରେମଲତା ( ଦୟାନିଧ୍‌ ) , ତିପୂରସୁନ୍ଦରୀ ( ଧନଞ୍ଜୟ ) ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଦ୍ଵିତୀୟଶ୍ରେଣୀ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଗୁରୁକାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା -ବୈଚିତ୍ୟ 
ଏବଂ ଲଘୂକାବ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସରଳ ଉପସ୍ଥାପନା କିମ୍ବା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ -ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ବିଚିତ୍ର 
ବିଳାସ ପ୍ରତି କବି-ମାନସର ମୋହ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


(ଇ ) ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ : 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଇତିହାସ -ଭିଭିକ ରଚନାର ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ । ଏ 
ଦେଶରେ ଏତିହାସିକ-ରଚନାର ଗୌରବ ବହନ କରି ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଚାର ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ-ରଚନାର ମାନଦଶ୍ଡରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେପରି ମହରତ୍ତ୍ପୂର୍ଣଣ ନୁହନ୍ତି । ( ୨୩) ଭାରତୀୟମାନେ ଇତିହାସର ସତ୍ୟକୁ କଳା- 
ବିମଣ୍ଡିତ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଦିଗରେ ନିସ୍କହ ଥ୍ଲାପରି ତାହାର ବିଜ୍ଞାନ “ସମ୍ମତ 
ବିଶ୍ନେଷଣପାଇଁ ଥ୍ଲେ ଅଧ୍କ ବୀତସ୍ୃହ । ଫଳରେ ଇତିହାସର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି 
ଏମାନେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳ୍ପନାର 


୨୩୮ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ରଙ୍ଗିନ୍‌ - ଆଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ସମ୍ପକିରେ ଜଣେ 
ଵିତିହାସିକଙ୍କ ଅଭିମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହିଛନ୍ତି, 'ହନ୍ଦୁମାନେ କୌଣସି ଘଟଣାର 
ଏତିହାସିକତା ପ୍ରତି ଆଦୌ ମନୋଯୋଗୀ ନୁହନ୍ତି, ଘଟଣାର ଧାରାବାହିକତା ପ୍ରତି ସେମାନେ 
ସର୍ବଦା ବୀତସ୍ପୃହ । ଯଦି ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ସଂପର୍କରେ କିଛି କହିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଏ, ତେବେ 
ସେମାନେ କ”ଣ କହିବେ କିଛି ଚିନ୍ତା କରି ନ ପାରି ସାଧାରଣତଃ ଗନ୍ପ କହିବା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦିଅନ୍ତି ।' ( ୨୪) 

ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଭାରତୀୟମାନେ ଧର୍ମତଃ କର୍ମବାଦୀ । ସେମାନଙ୍କ ଦୃଢ଼ବିଶ୍ବାସ ଏ 
ଜନ୍ମରେ ମନୁଷ୍ୟ ପୂର୍ବଜନ୍ମାର୍ଜିତ କର୍ମଫଳ ଭୋଗକରେ । ତେଣୁ ମାନବ ଜୀବନ ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଜୀବନ । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମକର୍ମାନୁଷ୍ଠାନଦ୍ରାରା ପୁନର୍ଜନ୍ଧରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିବା ତା'ର କାମ୍ଯ । 
ଇହଲୋକ ଅପେକ୍ଷା ପରଲୋକ ତାହାପାଇଁ ଅଧ୍କ ସୃହଣୀୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ପରଲୋକ 
ପାଇଁ ପାଥେୟ ସଂଗ୍ରହ କରୁ କରୁ ସେ ଇହଲୋକର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ଭୁଲିଯାଏ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କବି ଗୋଲୋକର ନିତ୍ୟରାସ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵପ୍ମିଳ କାମନା ମଧ୍ଯରେ ନିମଜିତ ରହି 
ଇହଲୋକର ଦୈନନ୍ଦିନ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ବିସ୍ପୃତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଅପର ପକ୍ଷରେ, ପୁରାଣରୁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହପାଇଁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତୀ ମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ନିଶ 
( ୨ ୫) ଯୋଗୁଁ ବାସ୍ତବ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାପାଇଁ ସେ ଉତ୍ସାହିତ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ, ଇତିହାସର ନିଷୁର ସତ୍ୟକୁ ଭିରିକରି ଶୃଙ୍ଗାର ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ଏକ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଆଦର୍ଶର ବିରଳତା ହେତୁ, 
ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ( ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାରୀ -କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା ) ଇତିହାସ -ଭିଭିକ କାବ୍ୟ ରଚନା 
ପ୍ରୟାସରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟର ସ୍ଵଳ୍ପତା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଇତିହାସଭିତ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ ରଚନା ଆମର ହସ୍ତଗତ 
ହୋଇଅଛି ( ୨୬ ) , ତନ୍ସଧ୍ଧରୁ କେବଳ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ସମର ତରଙ୍ଗ ' ହଁ କାବ୍ୟର 
ଗୌରବ ଦାବି କରିବାପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ସମର୍ଥ । ନୃସିଂହ କବିଚନ୍ଦ୍ରରାୟଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ବୃଢ଼ାପଙ୍କ 
ଯୁଦ୍ଧ ପୋଥ୍‌ ' ବା ‘ରାଜା ସୋମନାଥ ସିଂହଦେବ' ଗ୍ରନ୍ଥ ଏକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି କାବ୍ୟ - ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୂଦ୍ଧା ରସବିନ୍ୟାସ କିମ୍ବା ରଚନା କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହାକୁ କାବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିବା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ ( ୨୭); ଅଧ୍କନ୍ତ 
କେତେକାଂଶରେ ଏହା ସମର ତରଙ୍ଗର ନୀରସ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୩୯ 
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ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଭିତ୍ତକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସଂଶିତ ସମୟ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ‘ଶଶିସେଣା', 'ଚାଟଇଛୁାବତୀ' ତୁଲ୍ୟ କେଡୋଟି କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ( ୨୮) ଏସବୁ ସମ୍ୂର୍୍ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ନଥୁୂଲେ ହେଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀନଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟରୂପେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
(ଇ ) ଅନୂଦିତ କାବ୍ୟ : 

ଅନୁବାଦଦ୍ଧଵାରା ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ପୂରାଣର ଅନୁବାଦପାଇଁ ଯେତିକି ତତ୍ପରତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, 
କାବ୍ୟାନୁବାଦପାଇଁ ସେତିକି ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ସଂଶିତ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ପଢ଼ୋଶୀ କେତୋଟି ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିବା କିମ୍ବା ତା'ର ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ଆହରଣ କରିବା ଏ ଦେଶର କବିମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । ଏଣୁ ଅନୁବାଦପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ କେବଳ ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ସାହିତ୍ୟ । ପୁଣି ଏ ସାହିତ୍ୟର କଳା-ବିଭବପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥୁଲେ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଏ ସାହିତ୍ୟରୁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ପାଇଁ ସମର୍ଥ ଥ୍ବାରୁ 
ଅନୁବାଦ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସେସବୁର ଅନୁସରଣରେ ମୌଳିକ କାବ୍ୟ ରଚନାକୁ ସେମାନେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ - କାବ୍ୟର ସ୍ଵନ୍ୂତା ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ 
ହୋଇ କାବ୍ୟରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ଲା, ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କ ‘ରସବାରିଧ୍‌' 
( ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅନୁବାଦ ) , ଧରଣୀଧରଙ୍କ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ବନମାଳି ଦାସଙ୍କ ସୁଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ( ଭୋଜଙ୍କ ଚମ୍ପବରାମାୟଣ ) , ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 'ବ୍ରଜଲୀଳାମୃତ ସମୁଦ୍ରଂ 
(ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକ ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅନୁବାଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅନୁବାଦ ନୁହନ୍ତି, ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧର 
ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । 


(ଖ ) ଆଙ୍ଗିକ-ବିଶେଷତୁୃ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଭାଗୀ-କରଣ : 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବ୍ୟତୀତ ଆଙ୍ଗିକ-ବିଶେଷତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ କେତୋଟି 

ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । କାଳିଦାସୋତ୍ତର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି 

କାବ୍ୟ ସବ୍ର ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଙ୍ଗିକ- ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ଉଠିଲେ, ସେହିପରି ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 


୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ଅବସାନ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ଆଙ୍ଗିକ ରୂପସଜାରେ ସଜ୍ଜୀଭୂତ କରିବାଦ୍ଧାରା 
ପାଠକର ସଦ୍ୟ ଚମକି ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରବଳ ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲା । କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ଆଉନା କାହିଁକି ତାକୁ ବାହ୍ୟରୂପ -ବିଭବ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଆପାତ-ରମଣୀୟ କରିପାରିଲେ, କବିର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମନେ 
କରାଗଲା | ଫଳରେ ଏହି ଯୁଗର କାବ୍ୟ ଆଲୋଚନା ବେଳେ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ-ବିଭବକୁ 
ଆଦୌ ବିସ୍ଟୃତ ହେବା ଉଚିତ ନୂହେ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ 
କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ଆମେ ବିଭକ୍ତ କରିଦେଉଛୁ | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 


"ONG DC Si 


ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ ଗୀତବନ୍ଧ 


ଶ୍ଵେଷକାବ୍ୟ ଅକ୍ଷରନିୟମ-କାବ୍ୟ ସଂଖ୍ଯାନିୟମ-କାବ୍ଯ ଚିତ୍ରକାବ୍ଯ 


(ଅ) ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ : 

ପୂର୍ବରୁ ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ପେଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ କିମ୍ବା ଅପଭ୍ରଂଶ 
ମହାକାବ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ହେବା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
କାବ୍ୟନିୟମ । ଓଡ଼ିଆ କବିମଣ୍ଡଳୀଦ୍ଵାରା ସେଥ୍ପାଇଁ ଏସବୁ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ବା ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ ରୂପେ 
ଅଭିହିତ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟକ୍ର ଛାନ୍ଦ-ବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପର୍ବ, କାଣ୍ଡ, ପ୍ରକାଶ, ସ୍ତବକ ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ବିଭକ୍ତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଛାନ୍ଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କିପରି ଏସବ୍ରରେ ସୁରକ୍ଷିତ, ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ( ଅଷ୍ଟମ 
ପରିଛ୍ଛେଦ ) ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି ! କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି କାବ୍ୟ 
ସବୁ ଛାନ୍ଦ ବା ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତରେ ( ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ବୃତ୍ତବା 
ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ତ ପଦ ଏକାଧାରରେ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ଆବୃଭିଯୋଗ୍ୟ କିମ୍ବା ଯେଉଁ ବୃତ୍ତର 
ଗାୟନପାଇଁ କୌଣସି ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଏ ନାହିଁ) ହିଁ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 


(ଆ। ) ଗୀତବନ୍ଧ : 
କିନ୍ତ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟସମୂହ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ କେତେକ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ବା ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ସଂଗୀତର ଆଶ୍ରୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ଓଡ଼ିଆ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୪୧ 
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` କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହନ୍ତ ଅଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଏପରି କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତର ପାରଂପରିକ ମହାକାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଜୟଦେବ ବିରଚିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ପରି ରାଗକାବ୍ୟର ଅଧକ ନିକଟବର୍ୀ କିମ୍ବା ଏ ଉଭୟ କାବ୍ୟ -ରୀତିର ଏକ ସୁମଧୁର ସମନ୍ୟ । 
କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ “ସଂକୋଚନ ଆଲୋଚନା -ପରିସରରେ ଆମେ ଏହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ ବିଷୟ -ଅବବୋଧର ସୌକର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଏଠରେ ପୁନର୍ବାର ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି 
କରିଦେଉଛୁଁ । 

ରାଗ -କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଶ୍ରବ୍ୟ -କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକ ଦୃଶ୍ୟ - 
କାବ୍ୟ । କୋହଳ ତଥା ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ରୂପକର ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପଟିକୁ ରାଗକାବ୍ୟ ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରିଥ୍‌ଲେ, ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଆଳଂକାରିକ ଭୋଜ ତାକୁ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ କରି 
କାବ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ରୂପେ ଉପରୂପକ ଆଲୋଚନା ପରିସରର ସୀମା ମଧ୍ଯକୁ ନେଇ 
ଆସିଥୂଲେ । କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା 
ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ ସାଂଗୀତିକ ରଚନା, ତାହାଙ୍କ ମତରେ, ରାଗକାବ୍ୟ ଭାବେ ପରିଚିତ । 
ଆମୂଳଚୂଳ ଗୋଟିଏ ରାଗରେ ନିବଦ୍ଧ ହେଲେ ଏହା ହୁଏ କାବ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ବହୁ ବିଟିତ୍ର ରାଗ 
ରାଗିଣୀର ସମନ୍ସୟରେ ରଚିତ ହେଲେ ଏହା ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ‘ସଂଗୀତ- 
ସରଣୀ” ରଚୟିତା ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର ଏହି ଉଭୟ ବିଧ ରଚନାକୁ ଶୁବ୍ଧ-ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସୂତ୍ର “ପ୍ରବନ୍ଧ 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ( ୨୯) ଏହି ରାଗ-କାବ୍ୟ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଗୀତବନ୍ଧ-କାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ | 


ଡକୃର ରାଘବନ୍‌ ରାଗକାବ୍ୟର ଯେଉଁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ଯେ ଏପ୍ରକାର ରଚନାପାଇଁ ଉତ୍କଳ ଭୂମି ଥୁଲା ପ୍ରଶସ୍ତ | (୩୦) 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବରୁ ହେଉ କିମ୍ବା ନୃତ୍ୟ -ଗୀତ ପ୍ରତି ଉକକଳୀୟ ଜନତାର ସବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହରୁ ହେଉ, ଏହି ଜାତୀୟ ରଚନା ପ୍ରତି ଉତ୍କଳୀୟ କବି ସମାଜର ଥୁବା ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମ ନେଇଛି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେକ ସୃଷ୍ଢିକୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ବିଚିତ୍ର ବିଶେଷଣରେ ଭୂଷିତ କରି ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଘୋଷଣା 
କଲାବେଳେ, ପରବରରୀ କବିମାନେ ଏହି ନିଦିଷ୍ଠ ବିଶେଷଣଟିକୁ ପରିହାର କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ( ବିଶୃନାଥ ) , ତ୍ୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ ( ଘନଭଞ୍ଜ ) , ଅନୁରାଗ 
କଳଲତା ( ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ), କୃଷ ବିଳାସ ( ତିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ) ଓଡ଼ିଆ ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟର 
କେତୋଟି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । 

ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ 


=~ —~ 


ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟ “ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗୀତର 


୨୪୯୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ଲହରାୟିତ -ତାଳମାନ -ସମନ୍ତିତ ସ୍ଵରବଦ୍ଧ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କବିମାନଙ୍କଠାରେ 
ଦେଖାଦେଇଥୁଲା । ଫଳରେ ସେମାନେ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦର ରାଗ ନିଦ୍ଦେଶ କଲାବେଳେ, 
ତାଳର ମଧ୍ଯ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନ ବେଳେ ଏହି ଅତ୍ୟଧ୍‌କ 
ସଂଗୀତ - ପ୍ରବଣତା ସାମୟିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି, କବିମାନେ ତାଳ - 
ନିଦଦୈଶକୁ କାବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅନଙ୍ଗରେଖା, ତ୍ରିପୁର 
ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର କେତୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ଏହି ତାଳ -ନିଦଦେଶ ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ଧ ଏହାର 
ନିକୃଷ୍ଠତା ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଅଭିମତ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । (୩୧ ) 


ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହି ସଂଗୀତ -ପ୍ରୀତି ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ କିପରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଛି, ତାହା କବି ତ୍ରିଲୋଚନ ବଳୀୟାର ସିଂହଙ୍କ ' ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' କାବ୍ୟର ଦ୍ୂଇଟି ଉପଲବ୍‌ଧ 
ପ୍ରତିଲିପିରୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଲିପିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ରାଗ ଓ ବାଣୀ ମାତ୍ର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିଲିପିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାଳର ନିର୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । (୩୨ ) ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ତତ୍‌କାଳୀନ ପାଠକସମାଜ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାଂଗୀତିକ ନିୟମରେ ଗାନ କରିବାପାଇଁ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ଥୁଲା | ଏହି ଆଗ୍ରହାତିଶଯ୍ୟରୂୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିବନ୍ଧ କାବ୍ୟସମୂହର ସୃଷ୍ଟି । 
କିନ୍ଧୁ ଏହି କାବ୍ୟ -ରୂପର ପରଂପରା ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଚିଆଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 


ହେଁ ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ ଏହା ଦୂଇଟି ବିଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ଗତି କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏହି 
ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟର ଆର୍ଗିକରେ ସଂଗୀତର ମଧୂର ସ୍ଵର ଲହରୀ ଛୁଟାଇ ରସଜ୍ଞ 
ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ରୋତାର କର୍ଣ୍ଣକୁହରରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
ତାକୁ ଭାବାଭିଭୂତ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଭାବେ ସମର୍ଥ ଥୁଲା | ଫଳରେ ରାମ-ଉପାସନା 
ଅବସରରେ ରାମଲାଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଗାୟକମାନେ ଏଥ୍‌ରୁ କିଛି ଅଂଶ ବିନିଯୋଗ କରିବା 
ଆରମ୍ଭ କଲେ | କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକ ଭାବାତ୍ମକ ତଥା ସ୍ଵ ୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତଗୁ ଡ଼ିକର 
ଅଭିନୟୋପଯୋଗି ତା ସମୟକ୍ରମେ ଯାତ୍ରାଦଳ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆକୃଷ୍ଟ କଲା । କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ, ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରାମଲୀଳା 
ଏହାର ଅମୃତମୟ ଫଳମାତ୍ର । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ କୃଷ୍ଣାଶ୍ରୟୀ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଏହି କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନରେ ବହୁ ଲେଖକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
କିନ୍ଧୂ ଲୀଳା ଓ କାବ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଥ୍ବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭବ ନେଇ ଯେ ଉଁ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ମହୀୟାନ, ସେଗୁଡ଼ିକ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୪୩ 
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ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚନାଠାରୁ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହା କାବ୍ୟ -ଗୁଣ-ସଂପନ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ଓ ରାମଲୀଳା କିମ୍ବା କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବ । ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟକ୍ର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ କରିବାର ଅଦମ୍ୟ 
ଅଭୀସ୍ତାରୁ ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ ଘନଭଞ୍ଜଙ୍କ ରସମୟୀ ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି 
ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ? ତୃଲ୍ୟ ଗୀତବନ୍ଧ-କାବ୍ୟ କିମ୍ବା ତ୍ରିବିକ୍ରମଙ୍କ କୃଷ୍ଣଠବିଳାସ । ସଂସ୍କୃତ 
ଉପରୂପକ ରାଗ -କାବ୍ୟ ବା ଚିତ୍ର - କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କବିର କଳ୍ପନା ଲୋକରୁ ଶ୍ରବ୍ୟ -କାବ୍ୟର 
ରୂପନେଇ ନବଜନ୍ନ ଲାଭ କରିଛି । କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ, ସଂଗୀତର ଲଳିତ ସ୍ଵରମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, 
ଅଭିନୟ -ଅନାପେକ୍ଷିକ କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତବନ୍ଧ-କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ଏକ ସ୍ଵକୀୟ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହମାରେ ମହିମାନ୍ସିତ କରିପାରିଛି । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୂନର୍ବାର 
ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ରୂପସଜାରେ 
ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ତାହାର ସମକକ୍ଷ କେତେକ କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ତାହା ମଧ୍ଯରୁ ଦ୍ଵିସନ୍ଧାନ ବା ଦ୍ରାଶ୍ରୟ 
ବା ଦ୍ଵ୍ୟଥଥୀ ବା ଶ୍ଲେଷକାବ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ । 


(ଇ ) ଶେଷ କାବ୍ୟ : 

କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ତଥା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟକୁ ଚମତ୍‌କୃତି -ବିମଶ୍ଡିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରେ ‘ରାବଣବଧ' ବା “ ଭଟିକାବ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି । ଦ୍ଵାବିଂଶ ସର୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ ରାମାୟଣାଶ୍ରୟୀ ଏହି କାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଟ୍ି ବ୍ୟାକରଣ ତଥା 
ଅଳଂକାରର ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସୁବୋଧ୍ୟ ତଥା ସରସ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ । ଏହି 
ପରଂପରାର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ଭଙ୍ଗ ଭୀମ ରାବଣାର୍ଜୁନୀୟମ୍‌, ହଳାୟୁଧ କବି ରହସ୍ୟ, ଏବଂ 
ବାସୁଦେବ ବାସୁଦେବ ବିଜୟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ କବି- 
ଆଳଂକାରିକ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୁମାରପାଳ ଚରିତକୁ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହି କାବ୍ୟ-କୌଶଳର ଅନ୍ୟତମ ରୂପ ଶ୍ନେଷ -କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅନୁସନ୍ଧେୟ | ଶ୍ଲେଷ କିମ୍ବା ଯମକ ଅଳଂକାରର ଅତ୍ୟଧ୍୍‌କ ପ୍ରୟୋଗ ରସାସ୍ଵାଦନ ନିମିତ୍ତ 
କାବ୍ୟ-ରସ ଓ କାବ୍ୟ -ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରୂଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ - 
ପ୍ରଦର୍ଶନ -ପିପାସୁ କବିଗଣ ଦ୍ର୍ୟର୍ଥ, ତ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ପ୍ରବ୍ଵଭ୍ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 'ପାର୍ବତୀ-ରକ୍ଲିଣୀୟ” , ହରିହର ସୂରୀଙ୍କ ' ରାଘବ 


୨୪୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ନୈଷଧୀୟ' , କବିରାଜ ସୂରୀଙ୍କ ‘ରାଘବ ପାଣ୍ଡବୀୟ ', ଉକକଳୀୟ କବି ବସୁପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
‘ରାଘବ ଯାଦବୀୟ ' ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ଦ୍୍ୟଥ ବୋଧକ ଏବଂ ଚୂଡ଼ାମଣି ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ “ରାଘବ 
ଯାଦବୀୟ ପାଣ୍ଡବୀୟ ” ଚିଦାତ୍ବର ସୁମତିଙ୍କ ‘ରାଘବ ପାଣ୍ଡବ ଯାଦବୀୟ' ଏବଂ ଜଣେ ଅଜ୍ଞାତ 
କବିଙ୍କ ‘ନଳ ଯୀଦବ - ପାଣ୍ଡବ -ରାଘବୀୟ” ଏହି କାବ୍ୟ-କୌଶଳର କେତୋଟି ଅମ୍ନାନ 
ଉଦାହରଣ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଜୈନ କବି ମେଘ ବିଜୟ ଗଣିଙ୍କ “ସପ୍ତ ସନ୍ଧାନ ମହାକାବ୍ୟ ' 
ଏବଂ ସୋମପ୍ରଭାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଶତାର୍ଥ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | (୩୩) 


ସାଳଂକାର -ଚମତ୍କାରିତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି କାବ୍ୟ ସମୂହ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର 
କବିମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ତା'ରି ଅନୁକରଣରେ କାବ୍ୟମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ଲା । 
ଫଳରେ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ ପିଙ୍ଗଳି ସୁରନା ‘ରାଘବପାଣ୍ଡବୀୟମୁ ', ଏଲକୁଚି ବାଳସରସ୍ବତୀ 
‘ରାଘବ ଯାଦବ ପାଣ୍ଡବୀୟମୁ ' ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବି 
ଦ୍ରିପୂରାରି ଦାସଙ୍କ 'ରାମକ୍ଷ୍ଣ କେଳି କଲ୍ଲୋଳ” ଏପ୍ରକାର ଏକ ଶ୍ଲେଷ -କାବ୍ୟ । 

‘ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳି କଲ୍ଲୋଳ ' ୨୮ ଟି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଶ୍ଲେଷାଳଂକାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳି-ବିନୋଦ ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କବି କାବ୍ୟ ସମାପ୍ରିରେ ଦାମ୍ଭିକତାର 
ସହ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦର ଅର୍ଥ ଯେଉଁମାନେ ବୃଝିପାରିବେ, 
ସେମାନେ ମର୍ରଭ୍ୟର ବୃହସ୍ପତି ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେବେ । ଶ୍ଵେଷକାବ୍ୟ ରଚନାକରି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କାବ୍ୟର ମଧ୍ଧେ ମଧ୍ୟେ ଶ୍ଲେଷାଳଂକାର ବିଶିଷ୍ଠ ପଦ ସଂଯୋଜନାକରି ଯେଉଁ କବିମାନେ ଗର୍ବ 
ପ୍ରକାଶ କରୂଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମସ୍ତକରେ ବଜ୍ରପାତ ହେଲା | ଏହି କାବ୍ୟଟ ବିଶ୍ଵ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର 
ଏକ ବିସ୍ୟକର ସୃଷ୍ଟି । (୩୪ ) 

ତରିପୂରାରିଙ୍କ ଅଦ୍‌ଭୂତ-ପ୍ରତିଭା-ପ୍ରସୂଚ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଟି ଏକ ବିସ୍ୟକର ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ପାଠକଚିଭରେ ରସ ସଂଚାର 
କରାଇବା ଦିଗରେ ଏକାନ୍ତ ଅସମର୍ଥ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ କିତ୍ମା ପ୍ରବୀଣ -ପଶ୍ଡିତ-ପାଠକର 
ସହଜବୋଧ ହୋଇପାରୁ ନଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ କିମ୍ବା ରାମ ବା କୃଷ୍ଣ ଚରିତର ଯେଉଁ ମାଦକତା, 
ତାହା ସୁରକ୍ଷିତ କରିପାରି ନଥ୍ବା ହେତୁ ପାଠକ ମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିନଥ୍ଲା | ତେଣୁ ପରବର୍ଭୀ କବିମାନଙ୍କ ଏହାର ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟ ରଚନାପାଇଁ 
ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳିକଲ୍ଲୋଳ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏହା ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକକ ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ ହିଁ ଆଜି ବିଦ୍ୟମାନ । 

(ର ) ଅକ୍ଷର ନିୟମ-କାବ୍ୟ : 

ଶ୍ଲେଷକାବ୍ୟ ରଚନା ସଂଖ୍ୟାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଳ୍ପ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ 

ଅକ୍ଷର ନିୟମ ମୂଳକ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଠନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବହୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୪୫ 
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କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଏହି କୌଶଳ 
ଅନୁସରଣରେ ଏତାଦୃଶ ସୁଦୀର୍ଘ ତଥା ସୁଶୋଭନ କାବ୍ୟ ରଚନା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ମନେହୁଏ ସ୍ବର ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସମୂହକୁ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦ, ପଦ, ସଂଗୀତ ଓ 
ଛାନ୍ଦର ଆଦ୍ୟରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଯେଉଁ ବିପୂଳ ତଥା ବିଚିତ୍ର ଷୋଡ଼ଶା 
କିମ୍ବା ଚଉତିଶା - ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍ରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ଏପ୍ରକାର ଏକ ଅକ୍ଷର ନିୟାମକ କାବ୍ୟରୂପର ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହିରୂପ 
ଅକ୍ଷର ନିୟମମୂଳକ କାବ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ନିଦର୍ଶନ ଆମେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରେ 
ଲାଭ କରିଥାଉ | କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ବହୁକବି ଏହି ନିୟମର ଅନୁସରଣରେ ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର, ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟ 
(ଉପେନ୍ଦ୍ର, ସୁଲକ୍ଷଣା ( ଅଭିମନ୍ୟୁ ), ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ( ବ୍ରଜନାଥ ), ଶ୍ୟାମରାସୋତ୍ସବ 
(ବ୍ରଜନାଥ ), ଅନୁରାଗ କଳ୍ଲତା (ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ), ବାସୁଦେବ ବିଳାସ (ନୃସିଂହ 
ପଟ୍ଟନାୟକ), ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପରିଣୟ ( ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ସିଂହଦେବ ) , କୁଞ୍ଜବିହାର ( କୃଷ୍ଣକର ) ଆଦି 
ବହୁ କାବ୍ୟକୁ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଅକ୍ଷର ନିୟମ ମୂଳକ କାବ୍ୟର କାବ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟ 
ସମୂହକୁ ଅଧ୍କ ବୈଚିତ୍ୟୁ -ବିମଭ୍ଡିତ କରିବେ ବୋଲି ଆଉ କେତେକ ଅଭିନବ-କୌଶଳ 
ଉଦ୍‌ଭାବନ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜର ' କଳା କଉତୃକ' କାବ୍ୟରେ କେବଳ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପାଦର ଆଦ୍ୟ -ବର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ଉଭୟତ୍ର ଅବନା “ କଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ବିନ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ସେହପରି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା  ବିଚକ୍ଷଣା କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର 
ଆଦ୍ୟରେ ବ, ବା, ବି, ବୁ ପ୍ରଭୃତି କ୍ରମିକ ବନା -ଯୁକ୍ତ ‘ବ' ବ୍ୟଞ୍ଜନର ବ୍ୟବହାର ଦିଗରେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
(ଉ ) ସଂଖ୍ୟାନିୟମ-କାବ୍ୟ : 

ଅକ୍ଷର ନିୟାମକ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀର ଏକ ବର୍ବିଷ୍ଣ ରୂପ ହେଉଛି ସଂଖ୍ୟା -ନିୟାମକ କାବ୍ୟ । 
ଗୀତି -କାବ୍ୟରେ ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟ-କୌଶଳ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏକ ସୂପରିକଳ୍ଧିତ 
ସଂଖ୍ୟାର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କବିତାରେ ଗୀତି କାବ୍ୟକାର ତା'ର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ସତତ ଯତ୍ନଶୀଳ ଥୁଲା । ଫଳରେ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ପଦୀ, ପୋଇ ତୂଲ୍ୟ 
ଅସଂଖ୍ୟ ରୂପ -ବିଭବରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଥୁୂଲା । ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କେତେକ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର 
କେତୋଟି ଛାନ୍ଦକୁ ଚଉତିଶା କିମ୍ବା ପୋଇ ଶୈଳୀରେ ସୂସଜିତ କରିଥବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକ 


I୪୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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କବି ସଂପୂର୍ଣ କାବ୍ୟକୁ ସଂଖ୍ୟାନିୟମରେ ଆବବ୍ଧ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଅଛନ୍ତି । ଏପ୍ରକାର 
କାବ୍ୟ-ରଚନା-ରୀତି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କଠାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ନିଜର ` ଛାନ୍ଦ 
ଭୁଷଣ ' କାବ୍ୟକୁ ୩୪ଟି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟଏ ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ନିୟମରେ ( ‘କଂ ଠାରୁ ‘କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମାନସୟରେ ) ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଚଉତିଶାର ଏକ 
ପରିବର୍ବିତରୂପ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଆମ୍ଭିକ- 
ବିଭବରେ ଏହା ଗୌରବାନ୍ଧିତ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଯିବା 
ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତି -ସଂଗତ ହେବ । ପ୍ରେମ ମଞ୍ଜରୀ ( ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଞ୍ଜ ) , 'ସରସବତୀ' 
(ଚିନ୍ତାମଣି ) ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହି କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ସଂଖ୍ୟା ନିୟାମକ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ହେଉଚି କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ-ସଂଖ୍ୟା। ଏବଂ 
ଛାନ୍ଦର ପଦସଂଖ୍ୟାର ସାମ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କାବ୍ୟ । ସଦାନଙ୍କ (ପ୍ରେମକଳ୍ପଲତା), 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ( ସୁଲକ୍ଷଣା ) , ବାସୁଦେବ ରାଜମଣି ( ଚନ୍ଦାବତୀ ) ପ୍ରମୂଖ ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ରଚନାର 
ନିଦର୍ଶନ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଛାନ୍ଦ କିତ୍ବା ପଦର ସଂଖ୍ୟା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆରୋପ କରି ଏ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ବର୍ମାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । ଏହା କବିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନ କରି ତାର ସମଗ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦକୁ ମଧ୍ଯ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ, ତାହାର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଅଧୂନା ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ଚାରୋଟିକାବ୍ୟ ସୁଲକ୍ଷଣା, ରସବତୀ, 
ପ୍ରେମକଳା ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିକୁ ( ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ) ଚ୍ରହଣ କରାଯାଉ । କବି ପ୍ରଥମଟିକୁ ୧୬, 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିକୁ ୩୨, ତୃତୀୟଟିକୁ ୬୪ ଏବଂ ଚତୁର୍ଥଟିକୁ ୧୨୮ ଛାନ୍ଦରେ ରଚନା କରି ସଂଖ୍ୟା 
ନିୟାମକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । (୩୫ ) 


ଶ୍ଲେଷ, ଅକ୍ଷର ନିୟମ ଓ ସଂଖ୍ୟା ନିୟମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ଲାଗିଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ କବି କେବଳ କାବ୍ୟର 
ରୂପସଜ୍ଜା ପ୍ରତି ସମଧ୍‌କ ସଚେତନ ହେବା ଫଳରେ ତାର ରସଘନତା ସଂପର୍କରେ ବୀତସ୍କୃହ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପାଠକର ରସାସ୍ଵାଦନ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ -ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ତଥା ଅଳଂକାରଗତ ଚମତ୍କାରିତା ବିଧାନ ପ୍ରତି ହିଁ ସେ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ | 
ଏହି ମନୋବ୍ଵତ୍ତିର ଚରମ ପରିଣତି ଚିତ୍ରକାବ୍ୟରେ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୪୭ 
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(ଉ) ଚିତର-କାବ୍ୟ 

ଶହଦାଳଂକାରପୂର୍ଣ୍ଠ ଟିତ୍ର ବନ୍ଧରେ ପରିକଳ୍ପିତ, ବର୍ଣ୍ଣ -ମାତ୍ରାଦିଚ୍ଯୟୁତ, ଗୂଢ଼ାଥ ବିଶିଷ୍ଟ, ବହୁ 
ଭାଷାତ୍ମକ ରଚନା ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | (୩୬ ) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସୁଦ୍ଧା ଏପ୍ରକାର ସମସ୍ତ 
ରଚନା ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ପରିସରଭୁକ୍ତ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ 'ଟିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ'ରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ଯେଉଁସବ୍ର କାବ୍ୟ ବା ପଦ କୌଣସି ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ -ଟିତ୍ଵକ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପଦ୍ମ, ଶକଟ, କଙ୍କଣ ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ଯେଉଁ କାବ୍ୟର ପଦଗତ 
ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ ସୁସଜିତ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି, ତାହା ‘ବନ୍ଧଟକାବ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ଵେଷ, ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, 
ଅନ୍ତର୍ଲିପି, ବହିର୍ଲିପି ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଟିତ୍ରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଯେଉଁ ରଚନା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ତାହା ଛନ୍ଦ 
କାବ୍ୟ ( ୩୭ ) ; କିନ୍ଧ ଏ ଉଭୟ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ଓ ବନ୍ଧର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଥ କେବଳ ଏହି ‘ଚିତ୍ର' ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଚିତ୍ର 
କାବ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ପ୍ରକାର ଚାରୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳିପାରିଛି, ଯଥା-ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର, ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ତବାବଳୀ ( ଦିଜ ସତ୍ୟବାଦୀ ) , 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ( ବ୍ରଜରାଜ ସିଂହ ) ଏବଂ ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ( କତକଟା ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ପାଦର ) । ଏଥ୍‌ରୁ ଶେଷୋକ୍ତ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ ଅର୍ବାଚୀନ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଆମ ଆଲୋଚନାର 
ସମୟସୀମା ବହିର୍ଦୁ ତ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଅଛି । 


ଦ୍ଵିଜ ସତ୍ୟବାଦୀଙ୍କ, (ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ତବାବଳୀ” କେତୋଟି ଭଗବତ୍‌ -ସ୍ତବର ସମାହାର ମାତ୍ର । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତବ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଗୁଡ଼ିକ 
ବିନ୍ୟସ୍ତ । ଏଣୁ ଆପାତତଃ କାବ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲେ ହେଁ, ଏହା ଆଦୌ କାବ୍ୟ 
ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ 'ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ' ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ‘ଚିତ୍ର' ବା ‘ଛନ୍ଦ - 
ବଦ୍ଧ ପଦ୍ୟ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ହେଁ କବି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାୟକ ନାୟିକା ପରିକଳ୍ପନା 
କରି ଏହି ପଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ କ୍ଷୀଣ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ଯେ ରସଗ୍ରାହୀ ସହୃଦୟଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ନୂହେ, କବି-ସ୍ବୀକୃତିରୁ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ; 
କାବ୍ୟଟି ଅତି -ପଶ୍ଡିତ ଏବଂ ମୂର୍ଖମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରଚିତ; ଅତି ପଶ୍ଡିତମାନେ ଅର୍ଥଂଵୋଧ କରି 
ଏବଂ ମୂର୍ଖମାନେ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନ କରି ଏଥ୍‌ରୁ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିପାରିବେ । ( ୩୮ ) ଏହା କେବଳ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିସ୍ବୟକର ସୃଷ୍ଠି ହେଲେ 


୨୪୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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ସୁଦ୍ଧା, କାବ୍ୟସୁଲଭ ରସପେଶଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରସ ଏବଂ ଅପାଡକ୍ତେୟ, 
ଦ୍ଧିଧାହୀନ ଭାବରେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା-ଇଛ୍ତିୟ-ଗ୍ରାହିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ : (କ ) ପାଠ୍ୟ, (ଖ ) ଗେୟ, (ଗ) ଦୃଶ୍ୟ 
(ଚିତକାବ୍ୟ ); କାବ୍ୟର ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ : (କ ) ଉତ୍ତମ, (ଖ) ମଧ୍ଯମ, (ଗ ) ଅଧମ; 
କାବ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ : ( କ ) ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ, ( ଖ ) ଭକ୍ତିଭାବ ପ୍ରଧାନ, ( ଗ ) ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଧାନ; ପରଂପରାଗତ କାବ୍ୟାମ୍ଭା ନିର୍ଶବୟ ଦୃଷିରୁ : ( କ ) ରସକାବ୍ୟ, ( ଖ ) ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟ, 
(ଗ ) ରୀତ-କାବ୍ୟ, (ଘ ) ଧବନିକାବ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି । 


କିନ୍ଧ ଏସବ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଆମର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ଗର୍ଭିତ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଏ ସଂପର୍କୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପୂଷ୍ଠଳ 
ଅବକାଶ ଥ୍ବା ହେତୁ ଆମେ ଏଠାରେ ବିଭକ୍ତ କାବ୍ୟରୂପର ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନାରୁ ନିବୃତ୍ତ 
ହେଉଅଛି । 


ଉପସଂହାର : 

କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ( ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ତଥା କାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟେତର ରଚନାର 
ସ୍ଵରୂପ ( ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ କାବ୍ୟ ଗଠନଶିଳ୍ପର ଏକ 
ସାଧାରଣ ପରିଚୟ ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଉ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ ଓ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଆମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ଆଶ୍ରୟରେ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟ-ଗଠନ-କଳାର ସାଧାରଣ ପରିଚୟ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ପରିଛ୍ଥେଦରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇଛି, ସେଇ ଗଠନ -କଳାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ସମାନ ଭାବରେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ଶିଛ୍ରକଳା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ, 
ଆମେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ତାହା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଅଛୁ । କିନ୍ତ ଏର ଗଠନକଳାର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ଏପରି ବିଚିତ୍ର ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା, 
ଆମ ବିଚାରରେ, ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛୁ ¦ 


କାବ୍ୟଟିକ୍ର ହାତରେ ଧରି ଥରେ ତାହା ଉପରେ ଆଖ୍‌ ପକାଇ ଦେଲେ ପ୍ରଥମେ ନଜରରେ 
ପଡ଼େ ତା'ର ନାମ | ଓଡ଼ିଆ-କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ବହୁସଂଖ୍ୟକ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କି ବିଚିତ୍ର 
ଓ ରମଣୀୟ ତା'ର ଚିତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆପଣମାନେ ଦେଖବାକୁ ପାଇବେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୪୯ 
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୫. 


୨୫୦ 


ସଂକେତ ସୂଚୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ : ଡକୁର ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି, ପୃ. ୧୪ ( ୧୯୬୬) 
ର: ହା: ବ: ଉ: ୧/୬ 
Studies in Upapuranas: R. C. Hazra, Vol. I.P. 4-13 (1958) 
ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୂରାଣ : ମହାଦେବ ଦାସ, ପୀତାମ୍ବର ଓ ନରସିଂହ ଦାସ; ଭବିଷ୍ୟ 
ପୂରାଣ : ଦିଜ ଗଂଗାପାଣି ମହାପାତ୍ର; ଭାଗବତ : ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା 
ଓ କୃଷ୍ଣଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ; ବ୍ରହ୍ମ ପୁର।ଣ: ବଳରାମ ଦାସ; ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପୁରାଣ: 
ଯୋଗେଶ୍ବର ପାଣି, ପରମାନନ୍ଦ ଦାସ; ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ: ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଦାସ; ବାମନ ପୂରାଣ: 
ଲେଖକ ଅଜ୍ଞାତ; ପଦ୍ମ ପୂରାଣ : ନୀଳାମ୍ବର ଦାସ ଓ ମହାଦେବ ଦାସ; ଅଗ୍ନି ପୂରାଣ: 
ବାଲୁକା ଦାସ; ଗରୁଡ଼ ପୂରାଣ : ଦିଜ ଗଂଗାପାଣି, ଘନଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ; ସନ୍ଦ 
ପୂରାଣ : ବଳରାମ ଦାସ; ନୃସିଂହ ପୁରାଣ: ପୀତାମ୍ବର ଦାସ; ଶିବ ପୂରାଣ: ବିପ୍ର 
ଭାଗୀରଥ୍‌, ଦୁାରକା ଦାସ, ମନବୋଧ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ; କିୟାଯୋଗ ସାର: ନୀଳାମ୍ବର 
ଦାସ , ମହାଦେବ ଦାସ; ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ: ସାରଜା ଦାସ; କଲ୍କି ପୁରାଣ: କୃଷ୍ଣ ଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ; ବିଷୁଧ ର୍ମୋତତର ପୁରାଣ: ଦ୍ଵିଜ ଗଂଗାପାଣି ପ୍ରଭୃତି । 
An Alphabetical Catalogue of Oriya and other Manuscripts : 
Sri Nilamani Misra (1972) 
(କ) ଶ୍ରୀ ରାମ ଚରିତ ଯେ ପ୍ରସନ୍ତେ ବ୍ରହ୍ମା କହି 

ସଂସାର ହିତେ ବନ୍ଧନ କଲୁ ତାହା ତୁହି । 

ଯେଣୁ ତୋର ମୁଖେ ହେଲା ସେ କଥା ପ୍ରଚାର 

ତେଣୁ ପୂରାଣ ବୋଲିଣ ନାମ ଦେଲେ ତାର । 

x × × 

ଜଗମୋହନ ବୋଲି ୟେ ରାମାୟଣ ନାମ 

ତଥ୍ୟ କରି ଭଜିଲେ ପାଇବ ବିଷ୍ପସ୍ଥାନ । 

ସାମ ବେଦ୍ଦ୍ଧର ୟେ ପୁରାଣ ଅଟଇ ସମ୍ଭୂତ 

ଯାହାକୁ ମୁନିମାନେ ଭାଷନ୍ତି ଅବିରତ | 

ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ : ବଳରାମ ଦାସ: ସୁନ୍ଦରାକାଣ୍ଡ: ପୃ ୨-୩ ( ୧୯୧୩) 

(ଖ ) ଶ୍ରୀ ଚଣ୍ଡୀ ସାରଳା ଚରଣେ ପ୍ରଣିପତ୍ୟ ନିତ୍ୟେ 

ଶୂଦ୍ରମୁନି ସାରୋଳା ଦାସ ପୂରାଣ ସଂଗତେ । 

ସାରଳା ମହାଭାରତ : ସଂ : ଡଃ. ଆଉଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି, ବନପର୍ବ : ପୃ ୪୩୨ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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୧୨; 


(ଗ ) ଶ୍ରୀ ମହାଭାରତ ୟେ ବିଷ୍ଣୁର ପୁରାଣ 
ଶ୍ରବଣେ ଶୁଣିଲେ ପତିତ ନିସ୍ତାରଣ 

ତଦ୍ବୈବ : ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବ : ପୃ ୨୩୭ 
ଶୁଣ ସାଧୂଜନମାନେ ନଥୁଲା ମୋ ଏହା 
ପୂରାଣ କଲେ ଶ୍ରୀ ବାକ୍ୟଦେବୀ ମାତ୍ର ଯାହା । 
ହରିବଂଶ ରାମାୟଣ ଆଉ ଶ୍ରୀ ଭାରତ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଖଣ୍ଡ ଅଟଇ ଜାଣ ଭାଗବତ । 
ଏହାଙ୍କ ସଙ୍ଗତେ ସରି ନୃସିଂହ ପୂରାଣ 
ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ଏ ପୁରାଣ କରିଲି ବଖାଣ । 
ଏକ ଧ୍ୟାନେ ବସି ଯେହୁ ସଂକଳ୍ପ କରିବ 
ବିପ୍ରଙ୍କର ମୁଖୁଁ ପଞ୍ଚପୁରାଣ ଶୁଣିବ । ନୃସିଂହ ପୂରାଣ : ପୀତାମ୍ବର. ୨ /ପୂ. ୨୩୬ 
ସର୍ଗଶ୍ଚଡ ପ୍ରତିସର୍ଗଶ୍ଚ ବଂଶୋ ମନ୍ରନ୍ତରାଣି ଚ 
ସର୍ବେଷ୍ଠେତେଷୁ କଥ୍ୟନ୍ତେ ବଂଶାନୁଚରିତଂ ଯତଃ । ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ ୩, ୬, ୨୪ 
ସର୍ଗୋସ୍ୟାଥ ବିସର୍ଗଶ୍ଚ ବତ୍ତୀ ରକ୍ଷାନ୍ତରାଣିଚ 
ବଂଶୋ ବଂଶାନୁଚରିତମ୍‌ ସଂସ୍ଥା ହେତୁରପାଶ୍ରୟଃ 
ଦଶଭିଃ ଲକ୍ଷଣୈର୍ଯୁକ୍ତମ୍‌ ପୁରାଣଂ ତଦ୍‌ବିଦୋ ବିଦୂଃ 
କେଚିଦ୍‌ ପଞ୍ଚବିଧମ୍‌ ବ୍ରହ୍ମନ୍‌ ମହଦ ନ୍ବ୍ୟବସ୍ତୟା । 

ଶ୍ୀମଦ୍ଭାଗବତ : ୧୨/୭/୯-୧୦ 
(କ) A History of Indian Literature : (Vol I/II) M. Winternitz 
(1963). P 458. 


(ଖ) Whatever may be the views about the contents of the 
Upapuranas, an examination of the extent Upapuranas, 
shows that very few of them conforms even approximately 
to the views. 


Studies in Upapuranas : R. C. Hazra Vol I; P 25. 


. ବଖାଣ କରନ୍ତି ଯାହା ସୁଜ୍ଞ ମୁନିଜନ | 


ତାହାକୁ ପୂରାଣ ମଧ୍ଧେ କରତ୍ତି ଲେଖନ ॥ 
ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ : ସୂନ୍ଦରାକାଣ୍ଡ : ପୃ ୨-୩ 


. ଯସ୍କାତ୍‌ ପୂରା ହ୍ୟନିତୀଦଂ ତେନ ତତ୍‌ସ୍କତମ୍‌ 


ନିରୂକ୍ତମସ୍ୟ ଯୋ ବେଦ ସର୍ବ ପାପୈଃ ପ୍ରମୁଚ୍ୟତେ। ବାୟୁ ପୁରାଣ : ୧/୨୦୩ 
ମୁଁ କିପରି ଗବେଷଣା କଲି : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ, ୯୫-୯୬ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୫୧ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୧୩. ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଥ୍‌୍ବା ଏବଂ ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ବହୁ ପୋଥ୍‌ରେ 
' କାଞ୍ଚକାବେରୀ ପୁରାଣ ଲେଖନ ' ବୋଲି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ ( ଯାହାର 
ଅନୁସରଣରେ କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ବଙ୍ଗାକ୍ଷର ମୁଦ୍ବିତ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ ସଂପାଦିତ ) ଏହାକୁ ସଂଶୋଧନ କରି ଚତୁଦଶାକ୍ଷରୀ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ 
ପୋଥ୍‌ରୁ ଏହା ଦାଣ୍ଡୀ ବୃତ୍ତରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 

୧୪. କୋଣାର୍କ : ୧/୩ ସଂ 

୧୫. ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ କାବ୍ୟ : ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର : ପୃ. ୧୪୫ 

୧୬. ବୃତ୍ତ ଦେବାଦିଚରିତଶଂସି ଚୋପ୍ରାଦ୍ୟ ବସ୍ତୁଚ । କାବ୍ୟାଳଂକାର : ଭାମହ : ୧/୧୭ 

୧୭. ଇତିହାସ କଥୋଦ୍‌ଭୂତମିତରଦ୍‌ ବା ସଦାଶ୍ରୟମ୍‌ | କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ଡୀ : ୧/୧୫ 

୧୮. କଳୋନତିନିନ୍ଦିତସ୍ତସ୍ଥିନ୍‌ ବିଶେଷାନାଦରଃ । ଅଗ୍ନିପୂରାଣ : ୩୩୭ / ୨୯ 

୧୯. କାବ୍ୟାଳଂକାର : ରୁଦ୍ଟ : ୧୬/୨ 

90. Puranic Influence of Sanskrit Literature : Dr. Juthika Ghose 

୨୧. ଚି: କା; ବ: ଭ: ୧/୧୩ 

୨୨. (କ) ଓ:ସା:ର: ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ( ୨ୟ) : ପୃ. ୨୭୬ ଓ ୨୭୮ : (୧୯୭୮) 
(ଖ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ପର୍ବ : ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୬୭) ପୃ. ୭୮ 

9୩. History of Sanskrit Literature: Dr. De & Dasgupta : P. 348-349 


9୪. The Hindus do not pay much attention to the historical order of 
things, they are very careless in relating the chronological suc- 
cession of things, and when they are pressed for information 
and at a loss not knowing what to say, they invariably take to 


taletelling. Sachan : Alberuni's India: Vol. Hl : Page. 10. 
୨୫. ଇତିହାସ କଥୋଦ୍‌ଭୂତମିତରଦ୍ବା ସଦାଶ୍ରୟମ୍‌ । କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ୀ : ୧/୧୫ 
9D. Works on Milatary Science and Warfare discovered in Orissa, 
K. K. Bisoyi, O. H. R. J. : Vol 16/7 No Ill. 
୨୭. ରାଜା ସୋମନାଥ ସିଂହ କଗଦେବ : କବିଚନ୍ଦୁ : ଖୀ ୧୯୫୫ରେ ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ । 
୨୮. ଚାଟଇଛ୍ଥାବତୀ କାବ୍ୟର ଭୂମିକା : ସଂ. କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ପୂ. ୧ / - ୧ ତିନିଅଣା 
9୯. Bhoja's Srngara Prakasa : Dr. V. Raghavan. P. 55 
୩୦. ତତ୍ରୈବ 
୩୧. ଛାନ୍ଦ ବନ୍ଧେ ଏ ଗାନ ବନ୍ଧ କଠିନ ଏଣୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ନିଉନ 
କହେ ଧନଞ୍ଜୟ ନରପତି ହରିପାଦେ ଦେଇ ମନ ହେ ସୁଜନେ । ବି. ସୁ.ଧ.: ୬/୩୧ 


୨୫୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ 
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୩୨. ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ପୋଥ୍‌ ୦/1 ଏବଂ ୦1/674 (A) ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ତାଳର ନିଦ୍ୈୈଶ ଅଛି । 

୩୩. History of Classical Sanskrit Literature : M. Krishnamachariar : 
P 374 (1974). 
Dvarthi and Tyarthi Kavyas in Sanskrit Literature : E. V. 


Veeraraghavacharya : K. B. Pathak Commomoration Volume, 
Bhandarkar Oriental Research institute, Poona (1934). 


୩୪. ଏଥି ଛାନ୍ଦେ ଅଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରୟୋଗେ ଯେ ଆଣିମ 
ଅବନୀରେ ବୃହସ୍ପତି ବୋଲି ତାଜୁ ଜାଣିମ । 
ଯେଉଁ ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରବର୍ଚିଥ୍ଲା ଶ୍ଲେଷ ପନ୍ଞାରେ 
ଏହାଠାରୁ କୁଳିଶ ପଡ଼ିଲା ତାଙ୍କ ମଥାରେ । 
ପ୍ରତିପଦ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଅର୍ଥ ଯୋଗେ ଘଟିତ 
ବହ୍ପାପ୍ଡରେ ଅଦଭୂତ ବିଧାନ ଏ ରଚିତ। ଗା: କୃ କେ: କ:ତ଼ି : ୨୮/୪୩-୪୫ 
୩୫. ବିଦ୍‌ଗଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚକ ଏକମତ । 
କାବ୍ୟଟି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ପ୍ରକୃତରେ କେତେ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା, 
ତାହା କହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟକୃତିର ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା 
ବିଚାରରେ କବି ଏହାକୁ ୧ ୨୮ ଛାନ୍ଦରେ ସମାପ୍ତ କରିବାପାଇଁ ମନସ୍ତ କରିଥଲେ 
ବୋଲି କହିଲେ ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ 


M୬. History of Classical Sanskrit Literature : M. Krishnamachariar : 
P. 364-380. 


୩୭. ଚିତ୍ରବୋଲି କହି ଏତେ କଥାକୁ 
ଏକେକେ ମୋହି ପାରନ୍ତି ମନକୁ । 
ଛନ୍ଦବନ୍ଧ ହୋଇ ବେନି ପ୍ରକାର 
କେ କେତେ ଛନ୍ଦ କେତେ ବନ୍ଧ ସାର | ଚି.କା.ବ. ଉ: ୧/୧୮-୧୯ 
୩୮. (କ) ଲେଖ୍‌ ରଖ୍‌ ଅର୍ଥ ହେଉଁ ପ୍ରକାଶ 
ଦେଖ୍‌ ଜାଣି ମୂର୍ଖ ପଣ୍ତିତ ତୋଷ । ତତ୍ରୈବ : ୧/୩୩ 
(ଖ) ଶୁଣ ଅତି ପଣ୍ତିତେ ମନଦେଇ 
କେତେ ଶ୍ରମ ଏ କୃତେ ଜାତ ହୋଇ । 
ଦେଖ୍‌ ମୂର୍ଖ ହେଲେ ହେବେ ଆନନ୍ଦ 
କରୁଥାଇଁ ରଚନା ଛାନ୍ଦ କୃତ | ର:ମ:ଉ: ୪/୧ - ୨ 
© 
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ସପ୍ତମ ପରିହ୍ନେଦ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କୌଶଳ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କାବିୟକ ଓ ଆଙ୍ଗକ-କୌଶଳର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ; 
କାବ୍ୟାଲୋଚନା ବେଳେ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଏ ଦିଗ ପ୍ରତି ସାଧାରଣତଃ ଆକୃଷ୍ଠ ହେବା ଆଦୌ 
ବିଚିତ୍ର ନୂହେଁ । ଗୋଟିଏ ବସ୍ତର ନାମ ଅନ୍ୟ ବସ୍ତୁର ନାମଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସେଇ ନାମନାମୀ ବା ମୂଳବସ୍ତୁର ସକଳ ମହର୍ତବକୁ ସୂଚନାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ପିତାମାତା 
ନିଜ ସନ୍ତାନ -ସନ୍ତତିଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ତଥା ସୂୃଶୋଭନ ନାମ ନିର୍ବାଚନ କଲାପରି କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା 
ସ୍ଵୀୟ ମାନସ -ସନ୍ତାନ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ଏକ ସାର୍ଥକ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନାମ 
ନିର୍ବାଚନ ପାର ଅଭିଳାଷୀ ହେବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ପିତୃଦତ୍ତ ନାମର ସାର୍ଥକତା ରକ୍ଷା 
କରିବା ହୁଏତ ମାନବ-ସନ୍ତାନର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେତୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସମ୍ଭବ ନ 
ହୋଇପାରେ; କିନୁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅତୀତ, ବର୍ଉମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ କବିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ଥୁ୍ବାରୁ ନାମକରଣର ଯଥାର୍ଥତା ତାଙ୍କଠାରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଆଶା କରିବା କଥା | କାବ୍ୟର 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବା ଅନୁପଯୁକ୍ତ ନାମ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସତତ ଅନାଦୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃ ଓ ବହିଃ ରୂପକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ତାହାର ନାମକରଣ କରିବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାରର ଏକ ପ୍ରଧାନ କର୍ରବ୍ୟ । ଏଇ କରଁବ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ କିପରି 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଅଛି, ତାହାର ଚିତ୍ର ନିମ୍ନ ଆଲୋଚନାରେ ଆପଣମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବେ । 


୧. କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କ୍ରନ୍ତକଙ୍କ ଅଭିମତ : 

କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସିଧାସଳଖ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ନାମ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ବକ୍ରୋକ୍ତିଗର୍ଭିତ ତଥା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ନାମ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେଉଛି ନାମ ନିର୍ବାଚନ ଦିଗରେ 
ଏକ ଚମତ୍‌ କାର କୌଶଳ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅଭିମତ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ବକ୍ରୋଲ୍ତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବେଳେ ପ୍ରବନ୍ଧ-ବକ୍ରତାର ଉପଭେଦ ଭାବରେ 
ସେ ନାମକରଣ -ବକ୍ରତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ନାମକରଣ -ବକ୍ରତା ହେଉଛି 
ପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁ-ଦ୍ୟୋତକ ନାମ ନିର୍ବାଚନ; ଏହାଦ୍ଵାରା କବି କାବ୍ୟରେ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
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ବା ବୈଦଗ୍ଧ ସୃଷ୍ଠି କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ( ୧) ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରକାଶକ 
ହେତୁ ହୟଗ୍ରୀବ ବଧ, ଶିଶୁପାଳବଧ, ପାଶ୍ଡବାଭ୍ୟୁଦୟ, ରାମାନନ୍ଦ, ରାମଚରିତ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାମ ତାଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ଅନୁମୋଦନ ପାଇପାରିନାହାନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳମ୍‌, 
ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ, ପ୍ରତିମାନିରୂଦ୍ଧ, ମାୟାପୂଷ୍ଠକ, କୃତ୍ୟାରାବଣ, ଛଳିତରାମ, ପୂଷ୍ଠଦୂଷିତକ ପ୍ରଭୃତି 
ନାମ, ତାଙ୍କ ମତରେ, ଏକ ଏକ ବାଞ୍ୟନୀୟ କାବ୍ୟ -ନାମ | ( ୨ ) 


୨. ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ଅଭିମତ : 

କ୍ରନ୍ତକଙ୍କ ଏଇ ଅଭିମତ ଯଥାର୍ଥ ହେଲେ ହେଁ ଏହା କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ 
ନ ହେବା ତାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉଦାହରଣରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ବେଳେ ଯେଉଁ 
କେତୋଟି କୌଶଳ ଅବଲମନ୍ବିତ, ତାହା ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦେଶବେଳେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କବି, କଥାବସ୍ତୁ, ନାୟକ କିମ୍ବା ଇତର ଚରିତ୍ରର 
ନାମାନୁଯାୟୀ ହେବା ବିଧେୟ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅଭିମତ । (୩) 


୩. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ନାମ-କରଣର ସ୍ଵରୂପ : 

ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ତୂଲ୍ୟ କବିର ନାମଦ୍ଧାରା କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ନାମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ, ଘଟଣା, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଏବଂ କାବ୍ୟ -ବୈଚିତ୍ୟୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ 
କବି କାବ୍ୟର ନାମକରଣରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥବା ସର୍ବଥା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା 


(କ ) କଥାବସୁଭିଭିକ ନାମକରଣ : 

କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ । ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ତଥା ସୁରୂଟି ସମ୍ପନ୍ନ କଥା କାବ୍ୟ- 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଭିରି ହେବା ସର୍ବାଦୌ ସୁସଂଗତ । ଏଣୁ କାବ୍ୟ ଶରୀର ପରିକଳ୍ପନା ବେଳେ 
କବି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଚେତନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ତଥା ତାହାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ଦିଗରେ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦନା ଦେବା 
ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବ । ସେଇ ହେତୃରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ବିଷୟାନୁରୂପ ନାମକରଣର ଆଧ୍କ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଏ ପ୍ରକାର ନାମକରଣ ବେଳେ କବି ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟବସ୍ତର ବିଶେଷତ୍ଵ ଉପରେ 
ସମଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ଦେଉଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଗୋପୀଚନ୍ଦନ, ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା, ପ୍ରେମ 
ତରଟ୍ଗିଂଣୀ, ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହର, ପ୍ରେମ କଳ୍ଲତା, ବଜବିହାର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହାର ନିଦର୍ଶନ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋପିକା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ରାଧା- ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
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ଅନୁରାଗ, ପ୍ରଣୟ, ମିଳନ, ବିରହ ହିଁ ବର୍ଣିତ । କାବ୍ୟକାରମାନେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ଲୀଳା 
ବିଳାସର ମହତ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶକ ନାମଦ୍ରାରା ସ୍ଵ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିହିତ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ 
ବୋଲି ଏଥୁରୁ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
(ଖ ) ଘଟଣାଭିରିକ ନାମକରଣ : 

ଘଟଣା -ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟର ସ୍ଵଜ୍ଥତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ପ୍ରକାର ନାମକରଣ -କୌଶଳର ବିଶେଷ 
ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି କୌଣସି ଏକ ବାସ୍ତବ କିମ୍ବା 
ପୌରାଣିକ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାକୁ କାବ୍ୟ -ଉପଜୀବ୍ୟବିଷୟ ରୂପେ କବି ଯେଉଁଠି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଠାରେ ନାମକରଣ ପାଇଁ ଏ କୌଶଳଟି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଅଛି । ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜା 
ତ୍ରିଲୋଚନ ମହାନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୂର ଏବଂ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କର ସମର ଘଟଣାକୁ କାବ୍ୟରେ ରୂପାୟନ 
କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ସ୍ଵ କାବ୍ୟର ନାମ ରଖୁଛନ୍ତି 'ସମରତରଙ୍ଗ' । ସେହିପରି 
ଭୀମା ଧୀବର ପାଶ୍ଡବମାନଙ୍କସହ କୌରବମାନଙ୍କ କପଟ ପଶାଖେକ, ଦୌପଦୀଙ୍କ ବସ୍ତହରଣ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ପାପର ସଦ୍ୟଫଳ ଭୋଗ ସଦୃଶ ଦ୍ୂର୍ଯ୍ୟୋଧନ ମହିଷୀ ଭାନୁମତୀଙ୍କ 
ଉଲ୍ଗ୍ନାବସ୍ଥାରେ ସଭାସ୍ଥଳୀ ପ୍ରବେଶ ରୂପ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, 
ତାର ନାମଚରଣ କରିଛନ୍ତି ' କପ ଟପାଶା' । ବିଷୟବସ୍ତୁଟି ମହାଭାରତଭିରିକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏଥୁରେ ସ୍ଵାୟ ମୌଜିକତା ସଂଯୋଜନାଦ୍ଵାରା କବି ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣାଟିକୁ ଯେପରି ନାଟକୀୟ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ ନାମକରଣଟି ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! 


(ଗ) ପାବ୍ର-ପାତ୍ରୀଭିରିକ ନାମକରଣ : 

ଏପ୍ରକାର ନାମକରଣ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ସୁପ୍ରଚଳିତ ରୀତି, ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାୟକ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଚରିଦ୍ରର ନାମାନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ନିମିତ୍ତ ନିଦ୍ଦୈଶ 
ଥଲେ ବି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଇତିହାସରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଯୌଗନ୍ଧରାୟଣ, କୁବଜୟାଶ୍ଵ ଚରିତ, ଦଶଗ୍ରୀବ 
ବଧ, ଶିଶୁପାକବଧ ତୁଲ୍ୟ ନାୟକନାୟିକା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ପ୍ରତିନାୟକ 
ଭିତ୍ତିକ କାବ୍ୟ -ଅଭିଧା ପ୍ରାୟଶଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏମାନେ କେବଳ କାବ୍ୟ-ନାୟକ, କାବ୍ୟ- 


ନାୟିକା, ସେମାନଙ୍କ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣାତ୍ମକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କିମ୍ବା ପାତ୍ର ପାଦ୍ରୀ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉଭୟର ସମନ୍ସୟ ସମ୍ପନ୍ନ ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟର ନାମ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । 


(ଅ) କାବ୍ୟ ନାୟକ : 

ନାୟକର ସୁପ୍ରଚଳିତ ତଥା ଅପରିବରିତ କିମ୍ବା ଅସଂଯୁକ୍ତ ନାମ ଉପରେ କେବଳ ଭିରିକରି 
ଓଡ଼ିଆରେ କୌଣସି କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାମ, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ବ, 
ଅବନୀତିଳକ, ମୀନକେତନ ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟ -ନାମର ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଆରେ ବିରଳ । ଚରିତ, 


୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କୌଶଳ 
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ବିଳାସ, ବିହାର ଆଦି ଶହ ନାମ ସହିତ ଯୋଗକରି ନାୟକାଶ୍ରୟୀ ନାମ ବିଧାନ କରିବା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପରମ୍ପରା । ଏହା ପୁଣି ରାମ, କୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ପୂରାଣାଶ୍ରିତ 
ବିଷୟନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟରେହିଁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଶ୍ରୀରାମ ବିଳାସ, ରାଘବ ବିଳାସ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର, କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ, ନଳ ଚରିତ, ମନୁଥ ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସୁଦ୍ଧା କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ନାମକରଣରେ ଏ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବିତ ହୋଇଥୁବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ | 
(ଅଆ) କାବ୍ୟ-ନାୟିକା : 

କାବ୍ୟ -ନାୟିକାର ନାମଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟକୁ ନାମିତ କରିବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ସର୍ବାଦୃତ 
ରୀତି । କଳ୍ପଲତା, ପରିମଳା, କନକଲତା, କୋଟିବହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ, ବିଚକ୍ଷଣା, ରସନିଧ୍‌, 
କୋକିଳାବତୀ, ଭାବବତୀ ତୁଲ୍ୟ ବହୁକାବ୍ୟ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ । ଉଛ୍ଛସିତ 
ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଧନାପାଇଁ ଯେଉଁ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ଥ୍ଲା ସତତ ଜାଗ୍ରତ, ତଥା ବିଳାସ- 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେଉଁ ଯୁଗର ଥ୍ଲା ମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ସେ ଯୁଗରେ କାବ୍ୟ -ନାୟିକାର ନାମ 
ଅନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କରିବାପାଇଁ କବି ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ହେବା ଆଦୌ ବିସ୍ଲୟକର ନୁହେ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କବିଙ୍କ କୈଫିୟତର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । କବି ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ 
କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ଏ ରସରେ ନାରୀର ବିଶେଷ ଭୁମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ନାୟକର ଗୁଣ ଗରିଷ୍ଠତାରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ଉପରୋକ୍ତ କାରଣରୁ 
ନାୟିକାର ନାମକୁ କାବ୍ୟ-ନାମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ସ୍ଵ କାବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
(୪) ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଇ କାବ୍ୟପରି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମି ;ଳ | 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ନାୟିକା -ନଷ୍ଠ ନାମକରଣ- 
କୌଶଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟରେ ସୁପ୍ରଚଳିତ ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଂସ୍କୃତ ନାଟିକା ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ 
ସଟ୍ଗକର ଏହା ଏକ ଆଦୃତ ରୀତି | ( ୫ ) 


(ର) କାବ୍ୟ ନାାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ କ୍ରିୟା ସୂଚଜ ନାମକରଣ : 

ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ସକାଶେ ଓଡ଼ିଆ କବି ଏହି କୌଶଳଟିକୁ ବିଶେଷ 
ରୂପେ ଅନୁସରଣ କରିଥବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ପୂରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରିଥଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଯୁଗଧର୍ମର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ କବି ତାକୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସରେ ରସାଣିତ କରି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛି । ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁର ରସ ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ କାବ୍ୟ- 
ନାମକରଣର ପରିବର୍ଭନ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଦେଇଛି । ଫଳତଃ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୫୭ 
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ରାମାୟଣ ପରିବତ୍ୈୈ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ' କିମବା ସୀତେଶ ବିଳାସ", କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ପରିବର୍ରେ 
“ରୁକ୍ମିଣୀଶ ବିଳାସ ' କିମା ' ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ଇତ୍ୟାଦିର ପରିକଳ୍ପନା ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବୀର, ସତ୍ୟସନ୍ଧ 
କିମ୍ବା ସର୍ବ ସ୍ଵାମୀ ଗୁଣୋପେତ ମହାପୁରୁଷ ରୂପେ ପ୍ରକଟନ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସୀତା -ପ୍ରଣୟୀ 
ରୂପେ ହଁ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଅଛି । ସେହିପରି ଦ୍ଵାରକାଧ୍ପତି, ରାଜନୀତି ବିଶାରଦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ରୁକ୍ଳିଣୀଶ -ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ କେବଳ ରୁକ୍ଜିଣୀ -ପ୍ରଣୟ -ପାଶବଦ୍ଧ ନାୟକ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । 
ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୈଶୋର ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଇ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବିଷୟବସ୍ତର ଅବତାରଣା କାବ୍ୟ -କଳେବରର ପରିପୂର୍ତତା ଆନୟନ 
ପାଇଁ କେବଳ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 


(6) ନାୟକ-ନାୟିକା ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସହଯୋଗ ଭିରିରେ ନାମକରଣ : 

ଏହା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟପାଇଁ ନାମକରଣର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା | ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ଜୀବନର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭାବକୂ ଭିତ୍ତିକରି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ରଟିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହି 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ସୂଚିତ କରୂଥ୍ବା ଏକ ଅଭିଧାର ଆବଶ୍ୟକତା କବି ଉପଲବ୍ଧ୍‌ 
କରିଅଛି । ରାମ ବିଭା, ରୁକ୍ନିଣୀ ବିଭା, ସୁରେଖା ପରିଣୟ, ଉଷାଭିଳାଷ, ଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗଳ, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିହାର ପ୍ରଭୃତି ନାମକରଣରୁ କାବ୍ୟବର୍ଣ୍ଠିତ ନାୟକ-ନାୟିକା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଉଭୟ 
ପରିସତୁଟ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଏପରି କି ଦୁଇଟି ନାୟକ ଏବଂ ଦ୍ରଇଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମନ୍ବିତ ଶ୍ଵେଷ 
କାବ୍ୟର ନାମକରଣ, ଉଭୟ ନାୟକଙ୍କ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଭିରିକରି ଏହା ରଟିତ, 
ସେହି ନାୟକ ନାମ ଓ ଘଟଣା ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି । ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳା 
ବିଷୟକ କାବ୍ୟ ‘ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳିକଲ୍ଲୋଳ” ଏହାର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଏହି 
ନାମକରଣରେ ଉତ୍ୟ ନାୟକ ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଓ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୟକେଳି ରୂପାୟିତ । 


ଏପ୍ରକାର ନାମକରଣର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ ପାଠ ପୂର୍ବରୁ ପାଠକକୁ କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା | ପୁରାଣରୁ ଆହୃତ ସମଗ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନଟିକୁ ସ୍ଵୀୟ ରଚନା 
ମଧ୍ଯରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା କବି ଏହାର୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗପ୍ରତି ମାତ୍ର ସମଧ୍କ ସଚେତନ 
ଥାଆନ୍ତି । ଏଣୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁବିସ୍ତୃତ କୈଫିୟତ ଦେବା ପରିବର୍ଚେ ନାମ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିଶେଷତ୍ୃଟିକୁ ସୂଚିତ କରି ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉଷାଭିଳାଷ 
କାବ୍ୟଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | କାବ୍ୟଟିରେ ବାଣାସୁରର ଅହମିକା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ତା'ର ଗର୍ବଗଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଉଷାହରଣ ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟପୂର୍ଭି ନିମିତ୍ତ ଏକ ଉପକରଣ ମାତ୍ର । 
ବିଶେଷତଃ ଶୈବ ଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଆଧ୍କ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଏ ଉପାଖ୍ୟାନର 
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ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କିନ୍ଧ ଶିଶୂଶଙ୍କର କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉଷା ଓ ଅନିରୂଦ୍ଧଙ୍କ 
ଗୋପନ ପ୍ରଣୟକୁ ହଁ ସରସ ଶୃଙ୍ଗାର - କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଯୋଗୁଁ 
ଏହାର ନାମକରଣ ବେଳେ ହରିହରକଳି, ବାଣାଦର୍ପଦଳନ, ବାଣଚରିତ, ଉଷାହରଣ 
ପରିବର୍ରେ ଉଷାଭିଳାଷକୁ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ତାରକ ବଧ ଏବଂ ଶମ୍ବରାସୁର 
ବଧ ଯଥାକ୍ରମେ ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ( ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ) ଏବଂ ମନ୍ମଥ ବିଳାସ (ବିଶ୍ୁନାଥ 
ସିଂହ ) କାବ୍ୟ ଦୟର ମୌଳିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଶିବ -ପାର୍ବତୀ ଏବଂ 
ରତି -ମନ୍ସଥଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳା ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ କବି-ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାରକ- 
ସଂହାର, କୁମାର ସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ଶମ୍ବରାସୁର ବଧ, ରତିସମୂବ୍ଧରଣ ଅପେକ୍ଷା ଗୃହୀତ ନାମ 
ଦୁଇଟି ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଅଛି । ଶ୍ରୀରାମ ବିଳାସ (ଧନଞ୍ଜୟ), ରାଘବ 
ବିଳାସ ( ଯଦୁମଣି ) କିମ୍ବା ବାସୁଦେବ ବିଳାସ ( ନୃସିଂହ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅବତାର 
ଗ୍ରହଣର ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଚରିତ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର କ୍ରୀଡ଼ା ଉପରେ କବି କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସମଧୂକ 
ଗୁରୂତୃ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ “ବିଳାସ” ଶହର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ନାମର 
ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଏହି କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏହିପରି ରାମ 
ବିଭା, ରୁକ୍ଳିଣୀ ବିଭା, ରାମଲୀଳାମୃତ, ରାଧାବିଳାସ ଆଦି କାବ୍ୟର ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ନାମ ସହ କଥାବସ୍ତୂର ବିଶେଷତ୍ଵ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | 


(ଘ) କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ ତଥା ଆମ୍ଲିକ ବିଶେଷତ୍ସଭିତ୍ତିକ ନାମକରଣ : 

କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ଦିଗରେ ଏହା ଅନ୍ୟତମ ରୀତି । କବି ଅନେକ ସମୟରେ ଯୁଗୀୟ 
ପ୍ରଭାବର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ କିମ୍ବା ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରୌଢ଼ ପ୍ରତିଭା ଓ ପାଣଶ୍ଡିତ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଅତୀବ ସଚେତନ ଚିତ୍ତରେ କାବ୍ୟର ଆଙଇ୍ଗିକକୁ କେତେକ ନିୟମରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଥାଏ 
କିମ୍ବା କୌଣସି ଏକ ଆମ୍ଭମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟଟିକୁ ଚମତ୍‌କୃତି ସମ୍ଚନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାଏ । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପାଠକକୁ ଚମତ୍‌କୃତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟ -ନାମଦାରା ଏହାର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ନିମିତ୍ତ ସେ ଏ କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଏ । ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଅବନା 
ରସତରଙ୍ଗ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ପ୍ରବନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କଳାକଉତୁକ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏ 
କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ମଧୂର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୃଙ୍ଗାର ରସସିକ୍ତ କାବ୍ୟଟିଏ ରଚନା କରି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସେଥ୍‌ରେ ସେଇ ରସର କଲ୍ଲୋଳାୟିତ ରୂପ ପରିବେଷଣ କରିଥବା ହେତୃ ତାର 
ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ରସକଲ୍ଲୋଳ ' । ସେହିପରି ବନା -ହୀନ ପଦାବଳୀ ନିବଦ୍ଧ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୫୯ 
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କାବ୍ୟରଚନାର ସୂଚନା ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ ନାମକରଣରୁ ହିଁ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । 
କଳାବିଳାସୀ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକର ମନଃପୂତ ହେବାପରି କାବ୍ୟଟିଏ ରଚନା କରି ଅଭିମନ୍୍ୟ 
ତାର ନାମ ରଖ୍ଛନ୍ତି ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ।” ‘କ” ପାଦାଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ନିୟମଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟଦ୍ଵାରା 
କଳାବନ୍ତ ପାଠକଙ୍କ କୌତୁକ -କ୍ରୀଡ଼ାଂକୌତୂହଳ ଉପଶମ କରୁଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟର 
ନାମ ଦୈଛନ୍ତି 'କଳାକଉତୁକ' । ସେହିପରି ଚତୃଃତ୍ରିଂଶ ଅକ୍ଷରାଦ୍ୟ ନିୟମ ଏବଂ ବିଂଶତି 
ପଦବିଶିଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦ ନିୟମରେ କାବ୍ୟଟିକୁ ଭୂଷିତ କରିଥ୍ବା ହେତୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ ' ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଯଦୁମଣି ମଧ୍ଯ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା କଳ୍ପନା ବିଳାସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ 
ପୂର୍ଣ୍ତଚନ୍ଦୁ ତୁଲ୍ୟ ପରମ ଆହ୍ଲାଦଦାୟକ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟଟିଏ ରଚନା କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ନାମଦ୍ଵାରା ତାକୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । କବି -ପ୍ରୌଢ଼ୋକ୍ତି -ସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ କବିମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଏ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରିଯାଇଥ୍‌ବା ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
(ଡ) ମିଶ୍ର କୌଶଳ : 

ଉପଯୁକ୍ତ କୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଗୋଟଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଟି କିମ୍ବା 
ତିନୋଟି କୌଶଳକୁ ଏକତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆ କବି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣ କରିଥବା ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ'କୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ରାମାୟଣର କଆବସ୍ତୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି କାବ୍ୟଟି ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧର ଶାନ୍ତ କିମ୍ବା କରୁଣ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଶୃଙ୍ଗାରକୁ ଏ କାବ୍ୟର 
ମୂର୍ବାଭିଷିକ୍ତ ରସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କରି କାବ୍ୟନାୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କ୍ରିୟାକଳାପ ସୀତା ବଲ୍ଲଭ ଭାବେ କେବଳ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ବୈଦେହୀଙ୍କ ପ୍ରତି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପୂର୍ବାନୁରାଗ, ବୈଦେହାୀ ପ୍ରାପ୍ତି, ତାଙ୍କ ସହ ବିବିଧ ପ୍ରଣୟ କ୍ରୀଡ଼ା, ସୀତା ବିଛ୍ଛେଦ, ଉଭୟଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟାନୂଚିନ୍ତା, ସୀତା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ 
ପୁନର୍ମିଜନ- ଏହା ହିଁ ଏ କାବ୍ୟ-ବିଷୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଣୁ ବିଦଗ୍ଧ କବି କାବ୍ୟ ନାୟକ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବିଦେହୀଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି, ତାଙ୍କରି ବିଳାସ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ ଅଭିମୁଖୀନ 
ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ । ସେହିପରି କାବ୍ୟଟି 
‘ବଂ ଆଦ୍ୟନିୟମରେ ରଚିତ । ଏଣୁ କାବ୍ୟନାମର ଆଦ୍ଯଅକ୍ଷର ‘ବଂ ହେବା ବିଧେୟ । 
‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନର ମଧ୍ଯ ଉପଯୋଗୀ । ପୁଣି ଏ ନାମର ଉଭୟଟି 
ଯାକ ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ସୂଚକ । ଫଳରେ ନାୟକର ନାମ, ତାର କ୍ରିୟା “କଳାପ ଓ ଅକ୍ଷର 
ନିୟମ-ଏ ତିନୋଟି କୌଶଳ ଏହି ନାମ -କରଣରେ ସୂଚିତ ହେଉଅଛି । ଏହିପରି “ରସସିନ୍ଧୁ 
ସୁଲକ୍ଷଣା ' ନାମଟିର ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । କେଶବ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ ଭାଗବତ 
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ମହାପୁରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ ମଦ୍ରାଧ୍ପତିଙ୍କ କନ୍ୟା ଲକ୍ଷଣା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବିବାହକୁ ଭିତ୍ତକରି ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଟି ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏଣୁ ପରଂପରାଗତ ରୀତିରେ 
ଏହାକୁ ' ଲକ୍ଷଣା ' ( ସଂସ୍କତତ ଲକ୍ଷ୍ଣାର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ), ‘ସୁଲକ୍ଷଣା କିମ୍ବା ଲକ୍ଷଣା ପରିଣୟ 
ରୂପେ ନାମିତ କରିବାରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ନାମକରଣ ବେଳେ ସଂଯୋଜିତ 
‘ରସସିନ୍ଧୁଂ ବିଶେଷଣଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲକ୍ଷଣାଙ୍କ 
ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କେଳି କୌତୁକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯୌବନୋଚିତ ବିଳାସ ଯେ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ 
ବିଷୟ ଏହା ସୂଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟି ଯେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସର ଏକ ରତ୍ନାକର 
ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠୁଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ' ଲକ୍ଷଣା” ସହ  ସୁ' ଉପସର୍ଗଟିର ସଂଯୋଜନା 
ମଧ୍ଯ ଅତୀବ ଗୁରୂତ୍ସପୂର୍ଣ । ଏହା କେବଳ ଲକ୍ଷଣାଙ୍କ ସର୍ବ ସୁଲକ୍ଷଣଯୁ ୍ତତା ପ୍ରତିପାଦନ କରେ 
ନାହିଁ, କିନ୍ଧ ତା ସହିତ କାବ୍ୟ -ନାମଟିକୁ ଅନୁପ୍ରାସ ଜନିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସୁଷମାନ୍ଧିତ କରିବାରେ 
କାବ୍ୟଟି ଯେ କବିର ସଯତ୍ବ ପ୍ରୟାସରେ ରସାଳ ଏବଂ ଅଳଂକୃତ, ଏହାମଧ୍ଯ ସୂଚିତ କରେ ! 
ଏପରିଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ କାବ୍ୟ -ନାମକରଣପାଇଁ ସଂଶିତ ସମୟରେ ଯେଉଁ ମିଶ୍ରିତ କୌଶଳ 
ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା, ତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଅନ୍ଭିକା ବିଳାସ ( ବଜନାଥ ), ବିଟିତୁୂରାମାୟଣ 
(ବିଶୃଵନାଥ), ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ ( ଦେବଦୁର୍ଲୁଭ ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟନାମ ଏହି କୌଶଳର ଅନ୍ୟ 
କେତୋଟି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । 

ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ନାମକରଣ -କୌଶଳ ବ୍ୟତୀତ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି 
ବିଶେଷତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଣୟ - ପ୍ରଧାନ କିମ୍ବା ଭକ୍ତି ପ୍ରଧାନ । 
ପ୍ରୀତି ଓ ଭକ୍ତିର ଗଙ୍ଗାଯମୁନା ସଙ୍ଗମ ସ୍ଥଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ଥିତି । କାବ୍ୟର ଏହି ଭାବଧାରା 
ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ କବିମାନେ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ବେଳେ 
ନାୟକ, ନାୟିକା କିମ୍ବା ବିଷୟ ସୂଚକ ଶବ୍ଦ ସହ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥବା 
ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟନାମରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହି ସହାୟକ ଶହ ସମୂହ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ, ଯଥା-ପ୍ରଣୟ -ସୂଚକ ଓ ଭକ୍ତି -ସୂଚକ ଶବ୍ଦ । 
(ଚ ) ପ୍ରଣୟ-ସୂଚଜ : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟ ଯେ ଶୃଙ୍ଗାର ( ମଧୂର ) ରସ ( ୬ ) ପ୍ରଧାନ, 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ରଚୟିତାମାନେ କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣ ବେଳେ ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବା କୌଣସି ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ, ପରିଣୟ, ବିହାର, 
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ବିନୋଦ, ବିଳାସ, ବିଭା ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ନାମକରଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏ ସମସ୍ତ ଶବଦ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରଣୟର ହିଁ ଦ୍ୟୋତକ । ( ୭ ) ନାୟକନାୟିକା ଦେବଦେବୀ 
କିମ୍ବା ମାନବମାନବୀ ଯେକେହି ହୁଅନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର କେଳିଯୁକ୍ତ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ 
ଉତଷାଭିଳାଷ, ରୁକ୍ନିଣୀବିଭା, ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ, କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର, ବୃନ୍ଦାବନ 
ବିନୋଦ ନାମ ତୁଲ୍ୟ ଏକ ଏକ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ( ୮) 


(ଛ) ଉକ୍ତି -ସୂଚକ : 

ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟତୀତ ଭକ୍ତି - ଭାବନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ସ । ରାଧା-କୃଷ୍ଣ, 
ରାମ -ସୀତା କିମ୍ବା ହର-ଗୌରୀଙ୍କ ଚରଣ କମଳରେ ସେ ଯେ ଭକ୍ତିପୂତ ପ୍ରଣତି ଜ୍ଞାପନ କରି 
ସାହିତ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରବୃୂତଭ ହୋଇଅଛି ତା ନୁହେଁ, କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କୁ କାବ୍ୟର ନାୟକନାୟିକା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ଏବଂ ପାଠକର ମୁକ୍ତିମାର୍ଗକୁ ପୁଷ୍ପିତ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସଚେଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଛ । ଫଳରେ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତାହାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଅମୃତ ବିନ୍ଦୁ ସ୍ଵରୂପ ପବିତ୍ର ଓ 
ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ; ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କଳଲତା କିମ୍ବା ନିନ୍ତାମଣି ତୁଲ୍ୟ ସମସ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷା ପରିପୂର୍ଭିର ନିଶ୍ଚିତ 
ଅବଲମ୍ବନ ମଧ୍ଯ, ଏଣୁ ଭକ୍ତି -ଭାବନା-ପ୍ରଣୋଦିତ ଓଡ଼ିଆ କବି ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରି ଏସବ୍ରର ନାମ କରଣ କରିଛି ରାମଲୀଳାମୃତ (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ), କୃଷ୍ଣରସାମୃତ 
( କରୁଣାକର ) , ପ୍ରେମ କଳ୍ଲତା ( ହରିବଂଶରାୟ ) , ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ ( ସଦାନନ୍ଦ ) , 
ଅନୁରାଗକଳ୍ପଲତା ( ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ) , ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ( ଅଭିମନ୍ୟୁ ) ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏହିପରି ବିଚାର କଲେ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବୁ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ 
ବେଳେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ରଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥଲେ ।: ଏଥ୍‌ରେ 
ଯତ୍କିଂଚିତ୍‌ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଦେଲେ, ସେମାନେ ଯେ ଉପହସିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ, ଏହା 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ରସକଲ୍ଲୋଳ ' ପ୍ରତି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆକ୍ଷେପୋଲ୍ତି ସୂଚକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ 
ହୁଏ । ଏପରି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଯାହା ଥାଉନା କାହିଁକି, କବି ଯେ କାବ୍ୟାନୁରୂପ 
ନାମ ନିର୍ବାଚନରେ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ସମାଲୋଚିତ 
ହେଉଥଲା, ଏହା ଏଥୁରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ । ଏଣୁ କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଦୃଷ୍ଟି ପଥରେ 
ରଖ୍‌ ଏହାର ନାମକରଣ କରିବାର ରୀତି ବା କୌଶଳ ଏ ଯୁଗରେ ଥୁଲା ସୁପ୍ରଚଳିତ । ଏତଦ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ କବି-ସମାଜ ଏହାର ଚମତ୍କାରିତା ସହ ଓଚିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସଚେତନ ଥଲେ । 
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ଉପସଂହାର : 

ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠା ଖୋଲିଦେଲେ ପ୍ରଥମେ ଆଖରେ ପଡ଼େ ତା'ର ନାଁ, 
ତାହାପରେ ଆସେ ତାର ଛାନ୍ଦ ! ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦଟି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ବିଷୟର ଅର୍ଥ 
ବହନ କରି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦର ଅର୍ଥ ଛାନ୍ଦ 
ଶ୍ଦଦରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ଏଠାରେ ଛାନ୍ଦର ଅର୍ଥ ସଂସ୍କୃତର ଛନ୍ଦ ଓ ଇଂରେଜୀର ମିଟର! 
ସଙ୍ଗେ ସମାନ । ଛାନ୍ଦର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର୍ଥ ସଂସ୍କୃତର “ସର୍ଗ” ଅର୍ଥ ସଙ୍ଗେ ସମାନ ! ତୃତୀୟ ଅର୍ଥଟି 
ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକର ଅର୍ଥ ବହନ କରିଥାଏ; ଏହା ସଂସ୍କୃତର କାବ୍ୟ ଅର୍ଥ ସଙ୍ଗେ ସମାନ । 


କିନ୍ତୁ ଛାନ୍ଦପୁସ୍ତକ ବା କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ଯେଉଁ ଛାନ୍ଦ ଆମ ଆଖ୍‌ରେ ପ୍ରଥମେ 
ଧରାଦିଏ ତାହା ହେଉଛି ତାର “ସର୍ଗ? ଓ ପଦ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦ । ଏ ଉଭୟର ବିଚିତ୍ର ରୂପ 
ଆପଣମାନେ ଆମର ପରବର୍ରୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଦେଖବାକୁ ପାଇବେ । 


ସଂଢେତ ସୂଚୀ 


୧. ଆସ୍ତାଂ ବସ୍ତୁଷୁ ବୈଦଗ୍‌ଧଂ କାବ୍ୟେ କାମପି ବକ୍ରତାମ୍‌ 
ପ୍ରଧାନସଂବିଧାନାଙ୍ଗ ନାମ୍ପାପି କୂରୁତେ କବିଃ | 
ବ: ଜୀ: କୁ: ୪/୨୪ 


\O 


ତତ୍ରୈବ : ୪/୨୪ କାରିକା 
୩. କବେର୍ବୃତ୍ତସ୍ୟ ବା ନାମ୍ବା ନାୟକସ୍ୟେତରସ୍ୟ ବା ନାମାସ୍ୟ... ! 
ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୨ 

୪. ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ରାଜା କଥାସାଗର 
ନ ତରନ୍ତି କବି ବାକ୍ୟ ବାହୂର । 
ତଥାପି ହିଁ ସେ କଥା ସମୁଦ୍ରକୁ 
ଏହି ହେତୁ ଭରସା ତରିବାକୁ । 
ଯାହା ଗୁଣ ଅନାୟାସରେ ମୋତେ 
ଆକର୍ଷଣ କରୂଛନ୍ତି ନିରତେ । 
ଯେଣୁ ରସରେ ପ୍ରଧାନ ଯୋଷିତ 
ତାର ନାମେ ଏ ଗୀତ ହେବ ଖ୍ୟାତ । 

ର: ଲ: ର: ( ୧/୪୩-୪୬) 
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୫. ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମଣିମାଳା ( ଅନାଦି), ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( ବିଶୂନାଥ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟିକା ଏବଂ 
କପୂର ମଞ୍ଜରୀ (ରାଜଶେଖର ), ଚନ୍ଦଲେହା (ରୁଦ୍ଦାସ) ଆନନ୍ଦ ସୁନ୍ଦରୀ 
( ଘନଶ୍ୟାମ ) ପ୍ରଭୃତିର ନାମକରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

୬. ଶୃଙ୍ଗାର ଏବ ମଧୁରଃ ପରପ୍ରହ୍ଲାଦନୋ ରସଃ 

ଧୃବନ୍ୟାଲୋକ : ୨/୭ 

୭. ମୋନିୟର ଠଲିୟମ୍‌ଙ୍କ Sanskrit-English Dictionaryରୁ ବିଭା” ଶହ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

୮. କାବ୍ୟ ନାୟିକା ନାମରେ ନାମିତ ପ୍ରେମଲୋଚନା, ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମଲୋଚନା ଅଭିଜାଷ ( ୧୦/୫୦ ) ଚିତ୍ରକଳା ଅଭିଳାଷ ( ୬/୮୧ ) ଇତ୍ୟାଦିର 
ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 


9 D୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କୌଶଳ 
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ଅଷ୍ଟମ ପରିଛ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 


ଏକ ସୁପରିକଳ୍ପିତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଶ୍ରୟରେ ଗୋଟିଏ ସୁଦୀର୍ଘାବୟବ ଗ୍ରନ୍ଷ ରଚନା 
କଲାବେଳେ କବି ସ୍ଵୀୟ ରଚନା ସୌକର୍ଯ୍ୟ ତଥା ପାଠକର ଚିଭ୍ତବୃତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାକୁ କେତୋଟି 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵଭାବିକ । ଦୀର୍ଘ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କଲାବେଳେ ଏଥୁରେ 
ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ଗର୍ଭିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ; କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ 
ବିଷୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । ଏଣୁ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟକୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ବିଜ୍ଜିନ୍ନ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ବିଷୟରୁ ବିଷୟାନ୍ତରକୁ ଯାଇ ପୁଣି ଉପଜୀବ୍ୟ 
ବିଷୟ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରି ଆସିବା ସକାଶେ ସେ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ କେତୋଟି 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାଏ । କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଏପରି ବିଭାଗୀକରଣ ରଚନା 
ସୌକର୍ଯ୍ୟର ଦ୍ୟୋତକ, କାବ୍ୟର ସହଜ ଅବବୋଧ ଦିଗରେ ଏକ ସୋପାନ ମଧ୍ଯ । ପୁଣି 
ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ରୀତିର ଦୀର୍ଘ ରଚନା ବହୁ ସମୟଧରି ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ପାଠକର ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି 
ଘଟିବା ସମ୍ଭବପର । କାବ୍ୟ - ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ ପାଠକ ଚାହେଁ ନିତ୍ୟ ନୂତନତା, ବିଭିନତା | 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ କାବ୍ୟ -ଜଗତରେ ଗ୍ରଛ୍ଧ-ବିଭାଜନ-କୌଶଳ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇ ଆସୁଅଛି । 

କାବ୍ୟ -ବିଷୟବସ୍ତର ବିଭାଜନ ରୀତି କାବ୍ୟ - ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଦୂ୍ଲଂଘନୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା; 
କିନ୍ଧ ମୂକ୍ତକ ବା ଗୀତିକାବ୍ୟ କବି -ଚିତ୍ତର କ୍ଷଣିକ ଭାବନାରାଶିର ଅନାହତ ପରିପ୍ରକାଶ ତଥା 
କ୍ଷୁଦ୍ଧାବୟବଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 
ବିଶେଷଭାବେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ପ୍ରବଂଧ କାବ୍ୟ ଦୀର୍ଘକଥାବସ୍ତୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏଥ୍‌ରେ ବିଭାଜନର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ । ନାଟକ ଯେପରି 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ, ମହାକାବ୍ୟ ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଗରେ ଗୁଂଫିତ । ସର୍ଗବଦ୍ଧ ହେବା କାବ୍ୟର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଛାନ୍ଦ-ବିଭାଜନର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଆମର ନିମ୍ନ ଆଲୋଚନାରେ ଆପଣମାନେ ଦେଖବାକୁ ପାଇବେ । 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୧. ଛାନ୍ଦ-ବିଭାଜନ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ -ରୀତିର ଏକ ଅନୁସରଣ : 

ସଂସ୍କୃତ ସର୍ଗବଦ୍ଧ ମହାକାବ୍ୟର ରୀତି ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ 
ପରିକଳଛ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ପରି ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟ 
ବା ଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ! ସଂସ୍କୃତରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଥୁଲା ସର୍ଗ; ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭଂଶ ତଥା 
ଗ୍ରାମ୍ୟ - ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏସବୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଆଶ୍ଧାସ, କଡ଼ବକ ତଥା ଅବସ୍କନ୍ଧ ନାମରେ 
ଅଭିହିତ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏସମସ୍ତ ପାଇଁ କେବଳ ଛାନ୍ଦ ନାମଟି ସାଧାରଣତଃ ଗୃହୀତ ତଥା 


ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକ 
ଏହି କାବ୍ୟ-ବିଭାଗର ନାମ ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ମହାକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାମକରଣ 
କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଭୋଜରାଜ ସ୍ଵୀୟ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସାତଟି କାଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ରାମାୟଣକୁ କାଣ୍ଡବନ୍ଧ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପର୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ମହା ଭାରତକୁ ପର୍ବବନ୍ଧ, 
ସର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟସମୂହକୁ ସର୍ଗବନ୍ଧ, ଆଶ୍ଧାସରେ ବିଭକ୍ତ ପ୍ରାକୃତ ମହାକାବ୍ୟକୁ 
ଆଶ୍ଵାସକବନ୍ଧ, ସନ୍ଧିରେ ବିଭକ୍ତ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟକୁ ସନ୍ଧିବନ୍ଧ ଏବଂ ଅବସ୍ପନ୍ଧରେ ବିଭକ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅବସ୍କନ୍ଧ ବନ୍ଧ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ( ୧ ) କିନୁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ-ବିଭାଗ -ନାମକରଣର କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ସଂସ୍କୃତ -ଭାଷା -ନିବଦ୍ଧ “ହରି ପ୍ରବନ୍ଧ" ମହାକାବ୍ୟର ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଆଶ୍ଵାସ ରୂପେ ନାମିତ, ଯଦିଓ 
ଆଶ୍ଵାସ” ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ କେବଳ ପ୍ରାକୃତ -କାବ୍ୟ ରୀତି ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ! ( ୨ ) 


୨. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ବିଭାଜନର ସ୍ଵରୂପ : 

କାବ୍ୟ -ବିଭାଗର ସଂଜ୍ଞା ଯଦି କାବ୍ୟର ପ୍ରକାର ଭେଦ ନିରୂପଣର ମାନଦସଶ୍ଡ ହୁଏ, 
ତେବେ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଏପରି ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥା : ପର୍ବବନ୍ଧ, କାଣ୍ଡବନ୍ଧ, ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ, ପଲୁବବନ୍ଧ, ପ୍ରକାଶ ବନ୍ଧ, ସ୍ତବକ ବନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି । 

ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ରାମାୟଣର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ତୁଲ୍ୟ ପର୍ବ ଓ କାଣ୍ଡରେ ହିଁ ବିଭକ୍ତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ଭାରତ ( ବିଶୁମ୍ଭର ) , ବିଚିତୁ ରାମାୟଣ ( ବିଶୃଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆ ), ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବିହାର ( ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ) ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆପାତତଃ କାଣ୍ଡ ବା ପର୍ବ ବନ୍ଧ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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କାଣ୍ଡ ବା ପର୍ବ ପୂଣି ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ହେବା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । ସେହିପରି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରସାମୃତ ' ( ହରିବଂଶ ରାୟ ଓ ଦ୍ଵିଜଦୀନବନ୍ଧୁ ) କାବ୍ୟ କେତୋଟି ପଲ୍ଲବରେ ବିଭକ୍ତ 
ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଲ୍ଲବ ପୂଣି ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ଆବଦ୍ଧ । ( ଏହାର ପ୍ରଥମ ପଲ୍ମବଟି 
ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ) । ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା ର ( ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଦେବ) କବି 
ଏକ ଅଭିନବ କୌଶଳ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା ପରି ଆପାତତଃ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ସେ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ 
ପ୍ରଥମେ ଆଠଟି ସ୍ତବକରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତବକକୁ ପୁଣି କେତୋଟି କୁସୁମ ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କୂୁସୁମକୁ କେତୋଟି ଗୀତରେ ସୁଶୋଭିତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା ଯେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଟିରେ ବ୍ୟବହୃତ କୁସୁମ” ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ 
ନୁହେ । ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ ( ଘନଭଞ୍ଜ ) , ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଳାସ ( ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ 
ଗୀତ-ଗର୍ଭିତ ଛାନ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ଯେଉଁ ପରଂପରା ଏ ଦେଶରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା, ଏହା 
ତାହାର ଏକ ଅଭିନବ ରୂପ ମାତ୍ର । 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିବାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପର୍ବ, କାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ପଲ୍ଲବ, ସ୍ତବକ ଯେଉଁଥୁରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ଧ ନା କାହିଁକି, ସେ ଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ଯେ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ହେବେ, ଏହା କାବ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଶୀଳନରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ନାମ ଛାନ୍ଦ-କାବ୍ୟ । 


କିନ୍ଧୁ କେତେକ କାବ୍ୟକାର ଛାନ୍ଦ ପରିବର୍ଜେ କାବ୍ୟ -ବିଭାଗର ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବିରଳ ନୁହେ | ଯଦୂମଣି ନିଜର ପ୍ରବନ୍ଧ 
କାବ୍ୟଟିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରରୂପରେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ବା ହେତୃ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ 
‘କଳା ରୂପେ ( ଚଂଦ୍ରର ଷୋଡ଼ଶ କଳାର ସୂଚକ ) ଅଭିହିତ । ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ 
ଦେବ ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚଂଦ୍ର ବିହାର ' କାବ୍ୟରେ ଛାନ୍ଦ ପାଇଁ ପ୍ରକାଶ ' ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥବା 
ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ଧୁ ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟତିକ୍ରମର ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ ମୁଷ୍ଟିମେୟ | 

ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ “ବିଭାଜନ କୌଶଳଟି ସଂସ୍କୃତରୁ ଆହୃତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଭାସ୍ପର ହୋଇ ଉଠିଛି ବୋଲି କହିଲେ, ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହି । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
ବାଣୀ ଛାନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭକରି କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଶେଷତ୍ସ । 


୩. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦସଂଖ୍ୟା : 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟାରେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ଅନୁସରଣ 
କରିଥ୍ବା ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦେଶ ବେଳେ ଆଳଂକାରିକମାନେ 
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ଏହାର ସର୍ଗ ସଂଖ୍ୟା ଆଠରୁ ଅଧୁକ ହେବା ଏବଂ ଦ୍ରିଂଶରୁ ଅଧ୍‌କ ନ ହେବାପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । (୩) କିନ୍ତ ଏ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏପରି ନିଦୈଶକୁ ସର୍ବତ୍ର ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ପରବର୍ଭୀ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଦ୍ରିଂଶାଧ୍‌କ ସର୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ ଥ୍ବାର 
ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ । ( ୪) 


କାବ୍ୟ ହେଉଛି କବି -ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଅବିସ୍ରଣୀୟ ସୃଷ୍ଠି । ଏହା ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏଣୁ କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ କାବ୍ୟପାଠକ ବ୍ୟତୀତ ସମାଲୋଚକ 
ପରି କୌଣସି ତୃତୀୟ ପୂରୂଷଦ୍ରାରା ଛାନ୍ଦର ସୀମା ନିରୂପିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେ । ସ୍ଵ ଗୃହୀତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ସ୍ଵୀୟ କଳ୍ପନା ତଥା ପ୍ରତିଭାର ସହାୟତାରେ କବି କାବ୍ୟକଳେବରର ରୂପ 
ପ୍ରଥମେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରେ । ଯଦି ତା'ର ଏ ସଂପର୍କୀୟ ସ୍ଵାଛୁନ୍ଦ୍ୟକୁ କୌଣସି ଅଯଥା ନିୟମ 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ, ତା'ହେଲେ କାବ୍ୟର ବହିଃରୂପରେ ଅସଙ୍ଗତି ଦେଖାଯିବା 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେ । ଚଉତିଶା ପରି ସଂଖ୍ୟା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଗୀତି-କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଏହାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରେ | ବିଷୟର ଅଯଥା ସଂକ୍ଷିପ୍ତୀକରଣ କିମ୍ବା ତାର 
ଅହେତୁକ ବି ସ୍ତୃତିଦ୍ଧାରା ରଚନାର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ମନେରଖ୍ବା ଉଚିତ ଯେ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଛାନ୍ଦ “ସଂଖ୍ୟା -ନିଦେଶ ଏକ ପଛ -ନିଦୈଶକ 
ମାତ୍ର; କାବ୍ୟସ୍‌ଷ୍ି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲଂଘନ ଆଦୌ ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ । କାବ୍ୟ-ଶରୀରର 
ଆକାର ବିଷୟରେ କବି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଧୀନ ହେବା ଉଚିତ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏଥୁରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଛାନ୍ଦ-ସଂଖ୍ୟା ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଏକାନ୍ତ ବିରଳ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କେହି କେହି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମର ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ 
କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ “ସଂଖ୍ୟା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଥାନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର ‘ସଂ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମ ରକ୍ଷାପାଇଁ 
' ସୁଲକ୍ଷଣା ' କାବ୍ୟଟିକୁ ଷୋଳପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଷୋଳ ଛାନ୍ଦରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟକୁ ଅପର କାବ୍ୟସ୍ଥିତ ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟାର ଦ୍ଧିଗୁଣ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ କରିବାର ଆକାଂକ୍ଷା 
ନେଇ ସେ ସୁଲକ୍ଷଣା, ରସକଳା, ପ୍ରେମକଳା ଓ ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟକୁ ଯଥାକ୍ରମେ 
୧୬, ୩୨, ୬୪ ଏବଂ ୧୨୮ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ( ୫ ) ସେହିପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଓ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଚନ୍ଦ୍ରର ନାମ ଓ ଷୋଳ କଳାର ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ନିଜ ନିଜ 
କାବ୍ୟକୂ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଓ କେଳିକଳାନିଧ୍‌ ନାମ ଦେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଷୋଳ ଛାନ୍ଦରେ ଆବଦ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି । ଚଉତିଶା ନିୟମରେ ରଚିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ କେବଳ 
ଚଉତିରିଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ । 


୨୬୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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କିନ୍ଧୁ ଏପ୍ରକାର ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା - ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଯେପରି ମୁଷ୍ଟିମେୟ, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ -ଉପସ୍ଥାପନା -ଜନିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ନୁହେ । କାବ୍ୟର ଶରୀର ବହୁ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ହେଲେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଷୟର ପୂନରୂକ୍ତି 
ଘଟେ । ଛାନ୍ଦବହୂୁଳ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । 


ଏହିପରି କେତୋଟି କାବ୍ୟକ୍ର ବାଦ୍‌ଦେଲେ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟରେ 
କବିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ପାଞ୍ଚ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟଠାରୁ ଶତାଧ୍କ 
ଛାନ୍ଦ ସମନ୍ବିତ କାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ପାଞ୍ଚଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା 
(ଉପେନ୍ଦ୍ର), କୃଷକ୍ରୀଡ଼ା (ଧନଞ୍ଜୟ ) , ଛ' ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଚାଟଇଳଚ୍ଛାବତୀ ( ବନମାଳୀ }, ସାତ 
ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ସୁକୁନ୍ତଳା ( ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ) , ହଂସବତୀ ( ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ) , କଳାବତୀ 
(ପାର୍ଥ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ), ଭାବବତୀ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ) , ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ ( ଚାନ୍ଦଦାସ } , ଆଠ ଛାନ୍ଦ 
ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦୁ (ଯଦୁମଣି) , ଦଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ରୁକ୍ଳିଣୀ ବିଭା ( କାଇିକ ଦାସ), 
କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଙ୍ଗଣୀ ( ପୂରୁଷୋରମ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ), ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗଣୀ ( କେଶବ 
କବିରାଜ ) , କଳାକଉତୃକ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ) ଇତ୍ୟାଦି ସହ ଅଶୀ ଛାନ୍ଦ ସମନ୍ବିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବିହାର (ଗୋପୀନାଥ ପାବ୍ର ) , ୨୩୭ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ( ବିଶୃଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆ ) 
(୬), ୩୬୦ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ସୁଚିତ୍ର ରାମାୟଣ (ବନମାଳି) ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ରଚନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 


୪. ଛାନ୍ଦ-ଭିତ୍ତିକ କାବ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ : 

ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା-କ୍ଷୁଦଧ ( ୫- ୧୮ ଛାନ୍ଦ), ମଧ୍ୟମ ( ୧୯-୫୮ ଛାନ୍ଦ ) ଓ ଦୀର୍ଘାବୟବ 
(ତତୋହଦଧ୍କ ଛାନ୍ଦ ) କାବ୍ୟ । 


ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଶେଷୋକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର କାବ୍ୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅତୀବ ମୁଷ୍ଟିମେୟ । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା ଯେ କୌଣସି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନୁହେ । କେବଳ 
ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବିସ୍ତୃତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଯେଉଁ କବି କାବ୍ୟରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ବହୁ ଛାନ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୀର୍ଘ ନ ହୋଇ କାବ୍ୟ -ଶରୀର ବିସ୍ତୃତ ହେଲେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଷୟର ଭାର -ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବା 
ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ଏହି ଲୀଳା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ବିଷୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ବିଷୟଗତ ସମତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୬୯ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ଭଣ୍ଡାର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରଥମ ଦ୍ଵିବିଧ କାବ୍ୟଦ୍ଧାରା ହିଁ ସଂବ୍ଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଅଛି । 
ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରୁ ମଧ୍ଯମାବୟବ-ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍‌କ | ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟାର ଏହି 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବବିଧ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରିକଳ୍ଧିତ । ଅଭିମନ୍ର୍ୟଙ୍କ 'ପ୍ରେମକଳା' ଏହାର 
ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଏହା ଚଉଷଠି ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ମନେହୁଏ କାବ୍ୟ-ସୃଷ୍ଠିର ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରରେ ତିରିଶ ଚାଳିଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାପାଇଁ କବିମାନେ କୁଣ୍ଡା ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥୂଲେ । କାବ୍ୟ -ବିଷୟବସ୍ତର ବୈଚିତ୍ରୟ ତଥା ନୂତନତା ନଥାଇ ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟ -ରଚନା 
ଅନୁଚିତ ବୋଲି ବୋଧହୁଏ ସେତେବେଳେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷବେଳକ୍ୂ ପରଂପରାର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୀର୍ଘ -କାବ୍ୟ-ରଚନାକୁ 
ସ୍ବାଗତ ଓ ସମଥ୍ଥନ କରାଗଲା | ଏପରି କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତରେ ଗତିଶୀଳତା ବ୍ୟାହତ ହେଲେ 
ହେଁ ବର୍ଣ୍ଣନା -ପାଟବ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବିମାନେ କାବ୍ୟକୁ ଦୀର୍ଘରୁ 
ଦୀର୍ଘତର କରି ଚାଲିଲେ । ଚାଳିଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ 'ରସକଳା' କାବ୍ୟ ରଚନା କରି କବି ଲୋକନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧର କାବ୍ୟ ସମାପ୍ରିରେ ପରଂପରାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା କଥା ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଏକାନ୍ତ ଗୂରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ( ୭ ) ମନେହୁଏ, ଏହାର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତ୍ରିଂଶାଧ୍‌କ 
ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଜାବ୍ୟର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲା । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟକାରମାନେ ରାମାୟଣର 
ରାମ-ସୀତା ଏବଂ ଭାଗବତର ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ ବିଷୟଠାରୁ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପୂରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟକୁ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର 
ରଚନାକୁ ତ୍ରିଂଶାଧ୍‌କ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି; ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ତଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସର ସମାନୂପାତିକ ସଂଯୋଜନାଦ୍ଧାରା ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁସଂଗଠିତ 
ତଥା ସୁରୂଚିର କାବ୍ୟ ରଚନା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ, ଯଦୁମଣିଙ୍କ 
ରାଘବ ବିଳାସ, ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବାସୁଦେବ ବିଳାସ, କରୁଣାକରଙ୍କ କୃଷ୍ଣରସାମୃତ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଭକ୍ତରଚଣଙ୍କ ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ ଆଦିକୁ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ଧ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବିଳାସର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲୀଳାକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି କିମ୍ବା ସରଳରୈଖ୍‌କ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଯେଉଁ କବିମାନେ ଦ଼ିଂଶାଧ୍କ 
ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ରଚନାରେ ବିଷୟ 
ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୁ ଆରୋପ କରିଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରଙ୍କ ରସକଳ୍ପଧଲତା, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଯୁଗଳ 
ରସାମୃତ ଲହରୀ ପରି କେତେକ କାବ୍ୟକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ମଧ୍ୟମାବୟବ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ । ଏଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ ପାଞ୍ଚ ଛାନ୍ଦଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । ଏହି 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପୂଣି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା-ବର୍ଣ୍ନା ପ୍ରଧାନ ଏବଂ 
ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ । 


ବର୍ଣ୍ଣନା -ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ( ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ , କୃଷକ୍ରୀଡ଼ା ( ଧନଞ୍ଜୟ ) , 
ସୁକରନ୍ତଳା ( ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ) , କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଙ୍ଗିଣୀ ( ପୂରୁଷୋଭମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ) ଆଦି 
କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଡନା ଦିଗରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ କ୍ଷୀଣ ଅବଲମ୍ବନ ମାତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ 
ବିରହ ମିଳନ ଜନିତ ଅନୁରାଗ ଓ ଅନୁଟିନ୍ତନର ସରସ ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ କବି ଯେପରି ସ୍ଵୀୟ 
ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ତାଦୃଶ ବିଷୟୈକଦେଶାଶ୍ରିତ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଖଶ୍ଡକାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ । ( ୮ ) କିନୁ ଓଡ଼ିଆରେ ସେ ପ୍ରକାର ନାମକରଣର ପରମ୍ପରା ନ 
ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ କାବ୍ୟ ରୂପରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯ଼କ୍ତ । ଏସବ୍ର ଗୀତିକାବ୍ୟର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ ହେଲେ ସୃଦ୍ଧା କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ଥ୍ବା ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ କାବ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି । 


କିନ୍ଧୁ ବିଷୟ - ପ୍ରଧାନ କ୍ଷୁଦ୍ଧାବୟବ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଓ ସରସ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିବାକ୍ର ହେବ । ବିଷୟବସ୍ତର ଅପ୍ରତିହତ 
ଗତି ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ଅଳଂକାରର ସୂସଂଯତ ବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରା ଏଗୁଡ଼ିକ ଭାସ୍ଵର ! ଅନଙ୍ଗ 
ରଙ୍ଗିଣୀ ( କେଶବ କବିରାଜ ) , ହାରାବତୀ ଓ ଅନୁରାଗବତୀ ( ରାମଚନ୍ଦୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ) , 
ଉଷାଭିଳାଷ ( ଶିଶୁଶଙ୍କର ), ଲାବଣ୍ୟ ତରଙ୍ଗିଣୀ ( ଲୋକନାଥ ରାଉତରାୟ ), ଶଶିସେଣା 
(ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ ) , ଚାଟଇଛାବତୀ ( ବନମାଳି ) ପରି କ୍ଷୁଦ୍ଧାବୟବ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ସାର୍ଥକ 
ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 


ପରିଶେଷରେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଏ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟର କବିମାନେ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା ନିମିତ୍ତ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି 
ନିୟମ ଅନୁସରଣ କରିନାହାନ୍ତି । ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରୁ କାବ୍ୟରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଏମାନେ ଯେତେବେଳେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ସେହି ସମୟରୁ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ 
ସଂଖ୍ୟା ଧୀରେ ଧୀରେ ବୃଦ୍ିଲାଭ କରିଛି । କଥାବସ୍ତର ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନା, ପୂର୍ବାନୁସୃତ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନତାର ସ୍ଵାଦ ସଂଯୋଜନା, ସ୍ଵୀୟ ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
ଏବଂ ସର୍ବେ।ପରି କାବ୍ୟକୁ ଚମତ୍‌ କୃତି ପ୍ରଧାନ କରିବା ନିମି ଯେତୋଟି ଛାନ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି, କାବ୍ୟକୁ ସେତୋଟି ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଦରିବା ନିମିତ୍ତ 
ସେମାନେ ଆଦୌ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି ! 
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୫. ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ପରିସରଗତ ପରିଚୟ : 

କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ -ସଂଖ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରିଥୁଲେ ହୈ ଛାନ୍ଦର ପଦ ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଵୟ ବେଳେ ସେମାନେ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ସଚେତନ ଥ୍ବାପରି ମନେହୁଏ । ମହାକାବ୍ୟରେ ସର୍ଗର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ ବେଳେ 
ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିଦଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଏହା ' ନାତିସ୍ଵକ୍' କିମ୍ବା ନାତିଦୀର୍ଘ 
ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ( ୯ ) ଏକ ପ୍ରକାର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଦୀର୍ଘ ସର୍ଗର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଠକ ମନରେ 
ବିତୃଷ୍ଣା ବା କ୍ଳାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆଶଙ୍କା ଥ୍ବାରୁ କବିମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର 
ଏ ନିଦ୍ୈୈଶକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ବା ସର୍ଗଗତ ପଦ-ସଂଖ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତର ଅନୁରୂପ କୌଶଳ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । ନାତିସ୍ଵନ୍ପତା କିମ୍ବା ନାତିଦୀର୍ଘତା କାବ୍ୟ -କଳେବରର ଅତିକ୍ଷୀଣତା କିମ୍ବା 
ଅତିସୂଳତା ଦୂର କରିବା ଦିଗରେ ଏକ ସହଜ ନିଦୈଶ । ଶରୀର ସଙ୍ଗଠନରେ ସମାନୂପାତୀ 
ଅଙ୍ଗସଜା ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ -ଅଭିବ୍ୃଦଧିର ସହାୟକ ହେଲାପରି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର କାବ୍ୟାନୁପାତୀ 
ରୂପ କାବ୍ୟ କଳେବରକୁ ସୁଷମାନ୍ିତ କରିଥାଏ । ସ୍ଵଳ୍ପ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟରେ ସୁଦୀର୍ଘ ଛାନ୍ଦର 
ସଂଯୋଜନା ଏକ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲାପରି ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ଧାବୟବ-ବିଶିଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ 
ମଧ୍ଧ କାବ୍ୟ -ଶାଭା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ମାନସ -ପରିକଳ୍ିତ ସମଗ୍ର 
କାବ୍ୟ ଶରୀରକୁ ଚକ୍ଷୁ ସମକ୍ଷରେ ରଖ୍‌ କବି କାବ୍ୟସ୍ଥ ଛାନ୍ଦ "ସଂଖ୍ୟା ସହ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର 
ପଦ-ସଂଖ୍ୟା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସଚେତନ ହୋଇଥାଏ ! 


୬. ନିୟନ୍ତିତ ଛାନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ଓ ତା'ର ପରିଣତି : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଛାନ୍ଦ ନିର୍ମାଣ -ନୀତିର ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବାର 
କେତେକ ସଙ୍କେତ ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦୀରଘ -ଛାନ୍ଦ ପାଠକ ମନରେ ବିରକ୍ତି ଜାତ କରେ-ଏଥ୍ପ୍ରତି କବିମାନେ ସତତ ଜାଗ୍ରତ ଥୂଲେ ! 
ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ( ୧୦ ) ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ( ୧୧ ) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ( ୧୨ ) ତୁବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ 
( ୧୩) ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ( ୧ ୪ ) ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦକୁ ଦୀର୍ଘ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସେମାନେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ଯୁକ୍ତ ଏକାଧ୍‌କ ଛାନ୍ଦରେ ବଣ୍ତନା କରି ସ୍ଵୀୟ 
କଳ୍ପନା -ଟାତୁର୍ଯ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇବାରେ ଅଭିଳାଷୀ । ବିଷ୍ଣଦାସ ବସନ୍ତ ବର୍୍ଧନାପାଇଁ 
ଦ୍ରଇଟି, ଲୋକନାଥ ନାୟିକାର ନଖ ଶିଖ- ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ ତିନୋଟି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନାୟକର 
ଚିଟାଉ ସକାଶେ ଦ୍ରଇଟି, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାୟିକା ଟିଟାଉ ନିମିତ୍ତ ଚାରୋଟି ଏବଂ ନାୟିକାର 
ଯୌବନୋଦ୍‌ଗମପାଇଁ ତ୍ରବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ଦୁଇଟି ଛାନ୍ଦ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୫ ) 


୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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ଛାନ୍ଦର ରୂପ - ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ କବିଚିତ୍ତର ଏପରି ସଚେତନତା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ଯେ ସୁଷମ ଓ ସରସ କରିପାରିଛି, ଏଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଅତି ସ୍ଵଳ୍ପ ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ 
ବାଦଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ -ବିନ୍ୟାସରେ ଏହି ରୂଚିସମ୍ପନ୍ନ “କୌଶଳ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | କାବ୍ୟ-ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର, 
ଧନାଶ୍ରୀ, ରସକୁଲ୍ୟା, ବରାଡ଼ି, କାନଡ଼ା, କଉଶିକ, ଚୋଖ୍‌ ଆଦି ଦୀର୍ଘ -ବ୍ଭାଶ୍ରୟୀ ଛାନ୍ଦର 
ପଦ-ସଂଖ୍ୟା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସ୍ଵଳ୍ପ କିନ୍ତୁ ଗୁଡ଼ରୀ , ରାମକେରୀ, ନଳନୀରଗୌଡ଼ା, ମଙ୍ଗଳ ଇତ୍ୟାଦି 
ସରଳ ରାଗରାଗିଣୀଯୟୁକ୍ତ ଛାନ୍ଦର ପଦ-ସଂଖ୍ୟା ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ଅଧ୍କ । ବୋଧହୁଏ 
ବହୂଭାବ-ପ୍ରକାଶନ-କ୍ଷମ ଦୀର୍ଘ ବିଲମ୍ବିତ ବୃତ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵଳ୍ପ ଭାବ-ପ୍ରକାଶକ ସରଳ ବୃତ୍ତର 
ସ୍ଵକୀୟ - ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି କବିମାନେ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ହସ୍ପ ବା ଦୀର୍ଘ କରିବାର କୌଶଳକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି; ଅଥବା ଏହା ହୋଇପାରେ ଯେ ଛାନ୍ଦଗାନର ସମୟ-ସୀମାକ୍ର ଚକ୍ଷୁ 
ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ କବିମାନେ ଏପରି କରିଅଛନ୍ତି । କାବ୍ୟସ୍ଥ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପଦ-ସଂଖ୍ୟାରେ 
ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ବା ଆପାତତଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ-ନୀତି 
ହେତୁ, କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ବିଷୟକୁ ସମସ୍ତ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଧରେ ସୁଷମ ଭାବେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ତଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଛାନ୍ଦର ଗାନ -ସମୟ ପ୍ରାୟ ସମାନ ହୋଇପାରିଛି । 


୭. ଛାନ୍ଦଗତ ପଦ-ସଂଖ୍ୟାର ଏକ ନୂତନରୁପ : 

କାବ୍ୟ -ନିହିତ ଛାନ୍ଦ ବା ସର୍ଗର ପଦ-ସଂଖ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି ଓ ନିୟମରେ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିବା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ଏହାର 
ବଶବଉ୍ୀ ହୋଇ ସେମାନେ କେତେକ ସ୍ଥତଟରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟକ ପଦବିଶିଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦ ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ଚଉତିଶା-ନିୟମ-ନିବବ୍ଧ-ଛାନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ( ୧୬ ) ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ( ୧୭) 
ପଦ୍ଧନାଭ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ ( ୧୮ ) ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ରୀତି ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉନ୍ନତ ରୂପ ହେଲା ‘ପ୍ରେମ ମଞ୍ଜରୀ ( ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଞ୍ଚ ) 
ତୁଲ୍ୟ ଚତୁଃତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଚତୃୁଃତ୍ବିଂଶ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 


ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିନବ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | କେତେକ 
କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଛାନ୍ଦରେ ସମସଂଖ୍ୟକ ପଦ ସନ୍ପିବିଷ୍ଟ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ ' ଏହାର 
ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଏହି କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମରେ କ, ଖ, ଗ, ଘ ପ୍ରଭୃତି ୩୪ଟି 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୭୩ 
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ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବଣ୍ତକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ଆରମ୍ଭରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରି ୩୪ଟି ଛାନ୍ଦରେ 
ରଚିତ; କିନ୍ଧୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁୂକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ପଦସଂଖ୍ୟା ବିଂଶତି ମାତ୍ର । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ଓ ପଦ ସଂଖ୍ୟାରେ ସାମ୍ୟ ସଂରକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଛାନ୍ଦ-ଗଠନ -କୌଶଳ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ଯେତେ ସଂଖ୍ୟକ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ସେତିକି ସଂଖ୍ୟକ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ‘ପୋଇ”ର ଅନ୍ୟତମ 
କାବ୍ୟରୂପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରେମକଳ୍ପଲତା 
ଏବଂ ଅଭିମନ୍୍ୟଙ୍କ ସୁଲକ୍ଷଣା ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟ ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଷୋଳ ପଦ 
ବିଶିଷ୍ଠ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ବାସୁଦେବ ରାଜମଣିଙ୍କ (ଦିଜ ଚିନ୍ତାମଣି ) ' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଂଶ ଛାନ୍ଦ 
ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ବିଂଶ ପଦବିଶିଷ୍ଟ । 


ପୂନଶା, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ -ନିୟମ-ରଚିତ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପଦ 
ସଂଖ୍ୟା ବିନ୍ଯାସରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବିତ । ଅବଶ୍ୟ ‘କ”, ର ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣ 
ନିୟମାମ୍ମକ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ବିରଳ; କାରଣ ଏ ବର୍ଣ୍ଣଗୃଡ଼ିକରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବିରଳ ଅଟେ । କିନ୍ଧ ଯେଉଁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସ, ବ, ଚରେ ଆରମ୍ଭ, ସେଥୂରେ 
କବିର ଏପ୍ରକାର ପ୍ରୟାସ ଉଣା ଅଧ୍କେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସୁଭଦ୍ଧାପରିଣୟ' 
ଓ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ", ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ସୁଲକ୍ଷଣା’, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
ପରିଣୟ ଆଦି କାବ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରୟାସର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟର 
ହାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପଦ-ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟଶଃ ସତାଇଶି, ସତତିରିଶ, ଶହେ ଦୁଇ ରତ୍ୟାଦି; ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସର ବାଇଶି, ବତିଶି, ବୟାଳିଶି, ବାଉନ, ବାଷଠି, ବାସ୍ତରି, ବୟାନବେ ଇତ୍ୟାଦି ଏବଂ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପରିଣୟର ଚବିଶି, ଚଉତିରିଶି, ଚଉରାଜିଶି, ଚଉବନ ଇତ୍ୟାଦି । 


୮. ଛାନ୍ଦର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ରି : 

ଛାନ୍ଦର ପଦ-ସଂଖ୍ୟାପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ରିରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ 
ଆଳଂକାରିକମାନେ ସର୍ଗର ଉପକ୍ରମ -କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ ସର୍ଗ -ପ ରିସମାପ୍ତି ସଂପର୍କରେ କେତେକ ନିଦୈଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା 


(କ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସର୍ଗ ଶେଷରେ ଭିନ୍ନ ବୃରର 
ବ୍ୟବହାର ! 


(ଖ ) ସର୍ଗ ପରିସମାପ୍ତି ବେଳେ ପରବର୍ତୀ ସର୍ଗସ୍ଥ ବିଷୟର ସୂଚନା । 


୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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(ଗ) ସର୍ଗର ନାମକରଣ ( ସର୍ଗନାମ ସର୍ଗ ଶେଷରେ ରହିବା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ସୂଚନା 
ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ପରଂପରା ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ । ) ( ୧୯ ) 
କିନ୍ଧୁ ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏ 
ତିନୋଟି ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁରକ୍ଷିତ ହେବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଆଦର୍ଶ 
ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇ ଏକ ନବୀନ ସରଣୀରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପରିଚାଳିତ କରିଅଛି । 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପଦ୍ଧତି ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୁ ଯେ କାବ୍ୟ ଇତିହାସର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛାନ୍ଦର ଆରମ୍ଭ ଥୂଲା ଏକାନ୍ତ ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ବିଷୟବସ୍ତର କାବ୍ୟିକ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଏଇ ଯୁଗ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଏମାନେ କୌଣସି କୃତ୍ରି ମତାର ଆଶ୍ରୟ ନ 
ନେଇ ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସରଳ ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଆରମ୍ଭ କରୂଥ୍‌ଲେ । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଭୀପ୍‌ସା ପୋଷଣ କରୁ ନଥ୍‌ବା ତଦାନୀନ୍ତନ କବିସମାଜ ଛାନ୍ଦର ବିଶେଷତ୍ଵ କିମ୍ବା 
ତା'ର କଳା -କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ ପାଠକ ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା କୃଚିତ୍‌ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତି ସହ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ -ଗଠନ-କୌଶଳ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ସେଇ ଉଭୟ ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଭମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 


(କ) ସ୍ଵାଭାବିକ କୌଶଳ : 

ପୂର୍ବ ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ସଂଧର୍କ ରକ୍ଷାପାଇଁ କୌଣସି ଗୌରଚନ୍ଦରିକା ନ ଦେଇ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ବିଷୟର ଉପସ୍ଥାପନା ହିଁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । କବି “ଏ ଉତ୍ତାରୁ , ଏଥୁ ଅନ୍ତେ, 
‘ ତଦ୍ରତ୍ତାରୁ ' , ' ତହଁ ଇତ୍ୟାଦି ଶC୍ଦପୁଞ୍ଜ କିମ୍ବା ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରୁ ଛାନ୍ଦଟିକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ, 
କିମ୍ବା ଅନେକତ୍ର ସିଧାସଳଖ ଭାବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଆସିଥାଏ । ( ୨୦) 


(ଖ ) ସାତ୍ବୋଧନିକ କୌଶଳ : 

ଅନ୍ୟ କେତେକ ଛାନ୍ଦରେ ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଛାନ୍ଦ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଥାଏ | କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ସୁଜନ ଓ ପାଠକମଶ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାଠକଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କରି କବି ଛାନ୍ଦର ଉପକ୍ରମ କରୁଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | କୋବିଦ, ପଶ୍ଡିତ, ସୁଧୀ, ସୁବୁଵି, 
ରସିକ, ଗ୍ରାହକ, ସନ, ସୁଜନ, ସାଧୂ, ସଜନ, ବିଦୁଷ, ସୁହୃଦ, ଗୁଣିକ ଏବଂ କୌତୂହଳୀ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୭୫ 
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ପାଠକ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଭାଗରୁ ସଂସ୍କୃତ - କାବ୍ୟ କୌଶଳକୁ ଆଦରି ନେଇ ଆଡ଼ମ୍ବର ତଥା ଚମତ୍‌କାର -ପ୍ରଧାନ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା, ସେତେବେଳେ ତାହା ସାଧାରଣ ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ 
ବିଦଗ୍ଧ ସମାଜର ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲା । ଏହା ସମଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଷ୍ଟି, ଗୋଷ୍ଠୀ ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଗୃହୀତ ତଥା ଆଦୃତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଫଳରେ 
ଯେଉଁ ପାଠକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତୃବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ କବି ଲେଖନୀ ଚାଳନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହେଉଥଲା, ସେମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଛାନ୍ଦ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଏକ ଗୌରବାବହ ବିଷୟ 
ବୋଲି ସେ ମନେ କଲା | ଏହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ ସମୂହର ଛାନ୍ଦ “ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ବିଦଗ୍ଧ ସମାଜପାଇଁ ଏହି ସାମ୍ବୋଧନିକ କୌଶଳ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍ବା ଆମେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉଁ । 


(ଗ ) ସାବଧାନୀ କୌଶଳ : 

ପୂର୍ବ କୌଶଳର ଏହା ଏକ ପରିଣତ ରୂପମାତ୍ର । କବି କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମବିସ୍ଲୁ ତ ନ 
ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନତାର ସହିତ ସ୍ଵ -ପ୍ରଜ୍ଞାପ୍ରଖ୍ୟାପନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲା, ସେତେବେଳେ ଛାନ୍ଦର ଉପକ୍ରମ ନିମିତ୍ତ ଏହି କୌଶଳଟି ଅବଲମ୍ବିତ 
ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଶଦ୍ଦ-କ୍ରୀଡ଼ା ଏବଂ ଅର୍ଥ -ବୈଚିତ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ପାଠକର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ଝଲସାଇ ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହିଁ ଏ ସଂପର୍କୀୟ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ସେ ପାଠକକୁ ସେଥ୍ପ୍ରତି ସାବଧାନ କରିଦେଲା । ଫଳରେ ପରବର୍ରୀ 
କାବ୍ୟର ବହୁ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହି ସାବଧାନୀ କୌଶଳ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି କବିବୃନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାବଧାନତାର ସହ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ସକାଶେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ପୂରାଣ, ଅଭିଧାନ ଜାଣିଥ୍ବା ସହୃଦୟମାନେ ସାବଧାନ ହୋଇ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ 
( ୨ ୧), ନାନା ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥରେ ଯେଉଁମାନେ ବିଚକ୍ଷଣ, ଯେଉଁମାନେ ଅଳଂକାର -ଶାସ୍ତ୍ରଧୂରୀଣ, 
ସେମାନେ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ବାଲ୍ୟ, ପୌ ଗଣ୍ଡ ଓ ଯୌବନ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଛାନ୍ଦ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରନ୍ତୁ ( ୨ ୨ ) , ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଉପମା, ରୂପକ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଶ୍ଲେଷ , ଅଭିପ୍ରାୟ, ଦତ୍ତଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର 
ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଧାରା ସୁଶୋଭିତ ଛାନ୍ଦଟିକୁ ଯେଉଁମାନେ ଅର୍ଥୀ, ପଣ୍ଡିତ, ସହୃଦ ଓ ରସିକ, ସେହିମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ ( ୨୩) ହେ ରସ ବିଦୂଷବ୍ନ୍ଦ ! ଏ ଛାନ୍ଦରେ ରସ ( ୨୪), ରମଣୀୟ ରମଣୀ 
ହାସ ତୁଲ୍ୟ ବିଶୁଦ୍ଧ-କୀର୍ଭିବନ୍ତ ବିଦଗ୍‌ଧମାନେ ଏ ଛାନ୍ଦର ବିଚାର କରନ୍ତୁ । ( ୨୫ ) ଏହିପରି 
ବହୁ ପଦ ଛାନ୍ଦର ଆରମ୍ଭରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଛାନ୍ଦ ଆରମ୍ଭରେ ଏହ ରୀତିପରି ଛାନ୍ଦ -ପରିସମାପ୍ରିରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ- 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 

ଛାନ୍ଦ-ପରିସମାପ୍ରିରେ ଭିନ୍ନ ବୃଉ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଅଳଂକାର -ଶାସ୍ତ୍ର “ସମ୍ମତ ସଂସ୍କୃତ 
ମହାକାବ୍ୟର ଏକ ସର୍ବସମ୍ମତ ରୀତି | କିନ୍ଧୁ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏହି ପରଂପରା 
କିପରି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି, ତାହା ଏହି ଗ୍ରଛର ଅନ୍ୟଦ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବିରଳ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । କେବଳ ଦେବଦୁର୍ଲୂଭ 
ଦାସ ସ୍ଵୀୟ ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁସରଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି; 
କିନ୍ଧୁ ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ସର୍ଗ ଯଦି ଇନ୍ଦ୍ରବଜ୍ରା ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ, ତାହାହେଲେ ତା'ର ଶେଷ ତିନି ଚାରୋଟି ଶ୍ଳୋକ 
ଶାଡୂଳ ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ, ବସନ୍ତ ତିଳକ, ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ଛନ୍ଦରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ରହସ୍ୟ 
ମଞ୍ଜରୀର ସମସ୍ତ ଛାନ୍ଦର ଶେଷ ପଦଟି ପ୍ରାୟଶଃ ଗୋଟିଏ ବୃରରେ ରଚିତ । କବି ଏ ସ୍ଥଳରେ 
କେବଳ ପୁରାଣ ଶୈଳୀକୁ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
( ୨ ୬) ପରବରା କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥଲେ ହେଁ ( ୨୭) ଛାନ୍ଦ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରିନାହାନ୍ତି । ମନେହୁଏ ‘ଗଣ' “ନିୟମ -ନିୟନ୍ତିତ ସଂସ୍କୃତ 
ଛନ୍ଦର ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ୍ତି -ଜନିତ ବିରକ୍ତି -ବୋଧରୁ ପାଠକକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାପାଇଁ ଏ କୌଶଳଟିର 
ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରଥମେ କରାଯାଇଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଅକ୍ଷର -ବୃତତ-ପ୍ରଧାନ, ବିଶେଷତଃ ବିଚିତ୍ର ରାଗ- 
ତାଳ -ସମନିତ ଛାନ୍ଦରେ ଗଠିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପୋଇ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ଦୀର୍ଘ 
ରଚନାରେ ଛନ୍ଦ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି ପାଠକର ବିରଚ୍ତି ଦୂର କରିବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ‘ପୋଇ' - 
କାରମାନେ ଦୁଇଟି ପୋଲର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳରେ ଭିନ୍ନ“ବୃତ-ରଚିତ ଗୀତ ବା ତଣ୍ଡକର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ବହୁ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ଛାନ୍ଦ “ପ୍ରାନ୍ତରେ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ ଥ୍‌ବାରୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଏହି ପରଂପରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇନାହିଁ । 


ଭାବି ଛାନ୍ଦର ବିଷୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ- ଛାନ୍ଦର ଉପସଂହାରରେ ସୂଚିତ ହେବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କୌଶଳ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ନିଦ୍ଦେଶ 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ; ସର୍ଗପ୍ରାନ୍ତରେ ପରବର୍ଜୀ -ସର୍ଗ -ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କଥାବସ୍ତର ସୂଚନା 
ରହିବ । ( ୨୮) ଏହାଦ୍ଵାରା କେବଳ ପାଠକ ଯେ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ଶେଷ କଲାବେଳେ ପରବଉ୍ୀ 
ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପକିରେ ଅବହିତ ହୁଏ, ତାହା ନୁହେ, କବି କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ସୁସନନଦ୍ଧ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୭୭ 
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ବିନ୍ୟାସ ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ ହୋଇଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଦୁଇଟି ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସହଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ 
ହେବା ଦିଗରେ ଏ ପ୍ରକାର କୌଶଳର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ଛାନ୍ଦ -ପରିସମାପ୍ତିରେ ପରବର୍ୀ ଛାନ୍ଦର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନକରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ସାଧାରଣତଃ ଏ କୌଶଳର ତ୍ରିବିଧ ରୂପ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଯଥା 
(କ) ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସୂଚନା ( ଖ) ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା ଏବଂ ( ଗ) ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ତଥା ଅସଂଲଗ୍ନ ସୂଚନା । 
ଏ ତିନୋଟି ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଏବଂ ଛାନ୍ଦର ପଦାବଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭିତ; କିନ୍ଧୁ ଶେଷୋଭ୍ତଟି ଛାନ୍ଦଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 


(କ) ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସୂଚନା : 

ବହୁ କାଦ୍ୟକାର ଏ କୌଶଳଟି ଛାନ୍ଦ -ପରିସମାପ୍ତିରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ¦ 
ପର ଛାନ୍ଦରେ ଯେଉଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବ ତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସୂଚନା ପୂର୍ବ ଛାନ୍ଦରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏ କୌଶଳଟିର ବିତେଷତୁ । ‘ୟେଥୁ ଉତ୍ତାରେ ଜାତ ହୋଇବ ଅତି 
ବିବିଧରସ' ( ୨୯ ), ‘ବିଧାତା ସଂଯୁତ ସୁଖପ୍ରଦ ଜୁତ ଖେଳି କଲେ ପଞ୍ଚ ଗରାସି /ଏଥୁ ଅନ୍ତେ 
ଯାହା ଉପୁଜିବ ତାହା ଆର ଛାନ୍ଦେ ଶୁଣ ବିଶେଷି ।' (୩୦ ) , ‘ଚଳିଲା ଯହୁଁ ସାରଙ୍ଗ /ବାମାକୁ 
ଦହେ ଅନଙ୍ଗ / ଆର ଛାନ୍ଦେ ଏ ଚରିତ / କରିବା ଖ୍ୟାତ ଯେ ॥ (୩୧ ), ‘ପ୍ରୟାଣ ଆର ଛାନ୍ଦରେ 
ବିରଚିବା ' (୩୨ ) ଇତ୍ୟାଦି ଛାନ୍ଦ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଭାବି ଛାନ୍ଦର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଯିବା 
କୌଶଳର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ । 


(ଖ ) ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା : 

କେତେକ ଛାନ୍ଦର ପରିସମାପ୍ରିରେ କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ପରବରୀୀ ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ନ କରି ପ୍ରସ୍ତୃତ ଛାନ୍ଦର ଉପସଂହାର ଏପରି ଏକ ସ୍ଥାନରେ କରିଥାଏ, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ପରବର୍ରୀ ଛାନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପାଠକଚିତ୍ତରେ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଯାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅନଙ୍ଗ ରେଖା ( ଧନଞ୍ଜୟ) କାବ୍ୟର ଦଶମ ଛାନ୍ଦର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାଜକୂମାର ମନ୍ତ୍ରୀ ନନ୍ଦନକୁ ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରୁ ଗମନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହେବାପାଇଁ ନିଦୈଶ ଦେବା ସହିତ ଉପସଂହୃତ । ଏଥ୍‌ରୁ ପରଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଜକୁମାରର 
ବରଯାଦ୍ରା ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ସେହିପରି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା' କାବ୍ୟର ଷଷ୍ଠ 
ଛାନ୍ଦର ପରିସମାପ୍ତି ‘କନ୍ୟା ଜାତି ବର ଦେଖ୍‌ ଲଭିଲେ ଅନେକ ତୋଷ / ଦଇ ରାଜା ଚଳିଯାଇ 
କାଞ୍ଚୀ ନଗ୍ରେ ହେଲେ ପ୍ରବେଶ ' ଠାରେ ସଂଘଟିତ । ଏଥ୍‌ରୁ ପର ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କାଞ୍ଚୀନଗ୍ରର 


୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ସୂଚିତ । କିମ୍ବା ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ ' କାବ୍ୟର ଏକ 
ବିଂଶ ଛାନ୍ଦର ପରିଶେଷରେ ଚାଣୂରର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦର । 
ପରଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ କୃଷ୍ଣ -ଚାଣୂର ଯୁଦ୍ଧ ଏଥ୍‌ରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
(ଗ ) ସବତନ୍ତ ଅଥବା ଅସଂଲଗ୍ନ-ସୂଚନା : 

କେତେକ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ପରିସମାପ୍ରିପରେ କବି ପର ଛାନ୍ଦରେ କେଉଁ କେଉଁ ଘଟଣା 
ସଂଘଟିତ ହେବ ତାହାର ବୃତ୍ତାନ୍ତ କହିବା ପାଇଁ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପରଛାନ୍ଦର ସୂଚନା ବିଶେଷ ନ ଥଲେ ହେଁ ବୋଧହୁଏ ନିୟମ -ରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଟି 
ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବା ଦିଗରେ ଏହା ଏକ କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ଦେବଦ୍ରର୍ଗଲଭଙ୍କ ' ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ , ହରିଦାସଙ୍କ ବିଳାସ ଚଂଦ୍ରାବତୀ' କାବ୍ୟରେ ଏହାର ନିଦର୍ଶନ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । (୩୩) କିନ୍ତ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗି କରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ; 
କାବ୍ୟ -ଗୌରବ ଅଭିବୃଦିରେ ଏହାର କିଛି ଅବଦାନ ଅଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ଏହି ପରମ୍ପରାର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ କେତେକ କବି ପର ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ସେଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ନିୟମ ତଥା କେତେକ ବିଶେଷତ୍ସର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ପୂର୍ବ ଛାନ୍ଦର ଉପସଂହାରରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏହ: ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେଲେ ହେଁ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର 
ଶେଷପାଦରୂ କବିମାନେ ଏ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦର ଚଉତିଶା, ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦ 
ପରିସମାପ୍ରିରେ ବିଂଶ ଛାନ୍ଦର ରାଗ -ଭେଦରେ ଅର୍ଥ -ଭେଦ ନିୟମ, ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକମ 
ସଲକ୍ଷଣା କାବ୍ୟର ସପ୍ତବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ପରଛାନ୍ଦର ଚଉତିଶା ନିୟମର ଉଲ୍ଲେଖ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ କେତେକ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ଛାନ୍ଦଂନାମର ଉଲ୍ଲେଖ ଥବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଏ କୌଶଳଟିର ପ୍ରଚଳନ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 
ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ -ସର୍ଗରନାମ ପ୍ରଦତ୍ତ ଥ୍ବା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି ପରମ୍ପରାଦ୍ଧାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ କାବ୍ୟରେ 
ଏଇ କାବ୍ୟ-ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । କିନ୍ଧ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ସର୍ବତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବିମାନେ ଏହାପ୍ରତି ଆଦୌ ସଚେତନ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ନିଜ 
କାବ୍ୟ ଗର୍ଭ ତ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଉପସଂହାରରେ ଛାନ୍ଦଂନାମକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଛାନ୍ଦ -ପରିସମାପ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ କୌଶଳ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୭୯ 
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ପରିମଳା (ନରସିଂହ ସେଶ ), ଅନଙ୍ଗରେଖା (ଧନଞ୍ଜୟ ) , ଇଛାବତୀ ( ବିଷୁଦାସ ) , 
ଲୀଳାବତୀ ( ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ) , ଚିଦ଼କଳା ( ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ), ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
(ଉପେନ୍ଦ୍ର, ଶଶିରେଖା ( ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ), ରସ କଳଛଲତା ( ବୃଜସୁନ୍ଦର ) ପରି ବହୁ 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । (୩୪ ) 


ଛାନ୍ଦ-"ସମାପ୍ରିର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କୌଶଳ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ଛାନ୍ଦର ବିଶେଷତ୍ଵ କିମ୍ବା କବି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟିକ 
ଚମତ୍‌କାରିତାପୂର୍ଣ୍ଣ“ନିୟମ ତଥା ଅଳଂକାରର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ସ୍ଵୀୟ ଶ୍ରମସାଧ୍ଯ ପ୍ରୟାସର 
ଫଳ ଉପଭୋଗ ନିମିତ୍ତ ସାଧୂ ପାଠକବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରି ଛାନ୍ଦ ସମାପ୍ରି ଘୋଷଣା—ଏହା 
ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟ -ରୀତି । କାବ୍ୟ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟ -ରୂପ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାବିଶିଷ୍ଟଃ ସ୍ଵକୀୟ ଆତ୍ମ “ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ସତତ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । 
ପୁଷ୍ପମାଲ୍ୟ ସ୍ଥିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂଷ୍ଠର ଏକକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ତାର ସମଗ୍ର ଶୋଭା ନିର୍ଭର 
କଲାପରି ଛାନ୍ଦ"ମାଳା -ସୁଶୋଭିତ କାବ୍ୟ-ସୁଷମା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ନିଖୁଣ ରୂପାୟନର 
ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏଣୁ ମାଳାକାର ପରି କବି ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତିଟି ଅଂଶକୁ ପରମ ରମଣୀୟ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁ କାଳର କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କବି ପାଦ- 
ପଦ-ଗତ ସୁଷମା-ସ୍ଷ୍ଠି ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥଲା । ଏଣୁ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ 
କଥାବସ୍ତୁ - ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ରଚନା ବେଳେ ଛାନ୍ଦ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ -ବିଧାନ ପ୍ରତି ସମଧ୍‌କ ସଚେତନ 
ହେବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଥୁଲା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ରଚନା କରିବାରେ କବି 
ଯେଉଁ ସଯତ୍ଵ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୂଥ୍ଲା ଏବଂ ଛାନ୍ଦ “ପରିସମାପ୍ତି ବେଳେ ତଜନିତ ଯେଉଁ ବିମଳ 
ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ତଥା ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରୁଥଲା, ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ସେଥ୍ପାଇଁ ତାହାର ସୂଚନା ଦେବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ସେ ଉପଲବ୍ଧ କରୁଥଲା । ଫଳରେ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଏ କୌଶଳ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଏହା ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଥ୍ବାବେଳେ ଚମତ୍କ୍ତି “ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ -ଟରଚନାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ପରେ ପରେ ଏହା କବି -ପ୍ରୈଢ଼ି -ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା । ନରସିଂହ ସେଣ, 
ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ, ‘ରସ ସେ ପୂରିତ ୟେହୁ ଚତୁ ଛାନ୍ଦ/ରସିକ ଜନେ ଶୁଣିଣ 
ହୋଇ ଆନନ୍ଦ / ? ( ୩୫ ) କିମ୍ବା 'ସୁରସ ଦଶମ ଛାନ୍ଦ ହେଲା ଶେଷ’ (୩୬ ) ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତରେ, ଛାନ୍ଦ ଗଙ୍ଗା 
ଯମୁନା ସଙ୍ଗମ ପରି ' (୩୭), ‘ଏ ଛାନ୍ଦେ /ଧ୍ଵନି କାକୁ ଉକ୍ତି ରୂପକ / ଶ୍ରେଷ ଲୁପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ୟୁତ 
ଦର୍ତାକ୍ଷର ଅନ୍ତର୍ଲିପିକା ଆଦି ତର୍କ / / (୩୮ ) , “ନ ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସରେ ଶେଷ ଛାନ୍ଦ /ନାହିଁ କଷ୍ଟ 


୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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ଅର୍ଥ ଘେନ କୋବିଦ /ନିଖ୍ଳ ରସାନନ୍ଦ -ରସ ଆସ୍ଵାଦ କଲେ ପାଇବଟି ସ୍ଵାଦ/ହେ ନାଗର ଆ 
(୩୯), ‘ବେଶ ପେଶଳ ରସମୟ ଛାନ୍ଦ /ରସିକ-ଶିବ ଶିରୋଭୂଷା ଚାନ୍ଦ/ ବେଳକୁ ବେଳ 
ସୁଖାବ୍ଧ୍‌ ବର୍ଵନ/ହତଚିତ କୁମୁଦର ସାଧନଂ' / ( ୪୦ ) ଇତ୍ୟାଦି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଆଏ । 

ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ସମସ୍ତ ଛାନ୍ଦ ଗଠନ -କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ଉପସଂହାରରେ 
ବହୁଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁସୃତ ହେବା 
ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା—ଭଣିତାର ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଭଗବତ୍‌ ନାମ “ସରଣ । 


ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ କବି -ନାମ -ସଂଯୋଜନା ଏକ ସାଧାରଣ ରୀତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
କେତେକ କବି ସ୍ଵୀୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କ ନାମରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌୍ବା ମଧ୍ଯ ବିରଳ ନୁହେଁ । 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ସ୍ଵୀୟ ' ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ”, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର 'ରାଘବ ବିଳାସ, ଦ଼ିଜ 
ଚିନ୍ତାମଣି 'ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ” କାବ୍ୟକୁ ଯଥାକ୍ରମେ କେଉଁଝର ରାଜା ବଳଭଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ନୟାଗଡ଼ ରାଜା 
ବିନାୟକ ସିଂହ ମାନ୍ଧାତା ଏବଂ ମଞ୍ଜଷା ରାଜା ବାସୁଦେବ ରାଜମଣିଙ୍କ ଭଣିତାରେ ରଚନା 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସୁଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ପ୍ରଣେତା ବନମାଳି ଦାସ ପରମ ପିତୃଭକ୍ତିର 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵ କାବ୍ୟକୁ ନିଜ ପିତା ହରିଙ୍କ ନାମରେ ଉସ୍ପର୍ଗ କରିଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । 


ଏହି ପରଂପରାର ପରବର୍ରୀ ପରିଣତି ହେଉଛି କବି-ନାମ ସହ ତାଙ୍କ ପିତା, ବଂଶାବଳୀ, 
ଗୁରୁ ପରଂପରା ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ ¦ ( ୪୧ ) 


ଭଣିତା ବା ନାମୋଲ୍ଲେଖ ପରି ଭଗବତ୍‌ନାମ ସ୍କରଣରେ ଛାନ୍ଦ ପରିସମାପ୍ରି କରିବା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରୀତି । ଅବଶ୍ୟ କାବ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ଇତିହାସରେ 
ଏହାର କ୍ଵଚିତ୍‌ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେ ଦେଖାନଯାଏ, ତାହା ନୁହେ ( ୪୨ ) କିନୁ ଅନେକ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଏଇ କୌଶଳ ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଏହା 
ଗୋଟିଏ ପଦରେ ସଂଘଟିତ ହେବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବି ବହୁପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଦେବସ୍ତୃତି ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥାଏ । 


ମନେହୁଏ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଏବଂ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ ରଚନାର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ-ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ପୂରାଣ ରଚନାର ଯେଉଁ 
କେତୋଟି କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୂ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା, ଭଗବତ୍‌ ନାମ-ସୃରଣ ସେଥୂମଝ୍ଯରୁ 
ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ପୂରାଣ -ପ୍ରଣେତାବୃନ୍ଦ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧ୍ୟାୟ ଶେଷରେ ସ୍ଵୀୟ ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ସୃଦୀର୍ଘ ସୁତିଗାନ କରି ସେମାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଶ୍ରୋତା ମନରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୮୧ 
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ଧର୍ମଭାବକୁ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିବା ଏବଂ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାକୁ ପୁରାଣପାଠ ବା ଶ୍ରବଣଦ୍ଧାରା 
ପରକାଳପାଇଁ ପୂଣ୍ୟ ଅର୍ଜନରେ ସହାୟତା କରିବା-ପୁରାଣର ଏହି ସୁମହତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବିଚାର 
କଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସୁଦୀର୍ଘ ସତି ବା ସ୍ତୋତ୍ର ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ ହେବା ସର୍ବାଦୌ ସମୀଚୀନ । 
କିନ୍ତ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦ -ସଞ୍ଚାର; ରସ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ 
ଧର୍ମ । ହେଲେ ହେଁ କାବ୍ୟକାର ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି ସଙ୍ଗେ, ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ କାରଣରୁ, 
ପୁରାଣର ଦେବସ୍କୃତି ପରଂପରା ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଫଳରେ ଏ ଦେଶର ଧର୍ମ 
ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଜାଗରଣ ଦେଖା ଦେଇଥୁ୍‌ଲା । ସମକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ କବି ମାନସରେ ପରକାଳ - ପିପାସା ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସମସ୍ତ ଲୌକିକତା ମଧ୍ଯରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏକ ପାରଲୌକିକ 
ସ୍ଵପ୍ନ ତତ୍କାଳୀନ ଜନତାକୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲା । ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ତଥା ଧାର୍ମିକ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଜନତାର ଏହି ଭଶ୍ଧର ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ପରକାଳ ଚିନ୍ତାକୁ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିବାରେ 
ସହାୟତା କରିଥୂଲା । ଫଳରେ ସେ ନିଜକୁ ଏବଂ ନିଜର ସମସ୍ତ ଏହିକ କର୍ମକୁ ଏକ ବିରାଟ 
ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ ଆମ୍ମ-ସନ୍ତୋଷ -ଲାଭ କରୁଥଲା | ଏ ବିଶାସ ତଥା ଏ 
ଚେତାନର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ପୁରାଣର ଅଧ୍ୟାୟ ପରିସମାପ୍ରି “କୌଶଳ 
ନିର୍ବିଚାରରେ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ୟରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଭଗବତ୍‌ ନାମ -ସ୍ଟରଣ ବା ସ୍ତତିର ଦୁଇଟି ରୂପ ସାଧାରଣତଃ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଥମ, ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଭଗବନ୍ନାମ 
ସ୍ଟରଣରେ କବିର ମୁକ୍ତି କାମନା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ସଂଯୋଗ ରକ୍ଷା କରି 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କୌଶଳରେ ଛାନ୍ଦର ଉପସଂହୃତି 


ପ୍ରଥମଟି ଅଧ୍‌କାଂଶ କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର 
କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପକାର ସାଧ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା କାବ୍ୟର ଗୁଣାମ୍ମକସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏଣୁ ବୋଧହୁଏ କବି ଏହାକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ- 
ବିମଣ୍ଡିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିବିଧ ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ତଥା ଜ୍ଲିଷ୍ଟ ବହୁଳାର୍ଥ, ଶ୍ଲେଷ, ଯମକ, ବିରୋଧାଭାସ 
ପ୍ରଭୃତି ଅଳଂକାରର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ( ୪୩) କିମ୍ବା ଦେବଦେବୀଙ୍କର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅବକାଶର ସୁଦୀର୍ଘ କିମ୍ବା ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ବାରା କାବ୍ୟ କଳେବରକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
କରିଯାଇଛି । ( ୪୪) 


୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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କିନ୍ତ ଦ୍ବିତୀୟ କୌଶଳଟି ବାସ୍ତବତଃ ଅଧୁକ ରୂଚି-ସଂପନ୍ନ ଏବଂ ତାହା କାବ୍ୟ ଶୋଭାବୃଦି 
ଦିଗରେ ଅଧ୍କ ସହାୟକ ମଧ୍ଯ । କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟଗତ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ରୀତି ବିଶେଷ ଭାବେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କବି ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥାରେ କାବ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଉପନୀତ କରାଇ ସେମାନଙ୍କ ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିଯୁକ୍ତ କରୁଛି ବୋଲି ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଛନ୍ଦ ପରି ସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା କରି ଥାଏ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦେବଦୁଲୁଭ 
‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ୟର ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସଭା ଗହଳ ମଧ୍ଯରେ ରତ୍ନସିଂହାସନ 
ଉପରେ ବିଜେ କରାଇ ନିଜର ଦୂଃଖ ଜଣାଇଛନ୍ତି ( ୪୫ ) , ଦୀନକ୍ଷ ଉଦ୍ଧବଙ୍କୁ ଗୋପୀମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇ ଉଦ୍ଧବ -ଗୋପିକା ଉଚ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁର୍ତି ଶ୍ରବଣରେ ସୁଖ -ବ୍ଵିର 
ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ( ୪୬ ) ଏବଂ ଭକ୍ତଚରଣ ନିଦ୍ରାଗତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୟର ଚାପି ଛାନ୍ଦ 
ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ( ୪୭ ) 


ଉପସଂହାର : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ନାମର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ( ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ଓ ତା'ର ଛାନ୍ଦ-ବିଭାଜନ 
କୌଶଳର ଚମତ୍କାରିତା (ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ 
ପରିସମାପ୍ତି ଯେକୌଣସି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି । କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ 
ପୂର୍ବରୁ ଓ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ଯାହା କିଛି ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ବହୁସ୍ଥଳରେ ଏକାନ୍ତ 
ଗତାନୁଗତିକ ହେଲେ ସୁଵ୍ଧା କାବ୍ୟ “ପରଂପରାରେ ଗଠନକଳାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦାବି ରୂପେ 
ତାହା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ଗଠନ -କଳାର ଯଥାର୍ଥରୂପ ଓ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଆବଶ୍ୟକ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହି ଉଭୟ ବିଷୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଆମେ ପରବର୍ରାୀ 
ପରିଛ୍ଛେଦଟିକୁ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଅଛୁ । 


ସଂକେତ ସୂଚୀ 


୧. Bhoja's Srngara Prakasa : Dr. V. Raghavan (1963) P. 626-27 
୨. କାବ୍ୟଯାନୂୁଶାସନମ୍‌ : ହେମଚନ୍ଦ୍ର : ୮ /ପ୍‌. ୪୦୫ 
୩. (କ) ସର୍ଗା ଅଷ୍ଟାଧ୍କା ଇହ | ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୨ 
(ଖ) ତଦୂକ୍ତଂ ରଶାନ ସଂହିତାୟାମ୍‌— 
ଅଷ୍ଟସର୍ଗାନ୍ନତୁ ନ୍ୟୁନଂ ତ୍ବିଂଶତ୍‌ସର୍ଗାଜ ନାଧ୍କମ୍‌ 
ମହାକାବ୍ୟଂ ପ୍ରୟୋକ୍ତବ୍ୟଂ ମହାପୂରୂଷ କୀର୍ର ଯୁକ୍‌ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ଡୀ : ୧/ପୂ ୨୧ 
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୪. ରତ୍ତାକରଙ୍କ ' ହରବିଜୟ ' ୫ ୦ ସର୍ଗ ଏବଂ ଅଭିନନ୍ଦଙ୍କ 'ରାମଚରିତ' ୪୦ ସର୍ଚ ବିଶିଷ୍ଠ 
୫. ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଛ। ୧ ୨ ୮ନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ହେବା ସମ୍ଭାବନା ସପକ୍ଷରେ ଏ ଗ୍ରଛ୍ର ପୂ. 
୨୬୨ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 
୬. ଓ: ସା: ଇ: ସୂ (ଭା୩ଗ ) : ପୃ. ୨୮୯ 
୭. ବହୁତ ଛାନ୍ଦ ଏ ହୋଇଲା ପ୍ରବନ୍ଧ ଏମନ୍ତ ଅବା କେ ବିଚାରନ୍ତି । ୟେଥୁଂ ଅଧ୍କ ଛାନ୍ଦରେ 
ଛାନ୍ଦଗୀତ କବିମାନେ ପୂର୍ବୁଂ କରିଛନ୍ତି । ର: କ: ଲୋ: ୪୦/୩୯ 
ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟଂ ଭବେତ୍‌ କାବ୍ୟସ୍ୟୈକଦେଶାନୁସାରି ଚ । ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୭ 
. ତତ୍ତରୈବ : ୬/୫୭୫ 
୧୦. ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରସ ନୋହିଲାକ ଅବଶେଷ 
ଗୀତରସ ଛାନ୍ଦ ଲମ୍ବ ବିମନ କରେ 
ତେଣୁ କରି ଆନ ଛାନ୍ଦ କରିବି ବସନ୍ତ ବନ୍ଧ 
କବି ପରମ୍ପରା ଭାବ ରଖ୍ବି ଦୂରେ । 
ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି: ୮/୧ 
୧୧. ଛାନ୍ଦ ବନ୍ଧ ଗୀତ ଲମ୍ବ ହେଲେ ଛାନ୍ଦ ରସଭଙ୍ଗ କରେ ମାନସ 
ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ରସ ଶେଷ ତିନି ଛାନ୍ଦେ କରି ପ୍ରକାଶ । ର: କ: ଲୋ: ୫/୪୫ 
୧୨. ଛାନ୍ଦ ଲମ୍ବ ହୋଇଲେ ଗୀତ ରସରେ 
ନିଶ୍ଚେ ଜନମନକୁ ବିମନ କରେ ହେ । 
ତେଣୁ କହିଲି ଆନେ ଛାନ୍ଦେ କରିଣ 
ୟେଥୁ ଅନ୍ତେ ୟେବେ ସୁଜନେ ଶୁଣ ହେ । ଚି: ଲେ: ଉ: ୧୩/୧ 
୧୩. ଆର ଛାନ୍ଦେ ରସ ଶେଷ । କରିବି ବୁଧେ ପ୍ରକାଶ ॥ 
ପଦ ହୋଇଲେ ବିଶେଷ । ହୋଏ ନୀରସ ଏ ॥ 
କ:ଲ:ତ଼ି: ୩/୨୪ 
୧୪. ରସିକେ ନ ପାଇବ ଖେଦ/ 
ଡରି କହୁଂ କହୁଂ ଏତେ ବିତିଲା ପଦ । ମୋ: କ: ଲ: ସ: ୩୪/୪୪ 
୧୫. ପ୍ରେମଲୋଚନା : ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ ରସକଳା: ପଞ୍ଚମ, ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ; 
ଟିତ୍ରଲେଖା:ଦ୍ଵାଦଶ ଓ ତ୍ରୟୋଦଶ; ମୋହନ କଳ୍ପଲତା: ଏକବିଂଶଠାରୁ ଚତୁବିଂଶ 
କନକଲତା: ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ | 
୧୬. କୋ: ବ୍ର: ସୁ:ଉ: ୧୭ଶ ଛାନ୍ଦ ଲା: ବ: ଉ: ୩୪ ଶ ଛାନ୍ଦ | 
୧୭. ବି:ଚି:ଅ: ୪୪ ଶ ଛାନ୍ଦ 
୧୮. ଶ: ରେ:ପ: ୨ ୫ଶ ଛାନ୍ଦ | 


୨୮୪ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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୧୯. (କ) ଏକବୃତ୍ତମୟୈଃ ପଦୈ୍ଯେରବସାନେନ୍ୟବୃତ୍ତକୈଃ । 
(ଖ) ସର୍ଗାନ୍ତେ ଭାବିସର୍ଗସ୍ୟ କଥାୟାଃ ସୂଚନଂ ଭବେତ୍‌ । 
(ଗ) ସର୍ଗୋପାଦେୟ କଥୟା ସର୍ଗନାମତୃ । ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୨ 
୨୦. (କ) କୁମର ବିକଳ ଶୁଣି ବୋଲନ୍ତି ନୂପତି ମଣି 
ଗଲେ ସେ ପୁତ୍ରର ପାଶ, କହେ ଆଶ୍ଵାସ ଯେ । 
ପ: ନ: ୧୪/୧ 
{ଖ) ନିଶାନ୍ତରୁ ଉଠି ବୃହସ୍ପେନ | ସାରିଣ ନିତ୍ୟକର୍ମ ବିଧାନ । 
ବସୁମତୀ -ସୁରରେ ବିନତି । ସୁବିନତି ସୁରବରେ ମତି ॥ 
ର: ସି: ସୁ: କେ: ୧୭/୧ 
(ଗ) ଗଣାଇ ଗଣକେ ବିଭାଲଗ୍ନ ମୂଳକରି 
ମଣ୍ଡାଇଲେ ବସାପୁର ସୁରସଭା ପରିଯେ। ସନ ୨୫/୨ 
୨୧. ପୂରାଣ ଅଭିଧାନ ଜାଣିଥ୍ଲେ 
ଜାଣି କିସ ହେବ ବିହୃଦ ହେଲେ । 
ସାବଧାନ ହୋଇ ସୁବ୍ରଦ୍ଧି ଗଣ 
ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ମନକୁ ଆଣ । 
କୋ: ବର: ସୁ: ଭ: ୨/୧ 
୨୨. ନାନା ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଂକାର ଲକ୍ଷଣ । 


ସେହି କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନା 

ବାଳ୍ୟ ପୌଗଣ୍ଡ ଯୌବନ ରଚନା । କୋ,ବ୍ର:ସୁ: ଭ: ୩/ ୧ 
୨୩. ତତ୍ରୈବ : ୧୨/୧-୨ 
୨୪. ବି:ଚି:ଅ: ୧୧/୧ 
୨୫. ପ୍ର:ପୂ: ସ: ୩/୧ 
୨୬. ଇତି ଶ୍ରୀ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ, 

ଗୋପିକା ପ୍ରେମଲକ୍ଷଣ ଭର୍ତି ବନ୍ଦେ, 

ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣ ନେ କେବଣ କେବଣ ସୁଖ, 

କହିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ବିମ୍ବାଧର ମୁଖ । ର:ମ: ଦେ: ୬/ଭଣିତା 
୨୭. କାବ୍ୟ ସର୍ଗ ଭଙ୍ଗେ ଯଥା ଆନ ବୃତ୍ତ ବସେ । 

କୋ: ବୁ: ସୁ: ଉ: ୧୧ /mMo 
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୨୮. ସର୍ଗାନ୍ତେ ଭାବି ସର୍ଗସ୍ୟ କଥାୟାଃ ସୂଚନଂ ଭବେତ୍‌ । 
ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୨ 


୨୯. ପ:ନ: ୯/୫୨ 

୩୦. ଚି: କ: ଲୋ: ୯/୪୪ 

୩୧. ସ: ସୁ: ଲୋ: ୮/୮୦ 

୩୨. ଶ: ରେ: ପ: ୧୫/୬୦ 

୩୩. (କ) ଇତି ଶ୍ରୀ ରହସ୍ଯ ମଞ୍ଜରୀ ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦ 
ବିବିଧ ବିନୋଦ ବିଳାସ କୀର୍ରି ବନ୍ଧେ, 


ବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଧନେ କେବଣ ସନ୍ତୋଷ 
କହିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହୋଉ ଏଥ୍‌ର ନିଦୈଶ । 
ର: ମ: ଦେ: ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ 
(ଖ) ଇତ ଶ୍ରୀ ବିଳାସ ଚନ୍ଦରାବତୀ ନାରଦ ଆଗମନ 
ଶ୍ୟାମ କୁମର ଗମନ ବନ୍ଧେ ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ, 
ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣ ନେ କେବଣ କେବଣ ଚରିତ୍ର 
କହିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହୋଉ ଶ୍ରୀ ବିଘ୍ଵରାଜ | ବି: ଚ: ହ: ୫ମ ଛାନ୍ଦ 
୩୪. (କ) ବାରଶ ଛାନ୍ଦ ହୂୟେ ୟେହୁ ଶେଷ 
ଯେ ଛାନ୍ଦର ନାମ ଦୁଃଖ ବିନାଶ । 
(ଖ) “'ମଧୁଶଯ୍ୟା କେଳି” ଏହୁ ଛାନ୍ଦ ନାମ କଉତୁକେ ଏହା ରଞ୍ଚଲି | 
ଅ: ର: ଧ: ୧୨/୪୩ 
(ଗ) ନୃପତି ଆନନ୍ଦ ଛାନ୍ଦ ପଞ୍ଚମ ଏହୁ 
ବିଚାରିଣ ବୂଝ୍‌ ମନେ ରସିକ ଯେହୁ | ଇଚ୍ାବତୀ : ବିଷୁ ଦାସ ୫/୧୮ 
(ଘ) ୟେ ଛାନ୍ଦ ଲୀଳାବତୀ ନାମ ଶ୍ରବଣ | ଲୀ:ବ;ର: ୧୧/୩୭ 
(ଡ) ଚିତ୍ରକଳା ନବ ବିରହ ଜନିତ ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ ହୁଏ ଶେଷ । 
ଚି: କ:ଲୋ: ୪/୨୯ 
(ଚ) କବି ସେ ଜାଣିମେ ଯେତେ ଶ୍ରମ ଏଥୁ 
ଏ ବେଶ ପେଶଳ ଛାନ୍ଦ ଯେ | ଲା: ବ: ଉ: ୪/୪୦ 
(ଛ) କହେ ବାଙ୍କୀଶ କୁମାର ଜନ୍ମ 
ଗର୍ଭୋଦୟ ଛାନ୍ଦ ନାମ ୟେହାର । ଶ: ରେ: ପ: ୩/୬୧ 
୩୫. ପ: ନ: ୪/୮୮ 
୩୬. ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି: ୪/୫୦ 


୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦବିଭାଜନ କୌଶଳ 
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୩୭. କୋ: ବ୍ର: ସୁ: ଉ: ୨୦/୨୦ 
୩୮. ତତ଼୍ରୈବ : ୨୩/୩୦ 
୩୯. ବି: ଚି: ଅ: ୮/୨୧ 
୪୦. ତତ୍ରୈବ : ୫୯/୫୯ 
୪୧. ପିତୃନାମ : ବଦସି ରମଣୀୟମିଷ୍ଟ ତପନ ସେଣ 
ଭଣନ୍ତି ତାହାଙ୍କ ପୂତ୍ର ନରସିଂହ ସେଣ । 
ପ: ନ: ୨୦ /ଭଣିତା 
ବଂଶ ପରମ୍ପରା : ଲା: ବ: ଉ: ୧୬/୩୯-୪୨ 
୪୨. (କ) ତଥ୍‌ ମଧେ ଅଧ୍କ ୟେ ପ୍ରାବୃଟ 
ଯେଉଣ ଲୁଚାଇ ନୁହେ ଘନ ରଟ | 
ୟେତେ କହି ବିଚାରନ୍ତି ଉପାୟେ 
ସପ୍ତଦଶ ୟେ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ କହେ । ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି: ୧୭/୧ ୦୧-୨ 
(ଖ) ରାଜ ବିଧ୍ର, 
ବିଧାନେ ହୋଇଲେ ପ୍ରବେଶ 
ବିଷ୍ଣୁଦାସ କହେ ପ୍ରେମଲୋଚନାର ଶେଷ ୟେ ଛାନ୍ଦ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ 
ତତ୍ରୈବ : ୧୪/୩୫ 
(ଗ) ରସିକ ସେ ବନ୍ଧୁ ଜାଣେ ନରସିଂହ ସେଣ 
ପରିମଳା ମକ୍ରକେତୁ ଜାଣନ୍ତି ସେ ପୁଣ । ପ: ନ: ୧୬/୯୯ 
(ଘ) ବିଛଛେଦ ଦଶାରୁ ଶିରଛେଦ ଭଲ 
ବକ୍ର -ନଗ୍ରଂରଶ କହି | ଶ:ରେ: ପ: ୨୮/୬୫ 
୪୩. (କ) ଚିତ୍ରବନ୍ଧ : କ: ଲ: ତି: ୨୨/୫୧-୫୨ 
(ଖ) ବହୁଳାର୍ଥ : ଶୋ: ବ: ପୁ: ୪/୪୧ 
(ଗ ) ବିରୋଧାଭାସ : ଚି: କ: ଲୋ: ୨/୫୭-୬୩ 
୪୪. ଦୀର୍ଘ : କ: ଲ: ତି: ୯/୫୫-୬୨ 
ବିଚିତ୍ର : ପ୍ର: ପୂ: ଯ: ୧/୩୬, ୩/୪୪ 
୪୫. ର: ମ: ଦେ: ୨୦/୫୦ 
୪୬. ର: କ: ଦୀ: ୩୧/୨୪ 
୪୭. ମ: ମ: ଭ: ୧୭/୧୭ 
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ନବମ ପରିଳ୍ନେଦ 
କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 


କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଓ ତା'ର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି କଥା 
ସାଧାରଣତଃ ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ, ତାହାକୁ ସୁଳରେ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା: (କ) କାବ୍ୟସମ୍ପର୍କୀୟ କବିଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ଅଭିମତ, କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ 
ବୈଶିଷ୍ୟ ଓ ରଚନାଜନିତ ଶ୍ରମ, ଏ ଉଭୟ ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ, ( ଖ) କବିଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ ତଥା ରଚନାର ସମୟ ନି୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ବିଷୟ ଯାହା କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ରଖେନାହିଁ । ଦେଖିବାର କଥା, କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବବୋଧ ଦିଗରେ ଏ ଉଭୟ ବିଷୟର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେହେଁ 
ଏ ଜାତିର ଟ ଟମ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ, ଏ ଦେଶର କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏ ଉଭୟ ବିଷୟକୁ ଯଥାଯଥ 
ଭାବେ ଆମ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଏହା ଯେଉଁ 
ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି, ତା'ର ଚିତ୍ର ଆମେ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଦେଖାଇଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛୁ । 


୧. ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯପରମ୍ପରାରେ କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମ ଓ ଉପସଂହାର କୌଶଳ 

ବହୁ ଅତୀତରୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକାରମାନେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେତେକ ନିଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ମାନି ଚଳୁଥ୍ବା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରସମୂହରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । 
ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦେଶ ବେଳେ ଭାମହ ଓ ରୂଦ୍ରଟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥୂଲାବେଳେ ଦଣ୍ଡୀ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହା କାବ୍ୟର ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ହେମଚନ୍ଦ୍ର କେବଳ କାବ୍ୟ- 
ପରିସମାପ୍ରିରେ କବି ସ୍ଵାଭିପ୍ରାୟ, ସୁନାମ, ଇଷ୍ଟନାମ ଏବଂ ମଙ୍ଗଳସୂତକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ବିଧେୟ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୧) କିନୁ କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମ ସମ୍ପକରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଏକମତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା, ନମସ୍ତରିୟ। କିମ୍ବା ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦଦେଶରୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ । ( ୨ ) ଏପରି ଏକ ଏକ ନିଦୈଶ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଅଛି । 
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୨. ପ୍ରାକୃତ-ଅପଡଉ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ : 

କିନ୍ତୁ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏ କାବ୍ୟର 
କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣାବଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏମାନଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏମାନେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ -କୌଶଳରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପରିବର୍ରନର 
ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥ୍ଲେ | ସଂସ୍କୃତର ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ କିମ୍ବା କୁମାରସମ୍ଭବମ୍‌ କାବ୍ୟର 
ବସ୍ୁନିଦଦୈେଶରୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ କରିବା କୌଶଳ ଏ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାୟଶଃ ପରିହୃତ ହୁଏ । 
ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଧର୍ମଚେତନାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ଏହି କବିମାନେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗରୁପେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଖଳନିନ୍ଦା ଓ ସାଧୂସ୍ତୃୁତିର ଯେଉଁ ନିଦ୍ଦେଶ 
ଥୁଲା, କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ସେହି ନିଦଦେଶର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌, 
କରିନଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାକୃତ-ଅପତଭୁଂଶ କାବ୍ୟସମୂହରେ ଖଳନିନ୍ଦା-ସାଧୂସ୍ତୁତି କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମରେ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କଲା । କବିର ଆତ୍ମ -ଲଘୁତା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଯାହା କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶ 
ମହାକାବ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇ (୩), ସଂସ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅବହେଳିତ ହେଲା, ତାହା 
ପୁନର୍ବାର ଏହି ଭାଷା -ନିବବ୍ଧ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଲା । ଏହାସହିତ କବି 
ଅନେକତ୍ର ଆତ୍ମପରିଚୟ ( ପିତା, ଜନ୍ମସ୍ଥାନ, ପୃଷ୍ଠପୋଷକ କିମ୍ବା ଗୁରୁଙ୍କର ନାମ, ସ୍ଵୀୟ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ) ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଉଠିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସ୍ - ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟର 
ଆମତ୍ମସମାଲୋଚନାଦ୍ବାରା କାବ୍ୟାରମ୍ଭକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏ ଭାଷାର କବିମାନେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୪) 

ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳକୁ କେତେଦୂର 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା, ତାହା ଠିକ୍‌ ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ; ହେଲେହେଁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତେତର ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ପୂର୍ବକଥ୍ତ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ପଦ୍ଧତି ଯେ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ, ଏହା ଅସନ୍ଦିଗ୍ଧଟିତ୍ତରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପରିସ ମାପ୍ରି କୌଶଳ ଏହି ସଂସ୍କୃତ -ପଷ୍ଧତିର ଅନୁସରଣ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । 


୩. କାବ୍ୟାରମ୍ଭ କୌଶଳ : 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମ କୌଶଳ ଅତୀବ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଶ୍ଡିତ । ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ 
କବିମାନେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ସାଧୁସ୍ତୁତି, ଖଳନିନ୍ଦା, କାବ୍ୟ ପରିଚୟ, ଆମ୍ମଲଘୁତା, 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୮୯ 
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ଆତ୍ମପରିଚୟ ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରିଥ୍‌ବା ସଚରାଚର ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗୁରୁକାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଲଘୁକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କବି କାବ୍ୟକଳେବରର କ୍ଷୁଦ୍ୂତା ବିଚାରରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସ୍ଵଳ୍ପ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମଣିକା ପରିସମାପ୍ତ କରିଥାଏ । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦରେ 
ବିଭୂବନ୍ଦନା କରି ସେ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା କରିଥାଏ । କିନ୍ଧ ଦୀର୍ଘାବୟବ 
କାବ୍ୟସମୂହରେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ , ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ରସକଳା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦଟିମାନ ଏଥୁପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏପରିକି ବାସୁଦେବ ବିଳାସ ( ନୃସିଂହ), ସୁଚିତ ରାମାୟଣ 
(ବନମାଳୀ ) ପ୍ରଭୃତିରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ବିସ୍ତୃତିଲାଭ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ | 
କାବ୍ୟକଳେବରର ନ୍ୟୁନାଧ୍କ୍ୟ ବିଚାରରେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭକୌଶଳ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୀର୍ଘକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କବିମାନେ ଯେଉଁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ 
ଏ ଯୁଗ କାବ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମ -କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । 


(କ ) ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 

କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଉଲ୍ଲେଖ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରବୃରି । 
ଏ ସାହିତ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ଇତିହାସରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ବିହୀନ କାବ୍ୟ ଅତି କ୍ୃଚିତ୍‌ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ହଂସବତୀ ” ( ୫ ) ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ତିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ” ( ୬) 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ' ନଜଳଚରିତ' ( ୭ ) ପରି କେତୋଟି କାବ୍ୟରେ କବି ବସ୍ତୁନିଦଦେଶରୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ 
କରିଥୁବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ମଙ୍ଗଳାଚରଣଯୁକ୍ତ | 


କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ପାଇଁ ଯେଉଁ କେତୋଟି କାରଣ 
ନିଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ, ତାହା ମଧ୍ଯରୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଅନ୍ୟତମ । 
ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଛାୟାରେ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ରୂପଦାନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ-କୌଶଳ ସଂସ୍କୃତ ଲକ୍ଷଣ 
ଗ୍ରନ୍ଞଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆଶୀର୍ବଚନ 
ଓ ନମସ୍ତିୟାର ସୂଚନା ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆକବିମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ଏହି କାବ୍ୟ -ପଦ୍ଧତି 
ପ୍ରବର୍ନ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପରମ୍ପରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ହିଁ 
କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମ କରିଥ୍ବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମାରମ୍ଭ 


୨୯୦ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ପୂର୍ବରୁ ଭଗବନ୍ନାମ ସ୍କରଣ ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ ଲୌକିକାଚାର । ଭାରତୀୟର ବିଶ୍ଵାସ, ତା'ର 
ସମସ୍ତ କର୍ମ ସେହି ବିଶ୍ବନିଯନ୍ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ସେ କେବଳ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । ତା'ର ସଂସ୍କାର 
କହେ ତୃୟା ହୃଷୀକେଶ ହୃଦିସ୍ଥିତେନ ଯଥା ନିଯୁକ୍ତୋସ୍ଟି ତଥା କରୋମି ' । ( ୮ ) କବି-କର୍ମ 
ମଧ୍ୟ ସେହି ଭଗବଦିଚ୍ଛାର ଫଳ ବୋଲି ତାହାର ବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସଂଯୋଜନା କରି କବି ନିର୍ବିଘ୍ନରେ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ସ୍ଲରଣ କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଏ ଦେଶରେ ଥୁଲା, ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ତାହାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ତୃତୀୟତଃ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭର ଯେଉଁ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ତାହାଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଧର୍ମ-ପିଣ୍ଡିତ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାଭାଷୀ କବିସମାଜ ଗ୍ୂରୁପରମ୍ପରା 
ତଥା ଆଦିଗୁରୁଙ୍କ ନାମ ସ୍ଵରଣର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରୁଥ୍ଲେ | ଏ ପ୍ରବୃତି 
ଓଡ଼ିଆ -ଭାଷା-ନିବବ୍ଧ ଧର୍ମାମ୍କ ତଥା ଲୌକିକ କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ 
ସମ୍ଭବପର । 


ଚତୁର୍ଥତଃ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି - ପ୍ରେରଣା ସାରଳା କିମ୍ବା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବିଶାଳ 
ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟଠାରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କବିମାନେ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଶାରଳା 
କିମ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଚନା ରୂପେ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଇଷ୍ଟଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ପିତୃତ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହି ପୁରାଣକାରମାନଙ୍କର ଏକ ଅଭିନବ କୌଶଳ । ( ୯ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏହି ପୂରାଣଗୁଡ଼ିକ ହି କାବ୍ୟ - କବିଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର ନିର୍ବିଘ୍ନ ପରିସମାପ୍ରି ନିମିତ୍ତ ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ( ୧୦) 


ପଞ୍ଚମତଃ, ସଂଶିତ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ଥୁଲା ନୈରାଶ୍ୟ -ପ୍ରପୀଡ଼ିତ | 
ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁରବସ୍ଥା ତଥା ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରେମ -ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଫଳରେ 
ଏକ ଧର୍ମସଂକଟ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର ଜନତାକୁ ଅତିଷ୍ଠ କରିଥଲା । ଏଣୁ ଏମାନେ ନିଜ ଉପରୁ 
କ୍ରମଶଃ ସମସ୍ତ ଆସ୍ଥା ହରାଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଛଶ୍ଵରବିଶ୍ମାସ 
ସେମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେଉଥଲା । ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି 
ସ୍ଵରୂପ ସେମାନେ ନିଜର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଭଗବତ୍‌ ନାମରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ କରିଥ୍ବାର 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୯୧ 
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ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମଙ୍ଗଳାଚରଣକୁ ସରସ, ରୁଚିବନ୍ତ, କଳାବି ମଶ୍ଡିତ ତଥା କାବ୍ୟ ଶୋଭାବର୍ବକ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏ 
କୌଶଳଗୁଡ଼ିକର ପରିଚୟ ବର୍ଗମାନ ଆମେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଉଅଛୁଁ । 


ପ୍ରଥମତଃ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ମିଙ୍ଗଳାଚରଣଗୁଡ଼ିକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥା: ଆଶିଷାମ୍ମକ, ନମସ୍ତରିୟାମ୍‌କ ଏବଂ ଉଭୟାମତ୍ମକ । ଏ ତିନୋଟି ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ତୃତୀୟ ବିଭାଗ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁସୃତ । ପ୍ରଥମେ ନମସ୍ତିୟାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପରିଶେଷରେ କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଭଗବତ୍‌ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିବା ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃରି । ରପ୍‌ସିତ ସିବି ପାଇଁ ଦୈବୀକୃପା କିମ୍ବା ଭଗବତ୍‌ ସହାୟତାର 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା, ସେଇ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ କବି ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟସିଦଧି ନିମିତ୍ତ ଆଶିଷ ଭିକ୍ଷା କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଉପସଂହାରରେ କବି ବିଭୂ ଚରଣାରବିନ୍ଦରେ ଭିକ୍ଷା କରେ 


ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ୟେତେ ଆଜ୍ଞା ହେଉ । 


ଲୀଳାବତୀ ଛାନ୍ଦ ଯେ କରିବି ନିର୍ଭା ଆଉ ହେ । ( ୧୧) 


କିମ୍ବା ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା କର କିସ ଜଣାଇବି 
ଆଜ୍ଞା ହେଉ କିଛି ରସ ରଚନା କରିବି । ( ୧୨) 


କିମ୍ବା କର ଅନୁଗ୍ରହ ନାଥ ପରସନ୍ତେ ମୋତେ 
କରିବି ଅପୂର୍ବ ଗୀତ ରସତରୀ ମତେ । ( ୧୩) 


କିମ୍ବା କରୁଣାକର କରୁଣା ବରୁଣାଳୟ 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ବାନ୍ଧିବି ହୁଅ ସହାୟ | ( ୧୪) 

କିନ୍ଧୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ନମସ୍ତରିୟା ବିଭାଗ ହିଁ ଅଧ୍କ ଜନପ୍ରିୟ । ସାଧାରଣତଃ 
ନମସ୍ତିୟା ମଧ୍ୟରେ କବିର ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ଭାବ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସର୍ବମୟ କର୍ତ୍ତତ୍ୃ ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଜକୁ ତାଙ୍କର ପଦାରବିନ୍ଦରେ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବା ହିଁ ନ ମସ୍ତ୍ରିୟାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ କବି ସ୍ବ “ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାର 
ଜୟଗାନ କରେ ଏବଂ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସେ ନିଜର ଭଚ୍ତିମତ୍ତା ସହିତ ଞଜ୍ଞାନଗରିମା ତଥା 
କବିତ୍ଵ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇଯାଇଥାଏ | 


ନମସ୍ତ୍ରିୟାର ସରଳତମ ରୂପଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଏବଂ ପୁରାଣ ଶୈଳୀର ଅନୁରୂପ । 
କବି ଯେଉଁ ଦେବତାଙ୍କ ଶରଣାଗତ ହୁଏ, ତାଙ୍କରି ବିଭିନ୍ନ ରୂପର ସ୍ଟରଣ ତଥା ଗୁଣାତ୍ମକ 


୨୯୨ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାଏ । ‘ଜୟ! ‘ବନ୍ଦେ ' ନମଇଁ ପ୍ରଭୃତି ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣତଃ 
ଏ ପ୍ରକାର ନମସ୍ତ୍ରିୟା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ନିମିତ୍ତ 
ଏକ ସୁପ୍ରଚଳିତ କୌଶଳ । ‘ଲୀଳାବତୀ, ‘ରସ କଳ୍ପଲତା' ( ବଜସୁନ୍ଦର ) , “ର ସସିନ୍ଧୁ 
ସୁଲକ୍ଷଣା , 'ମଥରାମଙ୍ଗଳ' , ' କନକଲତା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ଜୟାତ୍ମକ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଏହାର 
ନିଦର୍ଶନ । ସେହପରି ‘ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ' , 'ଶଶିସେଣା', 'ସାବିଦୀଚରିତ' , “ରଘୁନାଥ ବିଳାସ 
ପ୍ରଭୃତି ବନ୍ଦଇ” ଏବଂ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତିରେ ନମଇଁ ଶବ୍ଦରୁ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କୌଶଳର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ବହୁ ଅନୁସୃତ ନହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କେତେଜଣ କାବ୍ୟକାର ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟଗୌରବ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ 
ରୂପକ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କିତ ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରି ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରାଯାଇଅଛି । ( ୧୫) ଏହାରି 
ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କବି କାରିକ ଦାସ ( ୧୬), ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ( ୧୭), 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ( ୧୮ ) ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଏହି ସରଳ ରୂପଟିକୁ କବିମାନେ ବିଚିତ୍ରିତ କରିବା ସକାଶେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛନ୍ତି । କେହି କେହି ପ୍ରସ୍ତୃତ ଦେବତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ ବେଶ, ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ବିଚିତ୍ର 
ଲୀଳା, ପବିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂଯୋଜନା କରି ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟ ବିଷୟ 
ଏବଂ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଥାନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ କାବ୍ୟର ଆରାଧ୍ଯଦେବତା, ସେହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ନମସ୍ତିୟା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କଳ୍ପଲତା କାବ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସ୍ମାନଯାତ୍ରା, ରାମବିଭାରେ ପାହାନ୍ତି ଅବକାଶ, କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀରେ ସ୍ଵାନଯାତ୍ରା, 
ଶଶିରେଖା କାବ୍ୟରେ ଗୁଶ୍ିଚା ଯାତ୍ରା, ସୁଲକ୍ଷଣାରେ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଓ ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରା, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 
( କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ) କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପରିକ୍ରମା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରୂପ 
ବେଶ ଏବଂ ମାହାମତ୍ମ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତୀବ ମନୋମୁଗ୍‌୍ଧକର | ସେହିପରି ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପ ଓ ଗୋପକେଳି, କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଙ୍ଗିଣୀରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଓ ତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ମଦ୍ସଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଉପାସ୍ୟ 


~~ me —~ 


ଦେବତାଙ୍କୁ ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥିତିରେ ଉପନୀତ କରାଇ, ସେହି ସ୍ଥିତି କିମ୍ବା ସେହି ପରିସ୍ଥିତିରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୯୩ 
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ତାଙ୍କରି କ୍ରିୟାକଳାପ କବିଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରୁ ନୋଲି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ବାସ୍ତବତଃ 
ଏକ ବିଦଗ୍ଧ କୌଶଳ । କବିର ଅଭୁତ କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ନିୟୋଜିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅତି ମୁଷ୍ଟିମେୟ କବି ଏ କୌଶଳକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯମୁନାତଟର କଦମ୍ବବୃକ୍ଷ ଶାଖାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସମାସୀନ । ସେହି ଦିଗକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ ନକରି କୌଣସି ଗୋପିକା ଯମୁନାରୁ ଜଳ ନେବାପାଇଁ ଆସି ଜଳସ୍ତୋତକୁ ହାତ 
ବଢ଼ାଇଛି । ନୀଳ ଜଳରାଶିରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତାକୁ କରିଛି ଚମକ୍ସତ । ସେ ଏହାକୁ 
ଦେବକୂଟ ବୋଲି ମନେକଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପଶୋଭା ଦେଖି କାମାଉଁ। ହୋଇଉଠିଛି । 
ଫଳରେ ତୁଚ୍ଛା ମାଠିଆ ଧରି ଫେରିଗଲାବେଳେ ବାଟ ଅବାଟ ଜାଣିପାରିନାହିଁ । ପାଦ ତା'ର 
ଠିକ୍‌ ଭାବେ ପଡ଼ୁନାହିଁ । ବିପଥରେ ଚାଲୁଥ୍ବାବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳକମଳିନୀ ଲତାକୁ 
ସେ ଝୁଣ୍ଚି ପଡ଼ିଛ । ଲତାଟି ପ୍ରକମ୍ଚିତ ହେବାଦ୍ଵାରା ପରାଗରେଣୁ ସବୁ ଇତସ୍ତତଃ ବିଛୁରିତ ହୋଇ 
ତାହାର ନାସାରନ୍ଧ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ବାରମ୍ବାର ଛିକରାର କରିଛି । ଏହି ଛିକ୍କାରଚୟ 
କବିଙ୍କ ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳମୟ ହେଉ ବୋଲି କବି ଆକାଙ୍କ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଛି । ( ୧୯) ସେହି 
କାବ୍ୟରୂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । ଜନକନନ୍ଦିନୀ ସୀତା ପ୍ରସାଧନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କେଶପାଶ ମୁକୁଳିତ କରି ସେ ସେଥ୍‌ରେ ତୈଳ ବିଲେପନ କରୁଛନ୍ତି । ତୈଳ ସଂଯୋଗରୁ 
କେଶରାଶି ଘନନୀଳ ଦ୍ଵ୍ୟୁତି ଧାରଣ କରନ୍ତେ, ସୀତାଙ୍କର ସେଥ୍‌ରେ ହଠାତ୍‌ ରାଘବ ଭ୍ରମ 
ଜାତ ହୋଇଅଛି । ଫଳରେ ହାତ ଦୁଇଟି ସ୍ଥକିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ନିଶ୍ଚଳ ହସ୍ତ ଯୁଗଳ 
କବି ତ୍ରିପୂରାରିଙ୍କ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରୁ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଅଛି । ( ୨୦) 

ଏତାଦୃଶ ଭାବ-ବୈଚିତ୍ ଅପେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର -ବୈଚିତ୍ରୟୁଦ୍ଧାରା ମଙ୍ଗଳାଚରଣକୁ ଅଧ୍କ 
ଚମକ୍ସୃତିସମ୍ନ କରିବା ପାଇଁ କବିର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ବହୁ ଅର୍ଥ ଓ ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର 
ଦ୍ଵାରା ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ରୂପଗୁଣ, ବେଶଭୂଷା, କିୟାକଳାପ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରି କବି -ଲେଖନୀ ସାର୍ଥକ ହୋଇପାରିଛି । ବିଶେଷତଃ ଶ୍ଲେଷ , ବିରୋଧାଭାସ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ଓ ରୂପକଦ୍ଧାରା ଏଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣିଳ । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କାବ୍ଯର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପାଇଁ କବିମାନେ ଯେଉଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି, ସେଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ପୁଣି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା: ଇଷ୍ଟ, 
ସମୁଚିତ ଏବଂ ସମୁଚିତେଷ୍ଟ । 


୨୯୪ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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(ଅ) ରଷ୍ଟ : 

କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବି ସ୍ଵୀୟ ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଜୟଗାନ କରି କାବ୍ୟରଚନାର 
ନିର୍ବିଘ୍ଵ ପରିସମାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ କୃପାଭିକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ ଗଣନୀୟ ନୁହେଁ । ଏ ଦେଶରେ ତେତ୍ରିଶ କୋଟି ଦେବଦେବୀ ଥୁବା ବିଶ୍ଧାସ 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁଲେହେଁ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତି ଗ୍ରାମରେ ପୂଜା ପାଉଥ୍‌ବା ଠାକୁର ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ, ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଯେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ହେବ, ଏଥରେ ସହେହ ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କବି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦେବତାଙ୍କୁ ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଥାଏ । ବହୁ ଦେବତା ଉପାସନା ଏ ଦେଶରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଲେହେଁ ଗୋଟିଏ ଦେବତାଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ ଦେଇ କବି 
ତାଙ୍କରି ଉପାସନା କରିଥାଏ । ତା'ର ବିଶ୍ଧାସ ସେହି ଠାକୁର ହିଁ ତା'ର ସମସ୍ତ ମନୋରଥ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବେ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ବୀଣାପାଣି ହେଲେହେଁ ସେ ନିଜର 
ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କୁ ହିଁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ସ୍କରଣ କରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଚଳିତ 
ପରମ୍ପରା । ଏ ପରମ୍ପରାର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ଅନ ଦାସ, ଶିଶୂଶଙ୍କର, ପ୍ରତାପ ରାୟ, ଧନଞ୍ଜୟ 
ପ୍ରମୁଖ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର; ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର, ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ, ନରସିଂହ ସେଣ ପ୍ରମୂଖ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର; ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର; ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମ ସ୍ଲରଣରୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ କରିଅଛନ୍ତି । ସୁଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ରଚୟିତା ବନମାଳୀ 
ରାମବିଷୟକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ସ୍ଵରଷ୍ଟଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ 
କରିଥୁବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
(ଅ। ) ସମୁଚିତ : 

ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ ଯେ, କବିଙ୍କ ଇଷ୍ଟଦେବତା ଭିନ୍ନ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରସ୍ତୁତ କାବ୍ୟ - କର୍ମର ଉପଯୁକ୍ତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେବତାଙ୍କୁ ସେ ସ୍ଟରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 
କାବ୍ୟ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ କୌଶଳଟି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଉନ୍ନତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ନାୟକ ନାୟିକା କିମ୍ବା କାବ୍ୟର ନିର୍ବିଘ୍ନ ପରିସମାପ୍ତିରେ ସହାୟକ କୌଣସି 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରି ସେ ସ୍ଵୀୟ ଓଚିତ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟକୁ 
ମଧ୍ଯ ଜିଚିତ୍ୟ -ସମନ୍ମିତ କରିଥାନ୍ତି । ବହୁ କାବ୍ୟର ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଏପରି କୌଶଳ ଅନୁସୃତ । 
ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର ହୟଗ୍ରୀବ ମନ୍ତ୍ରସାଧକ ହେଲେହେଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଏବଂ ରାଘବ ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ, ଅମଭିକା ବିଳାସରେ ଶିବଶିବାଙ୍କୁ, ବିଚକ୍ଷଣାରେ ବିମଳାଙ୍କ, କୃଷ୍ଣକ୍ରୀଡ଼ା କାବ୍ୟରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୯୫ 
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ଧନଞ୍ଜୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ, ସାବିତୀ ଚରିତରେ ବିଷ୍ପଶରଣ ଦାସ ଏବଂ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀରେ ବନମାଳୀ 
ବିଘ୍ଵବିନାଶକ ବିଘ୍ବରାଜଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରି ଆଲୋଚ୍ୟ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କୌଶଳର ଅନୁସରଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । 
(ଇ) ସମୁଚିତେଷ୍ଟ (ସମୂଚିତ ଓ ଇଷ୍ଟ ): 

କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ସହିତ କାବ୍ୟାରମ୍ଭର ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ କୌଶଳ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିବା 
ନିମିତ୍ତ ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ରୀତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କବି ନିଜର ଇଷ୍ଟ ଦେବତା ସ୍ଟରଣ ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟ 
ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେହେଁ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ସହ ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଏକ ସମୁଚିତ ସାମ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵୀୟ ଇଷ୍ଟଦେବତାଙ୍କ ଲୀଳା -ବିଳାସକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ, ସେ କାବ୍ୟର ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଏହି କୌଶଳଟିର 
ଉପଯୋଗ ସ୍ଵଭାବ ରମଣୀୟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଥୁପାଇଁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ବନ୍ଧିତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଏହା ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ କୌଶଳ । ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବହୁଳ ପରି ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଫଳରେ ଏହି ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଇଷ୍ଟଦେବତାରେ ପରିଣତ ହେଲେ । 
ଏ ଦେଶର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୀଳଗିରିନିବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ କମଳା-କୁଚ-କୁଙ୍କୁମ -ଚର୍ଚଚିତ-ହୃଦୟରୁ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଚରଣ-ଚାରଣ -ଚକୁବର୍ରୀରେ ପରିବର୍ରିତ ହେଲେ । ଜନତାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ 
ଲୀଳା ପ୍ରତି ସମଧ୍‌କ ପ୍ରବଣତା, ସମାଜରେ ଏ ଧର୍ମର ସାଗ୍ରହ ସମାଦର ତଥା 
ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କୃଷ୍ଣ କଥାବସ୍ତକୁ ଏ ଦେଶରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଭକ୍ତି ଧର୍ମର ପରି ପ୍ରଚାରକ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସହ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଭେଦତ୍ସ 
ପରିକନଛ୍ନାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ପ୍ରେମମାର୍ଗୀ କାବ୍ୟକାରମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ସେହି 
ଗୋପୀଜନବଲ୍ଲଭ, ପରକୀୟା ରସ -ଉଲ୍ଲାସୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କିମ୍ବା ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଚରଣାରବିନ୍ଦରେ ହିଁ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ଫଳରେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ କିମ୍ବା କବିର ଅଜ୍ଞାତରେ 
ହେଉ; କୃଷ୍ଣକଥା ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟ ସମୂହର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସମୁଚିତ -ଇରଷ୍ଟାମ୍ପକ ହୋଇ ଉଠିଥୁବା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କବିର ସଚେତନତା ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟର 
ଉପକ୍ରମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣୀଯାଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ବିଷ୍ଣୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଏ ଉଭୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ବିଶିଷ୍ଠାଦ୍ରୈତବାଦୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇଷ୍ଟଦେବ ନାରାୟଣ ଏବଂ କାବ୍ୟନାୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବଂଶ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ । ( ୨୧) ଏଣୁ ଏ ଉଭୟଙ୍କ ସ୍ଵରଣରେ ସେ ସମୁୂଚିତେଷ୍ଟ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ନେଇ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯିବ । 


୨୯୬ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ଏହିପରି ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଯୁଗର କାବ୍ୟକାରମାନେ ପରମ୍ପରାଗତ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଇଷ୍ଟ, ସମୁଚିତ ଓ ସମୁଚିତେଷ୍ଟ ଦେବତା ସ୍ମରଣ ରୂପକ ମଙ୍ଗଳାଚତ ^ 
ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟାରମ୍ଭ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରବୂର ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । 


ତୃତୀୟତଃ ଏହି କାବ୍ୟ ସମୂହର ମଙ୍ଗଳାଚରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 

ଏଥ୍‌ରେ ଏକ -ଦେବାତ୍ମକ ଓ ବହୁ-ଦେବାମ୍‌ଦ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସଂଯୋଜନ ରୂପ ଦ୍ଵିବିଧ କୌଶଳ 
ମଧ୍ଯ କବିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । ଅନ୍ନ ଦାସ, ବନମାଳି ଦାସ , ଶିଶୁଶଙ୍କର, 
ବିଷ୍ଣ ଦାସ, ନରସିଂହ ସେଣ, ଧନଞ୍ଜୟ, ବଢଜସୁନ୍ଦର, ନୃସିଂହ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ରଣ କରି କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲାବେଳେ ହରିହର, 
ଲୋକନାଥ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଏକାଧ୍କ ଦେବତାଙ୍କ 
ସ୍ୃତିସ୍ତୋତ୍ର ଗାନ କରାଯାଇଅଛି । ହୁଏତ ପଞ୍ଚଦେବତା ଉପାସନା ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ 
ହୋଇ ସ୍ଲାର୍ଉ କବିମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ କୌଶଳଟି ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଇପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ସେମାନେ 
ନିଜ ନିଜ ବିଚିତ୍ର “କାବ୍ୟ - ରଚନା -ସାମର୍ଥ୍ୟ କାବ୍ୟ -ସିଵିରସ୍ତୁରେ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମିତ 
ଏକାଧ୍‌କ ଦେବତାଙ୍କ ଶ୍ଲେଷାଳଙ୍କାର ଗର୍ଭିତ ସତି ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଥାଇପାରନ୍ତି । କିନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା, ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରୁ ହିଁ ବହୁଦେବସ୍ତୁତି - ଗର୍ଭିତ ମଙ୍ଗଳାଚରଣର 
ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ପ୍ରଦର୍ଶନ -ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟଧାରାର 
ଉଦ୍‌ବର୍ରନ ପରେ ପରେ ହିଁ କବିମାନେ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟରଚନାର ଅବିଘ୍ନ ସିଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ଏ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଅଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ‘ଗୋପ ବିନୋଦ” ତୁଲ୍ୟ 
କେତେକ କାବ୍ୟରେ ବିଘ୍ନ -ବିନାଶନ ବିନାୟକ ଏବଂ ଇଷ୍ଟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମୁଚିତେଷ୍ଟ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତ ଏହା କାବ୍ୟକୌଶ ଳର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମାତ୍ର । ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ'ରେ 
ହରିହର, ‘ରସଲେଖା'ରେ ହରିହର, ' ଅମିକା ବିଳାସ ରେ ଶିବପାର୍ବତୀ , 'ଶୋଭାବତୀ'ରେ 
ହରପାର୍ବତୀ,  ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପରିଣୟ ରେ ହର, ଉମା ଓ ଶ୍ରୀହରି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଯେଉଁ ଶ୍ଵେଷଗର୍ଭକ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସଂଯୋଜିତ, ସେଥ୍ରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିର ମାନସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ । 
ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ କବି ଏକାନ୍ତ ଭସ୍ତିତଦ୍‌ଗତ 
ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଵ -ଇଷ୍ଟ ଦେବତାର ସ୍ଟରଣ କରିଥ୍ଲେହେଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କାବ୍ୟତୁଲ୍ୟ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣକୁ ମଧ୍ଯ ଚମକ୍ୃତି ପ୍ରଧାନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଦ୍ବିତୀୟ କୌଶଳଟି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଆରୋପଣ କରାଯାଇଅଛି । 


ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଶେଷ ସିବାନ୍ତ ହେଉଛି, ଏହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ 
ଅବିଛ୍ନେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । କିନ୍ତୁ କବିମାନେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ଏହାକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ସଂଯୋଜନା 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୯୭ 
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କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ସହ ଏହାର କୌଣସି ବିଶେଷ କାବ୍ୟକ-ସମ୍ପକ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି 
ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ବରଂ ଅନେକ ସମୟରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଓ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି କାବ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । କବି ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚଟି 
ପଦରେ ହରିହରଙ୍କ ବଣ୍୍ନା କରି ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଉପସଂହାରରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ନାଶ କରନ 
ଅଘପୁଞ୍ଜ ମୋର / ଅଘ ବିନାଶନ ନାମ ଯାହାର ।' ( ୨୨ ) 


ଏହାପରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ପଦରୁ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଅଛି । 


ପୂର୍ବକଥା ଏକ ଶୁଣ ସୁଜନ 

କେହି ନିଷଧ ଦେଶର ରାଜନ । 
ଚନ୍ଦ୍ରବର୍ମା ନାମରେ ସେ ବିଦିତ । 

ପୃତ ହେତୃ ଯାଗ କଲେ ବହୁତ | ( ୨୩) 


ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଉଲ୍ଲେଖ ନକରି କବି ଯଦି ମାନସିକ ମଙ୍ଗଳାଚରଣଦ୍ବାରା କାବ୍ୟ -ବିଘ୍ଵର 
ଅବସାନ ଘଟାଇ ବସ୍ତୁ ନିଦଦଶ ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତେ, ତା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଆତ୍ମଗତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷଣ୍ଠ ହୋଇନଥାନ୍ତା । ସେହିପରି ‘ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ନରସିଂହ 
ସେଣ ଦୀର୍ଘ ତେତିଶ ପଦରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରି ଶେଷରେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, 
‘ପ୍ରସନ୍ନ ହୁଅସି ପରମାନନ୍ଦ, କହିବି ପରିମନଳା ପ୍ରଥ୍ନ ଛାନ୍ଦ । ( ୨୪) ଏବଂ ଏହା ପରେ ପରେ 
କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତର ଅବତାରଣା, “ଧର୍ମବତୀ ବୋଲି ୟେକ ନଗର / ତହିଁକି ସମ ଯେ 
ଅଯୋଧାପୁର ।' ( ୨୫) 


କିନ୍ତୁ ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ କଳ୍ପତଲତା କାବ୍ୟରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣକୁ କଥାବସ୍ତୁ ସହ ଏକୀଭୂତ 
କରିବାର କୌଶଳ, ପରବ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଅର୍ଜୁନ 
ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ମାନଯାତ୍ରା ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କାବ୍ୟଟିକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଅବସରରେ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ଅପ୍ସରା ପ୍ରଭୃତି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦାନ କରି ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କଲାବେଳେ ଚିତ୍ରରଥ ଓ ତିଳୋଉମାଙ୍କୁ ଦେଖି ବସନ୍ତକ ଓ ସୁରେଖା କରତାଳି ଦେଇ 
ହସିଉଠିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ତିଳୋତ୍ତମା ଅଭିମାନିନୀ ହୋଇ ବିଳାପ କରନ୍ତେ ସଖୀ କଳାନିଧ୍‌ 
ତାକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ବସନ୍ତକ ଓ ସୁରେଖାଙ୍କ ଇତିବୃତ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚାଲିଛି । ( ୨୬ ) 
ଦେଖିବାର କଥା ଏହା ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର କାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ କାବ୍ୟିକ ସୁଷମା ସମନ୍ବିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ 


Yer କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍, 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ତଥା ସରସ କରି ପାରିଥାଆନ୍ତେ । ପରବରୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଏବଂ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସମନ୍ବିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଅନ୍ୟତମ । ସେ ସ୍ଵୀୟ ‘ସମର ତରଙ୍ଗ'ରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
କ୍ଷେତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରେ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦିଗରେ ଥୁବା ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇ ଏ 
ଉଭୟର ସମନ୍ମନୟ ସାଧନରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ( ୨ ୭ ) କିନ୍ଧ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ 
ପୂର୍ବ କୌଶଳ ହିଁ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
(ଖ ) ସାଧୂସୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା 

ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମରେ ସଜ୍ଜନଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଓ ଦରର୍ଜନମାନଙ୍କ ନିନ୍ଦାଗାନ 
କରିବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଚଳିତ ସାଙ୍ଗଠନିକ କୌଶଳ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟରେ ଏହା 
ଥ୍ଲା ଏକ ବୈକଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା । କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଏହାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା 
ସେଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉନଥ୍ଲା | ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ କିମ୍ବା ରୁଦ୍ରଟ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦୈଶ 
ଅବସରରେ ଏହାର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନଥ୍ବାବେଳେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ହିଁ 
ମହାକାବ୍ୟ -ଲକ୍ଷଣରେ ଏହାକୁ ଗର୍ଭିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୨୮) ମନେହୁଏ ସଂସ୍କତେତର 
ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ରଚନାପାଇଁ ଏ ଭାଷାର କବିମାନେ ସ୍ଵୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ଏବଂ 
କାବ୍ୟର ଅମଳିନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟ -ନିନ୍ଦ୍ୁକମାନଙ୍କ ଅପଯଶ ତଥା କାବ୍ୟ ରସିକମାନଙ୍କ 
ଯଶୋଗାନ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଧୀରେ ଧୀରେ କାବ୍ୟ -ଅ।ଇ୍ଁକର ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅବୟବ ରୂପେ ସେମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ ହେବାରୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯଶୈଳୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ତଥାପି ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଲକ୍ଷଣସ୍ଥିତ ' କୃଚିତ୍‌ 
ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏନାହିଁ । କିନ୍ତ ପ୍ରାକୃତ, ବିଶେଷତଃ ଅପଡଭ୍ତଂଶ 
କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏହା କାବ୍ୟର ଏକ ଅବିଛ୍ଛେଦ୍ୟ ଉପାଦାନରୂପେ ଯେ ଦେଖାଦେଲା ତା' 
ନୁହେଁ; କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମରେ ଏହା ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ମଧ୍ଯ ସୁଦୃଢ଼ କରିଦେଲା । ପଉମଚରିଉ, 
ମହାପୂରାଣ, କରକଣ୍ଡଚରିତ, ଭବିସ୍ସଦତ୍ତ କହା ଆଦିର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହାର ସଂଯୋଜନା 
ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ( ୨୯ ) ଏହି ପରମ୍ପରା ସଂସ୍କୃତ ସହ ପରବଉ୍ୀ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରିଥ୍ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା -ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟସମୂହକ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । 


ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମରେ ସଜ୍ନସ୍ତୁତି ଓ ଦୂଙ୍ନ 
ନିନ୍ଦାର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିଉଠିଲା, ତାକୁ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କଲା ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିର ପରିବେଶ । ସଂଶିତ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିରୁଦ୍ଧ ସମାଲୋଟକ ଥୁଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୨୯୯ 
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ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏ କାବ୍ୟପ୍ରତି ନାସିକା 
କୁଞ୍ଚନ କରୁଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କର ଏହି ମନୋବ୍‌ରି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କୁ ଯଦିଓ କାବ୍ୟ ରଚନାରୁ 
ନିବୃତ୍ତ କରିପାରିନଥ୍ଲା, ତଥାପି ଏହା ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକପ୍ରକାର ହୀନମନ୍ୟଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଥୁଲା । ଏଣୁ ଏମାନେ ଗ୍ରନ୍ତରଚନାର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ନିଜ ନିଜର ଅସୂୟାଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ସବ୍ଧ ଯୁଗରେ ଉତ୍ତାନପାଦମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିବା ନିମିତ୍ତ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋଟିଏ ବିପକ୍ଷ ଗୋଷ୍ଠୀ ରହିଥାଆନ୍ତି । ସେ ଯୂଗରେ ଏପ୍ରକାର ସାମାଜିକମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ଅଭାବ ନଥ୍ଲା । ଏମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ବୃତି ହେଲା ଅନ୍ୟର ଦୋଷଦର୍ଶନ, କିନ୍ଧ ଯେଉଁ 
ଯୁଗର କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍ଲା ରାଜଦରବାର -କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ କାବ୍ୟରଚନା କବିର ଥୁଲା 
ଅନ୍ନସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ, ସେ ଯୁଗରେ କାବ୍ୟର ଦୋଷଗୁଡ଼ିକ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକଟିତ କରାଇ କବିମାନଙ୍କ ରାଜସଭାରୁ ବହିଷ୍କାର କରାଇବା ଏକ ପ୍ରଚଳିତ 
ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଣୁ ଏ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକମାନଙ୍କର ସମାଲୋଚନା 
ଏଦଂ ଗୁଣଦର୍ଶୀ ପାଠକମାନଙ୍କର ଜୟଗାନ କବିମାନଙ୍କ ଆର୍ଥ୍କ ସିତି ସଂରକ୍ଷଣର ଏକ ଉପାୟ 
ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଥବା ସାଧୁସ୍ତୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କବି 
ଯେଉଁ ସାଧୂମାନଙ୍କର ଜୟଗାନ କରିଛି, ସେମାନେ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ସାଧୂ, ସନ୍ୟାସୀ ନୃହନ୍ତି 
କି ଯେଉଁ ଖଳମାନଙ୍କର ନିନ୍ଦାଗାନ କରିଛି, ସେମାନେ ଟୋର, ଖଣ୍ଟ, ଡକାୟତ କିମ୍ବା ଜଘନ୍ୟ 
ଅପରାଧୀ ନୁହନ୍ତି । ଏହି ସାଧସମାଜ ହେଉଛନ୍ତି କାବ୍ୟର ରସିକ ଗ୍ରାହକ, ଯେଉଁମାନେ ଯଥାର୍ଥତଃ 
କାବ୍ୟ ରସୋର୍ମି-ଂମଜନ-ପଟୁ ସହୃଦୟ ଏବଂ କବିର ଶ୍ରମସାଧନ ମର୍ମଜ୍ଞ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
କବିସମାଜ ଏମାନଙ୍କର ଜୟଗାନ କରି ଆସିଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଏମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ 
କବି ସ୍ଵପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ସମର୍ପଣ କରି ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ କବି ଭଗବାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଭିକ୍ଷାକରେ, ସେ ତାଙ୍କୁ ଶତସହସ୍ର ଦୁଃଖରେ ନିର୍ଯାତିତ କରନ୍ତୁ କିନ୍ତୁ ଅରସିକ ନିକଟରେ 
ରସ ନିବେଦନ ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଯେପରି ସମ୍ଭବ ନହେଉ । (୩୦ ) ସେହିପରି ଅଜ୍ଞମାନଙ୍କର 
କର୍ଣ୍ଣକୂହରରେ ପ୍ରବେଶ ନକରି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ହସ୍ତଗତ ହେବା ନିମିତ୍ତ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । (୩୧ ) ଅଭିମନ୍ୟୁ 
କୋଟି କବିଙ୍କ ଆୟୁଷ ନେଇ ଗୋଟଏ ଗ୍ରାହକ ଜୀବିତ ରହିବା ନିମିତ୍ତ ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
(୩୨ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏହି ସାଧୁ ଓ ସଜନମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ରସଅନୁଭବୀ, (୩୩) 
ଅନନ୍ତରସ ତରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗରେ କୁଶଳ, ( ୩୪ ) ବହୁ ରଚନାପ୍ରିୟ, (୩୫ ) ଗୁଣବନ୍ତ, (୩୬ ) 


୩୦୦ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ( ୩୭ ) , ଭକ୍ତ ( ୩୮ ) ଏବଂ ଉଦାରଚେତା ସହୃଦୟ ( ୩୯ ) । ଏଣୁ କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା ପୂର୍ବରୁ କବି ଏମାନଙ୍କୁ ହଂସ ( ୪୦ ) ଭୃଙ୍ଗ ( ୪୧ ) ସାଗର ( ୪୨ ) 
ଇତ୍ୟାଦି ସହ ତୁଳନା କରି ଏମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବିନମ୍ର ପ୍ରଣତି ଜ୍ଞାପନ କରିଥାଏ । ତା'ର 
ବିଶ୍ଵାସ ସେ ଯେଉଁ ମାନସକନ୍ୟାଟିକର ଜନ୍ମ ଦେଇଛି, ତାହା ଯଦି କୌଣସି ‘ରସିକନେତା'ର 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୁଏ, ତାହାହେଲେ କେବଳ ତାହାର କିଛି ଯୋଗ୍ୟତା ରହିବ । ( ୪୩) 


ଏହିପରି ଭାବରେ ସଜ୍ନନମାନଙ୍କ ସ୍ୃତି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବି ଦ୍ରର୍ଜନମାନଙ୍କର 
ନିନ୍ଦାବାଦ କରି ସ୍ଵସୃଷ୍ଟିକୁ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । 


ସାଧୂତୁଲ୍ୟ ଏ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଖଳ ବା ଦ୍ୂର୍ଜନଙ୍କୁ କଟୁ ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି, ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କାବ୍ୟର ଦୁଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ମାତ୍ର । କବିମାନଙ୍କ ମତରେ 
ମୂର୍ଖଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵଜ୍ପପାଠୀ, ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ, ନାସ୍ତିକ, କନ୍ଦର୍ପ କ୍ରୀଡ଼ାହୀନ ତଥା କେବଳ 
ଦୋଷଦର୍ଶୀ ହେଉଛନ୍ତି ଅଧ୍‌କ ଭୟଙ୍କର | କାରଣ ମୂର୍ଖମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ । 
‘ବୁଝାଇଲେ ଜଡ଼ ଜନ ଭାବକୁ ପାଇବେ” ( ୪୪ ) କିମ୍ବା କାବ୍ୟସ୍ଥିତ ଟିତ୍ରବନ୍ଧ ସମୂହକୂ ଦେଖି 
ଏମାନେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବେ | ( ୪୫ ) କିନୁ ପଣ୍ଡିତଂମନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସ୍ଵଭାବତଃ ହିଂସୁକ । 
ଏମାନଙ୍କୁ କାବ୍ୟରସ କିମ୍ବା କାବ୍ୟଚିତ୍ରଦ୍ଵାରା ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଏଣୁ କୌଣସି 
କୌଣସି କବି ଏମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବଜ୍ଞା କରି ଚାଲିଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମତରେ ଏପ୍ରକାର ଖଳମାନଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା କିମ୍ବା ପ୍ରଶଂସା କରିବାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । (୪୬) 
ଓଡ଼ିଆକବି ଏମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସର୍ପ ( ୪୭), ଖର ( ୪୮), କଥାପ୍ରସଙ୍ଗ ( ୪୯), ରାହୁ 
(୫୦), ପାପଚ୍ରହ ( ୫୧), ପେଚା ( ୫୨), ହସ୍ତୀ ( ୫୩), ମର୍କଟ ( ୫୪), ମା୍ଜାର 
(୫୫), ବଣ ମକ୍ଷିକା (୫୬), ଅଙ୍ଗାର (୫୭), କତୁରୀ ( ୫୮), ଚାଲୁଣୀ (୫୯), 
ବାୟସ ( ୬୦ ) , ଗଣିକା କିମ୍ବା ଡାକିନୀ ( ୬୧ ) ସହ ତୁଳନା କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ବୀଭତ୍ସ 
ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛି । କବିର ଏ ଉଚ୍ତି ସମୂହ ପାଠକଲା ପରେ ମନେହୁଏ, କୌଣସି 
ହୀନବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟର ଦୋଷ ଦର୍ଶନ କରି ନିଜକୁ ଏପରି ହୀନତର ସ୍ତରକୁ ନେବାପାଇଁ 
ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିବ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କବି କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମଣିକାରେ 
ସାଧୁସ୍ପୃତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା ସଂଯୁକ୍ତ କରି କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ବିଭବକୁ ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ବଜ୍ର କବଚ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଛି । ଏହି ରକ୍ଷାକବଚ ଧାରଣ କରି ସେ 
ଏବଂ ତାହାର କାବ୍ୟ ଉଭୟେ ଦୋଷଦର୍ଶୀ ସମାଲୋଚଟକମାନଙ୍କ ପ୍ରବଳ ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । କବି ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଵ ସଚେତନ ଯେ ଏକ ଦୀର୍ଘ 
କାବ୍ୟରଚନା ବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମସ୍ତ ସାବଧାନତା ସତ୍ତ୍ବେ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୋଷ 
ରହିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ଧ ତାହା ବୋଲି ତା'ର ସମସ୍ତ ଶ୍ରମ ଯେ ବିଫଳ, ଏକଥା 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ Mo ୧ 
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ସ୍ଵୀକାର କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ନିଦ୍ଦୋଷ କାବ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ସବଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟରୂପେ ଗୃହୀତ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ଅଧୁକାଂଶ 
କାବ୍ୟଦୋଷ ଗର୍ଭିତ ଥ୍‌ବା ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ( ୬୨ ) କିନ୍ଧ ରସଗ୍ରାହୀ 
ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି କାବ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଆଦୌ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ରଚନାବେଳେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିପୂଣ କବିବୃନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଏଣୁ 'ଏକେୋ। ହି ଦୋଷୋ ଗୁଣ ସନ୍ଧିପାତେ, ନିମଜତୀନ୍ଦୋ କିରଣେଷ୍ଟିବାଙ୍କଃ' ନ୍ୟାୟରେ ଏ 
ଦୋଷ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ କବି -ଶ୍ରମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବା ଉଚିତ-କାବ୍ୟ 
ପାଠକମାନଙ୍କଠାରୁ ଏତିକି ଆଶା କରିବା କବି ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । 


(ଗ ) ଆତ୍ମ ପରିଚୟ, ଆମ୍ମଲଘୂତା ଚଥା ଆମ ପ୍ରୌଢ଼ି ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 

ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ସାଧୂସ୍ତୃତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା ପରି ଦାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମରେ କବି ପରିଚୟ, 
ଆତ୍ମଲଘୁତା କିମ୍ବା ଆତ୍ମର୍୍ରୋଢ଼ି ପ୍ରକାଶ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଙ୍ଗିକ କୌଶଳ । କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଏସବୁ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ସାଧୁସ୍ତୃତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତଟ ଳିନ୍ଧୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । 


(ଅ) ଆମ୍ପରିଚୟ : 

କାବ୍ୟରେ ଆତ୍ମପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିନୀତିରେ ଏକ 
ବିରୂଦ୍ବବ୍ୟାପାର । କାରଣ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଆତ୍ମନାମ, ଗୁରୁନାମ ଏବଂ ପିତୃନାମ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଏକାନ୍ତ ଦୋଷାବହ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ । ପୁଣି କାବ୍ୟରଚନା କରି ଆମ୍ମତିଶ୍ଡିମ 
ଘୋଷଣା କରିବା ମନୋବୃତଭି ଏ ପରମ୍ପରାରେ କ୍ସଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ 
କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ପାଠକଲା ପରେ ମଧ୍ଯ କବିର ପରିଚୟ ଲାଭ କରିବା 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ । ଏପରିକି କେତେକ କାବ୍ୟରୁ କବିର ନାମସୁଦ୍ଧା ଜାଣିବା 
ଏକାନ୍ତ କଷ୍ଟକର । କେତେକ ସ୍ଵୀୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କ ନାମରେ କାବ୍ୟରଚନା କରିଯାଇଥୁବା 
ଯୋଗୁଁ ବର୍ଭମାନ କାବ୍ୟର ପିତୃତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବାଦାନୁବାଦର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ  ଅମ୍ଭିକ। ବିଳାସ ' ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା କିମ୍ବା ବଳଭଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ରଚନା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଗତ ବାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ମତରେ ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ଉପନୀତ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । ରଘୁନାଥ ହରି ଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ କାବ୍ୟାବଳୀର ପିତୃତୃ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ ଉପରେ ଆରୋପ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ 
କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଭିମତ ତଥାପି ପରୀକ୍ଷାସାପେକ୍ଷ । ଶଶିସେଣାର ନାରୀକବି 
‘ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ” ଯେ କିଏ, ତାହା ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । 


Tio ¢ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ତଥାପି କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ କବିର ଆତ୍ମପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତି ଓ 
ଏହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ କୌଶଳ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ ! ଏ ପରିଚୟ, 
କିନ୍ଧ ସମ୍ପୂର୍ଣ କାବ୍ୟାତ୍ମକ । ଏଥ୍‌ରୁ କବିଙ୍କ ପୂର୍ଵ ଜୀବନବୃତ ସଂକଳନ ଏକ ନିଷ୍ତଳ ପ୍ରୟାସ 
ମାତ୍ର | ସାଧାରଣତଃ ଏଥ୍‌ରୁ କବିଙ୍କର ନାମ ( ପୃଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କ ନାମରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ କାବ୍ୟରେ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କ ନାମ ), ପିତା-ପିତାମହାଦିଙ୍କ ନାମ, କବିଙ୍କର ବିଦ୍‌ବତ୍ତା ଏବଂ ଧର୍ମଧାରଣାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ହିଁ ସାଧାରଣତଃ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ ¦! କେତେକ କବି କେବଳ ନିଜର 
ନାମମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ କରି କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ପରେ ପରେ ସେମାନେ ନିଜ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଭଗବତ୍‌ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଥାଆନ୍ତି । 
( ୬୩) ଏହି ଅବସରରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ କବି ପିତୃନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହଏ । ( ୬୪) ଅନ୍ୟ କେହି କେହି କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ 
ସେମାନେ ଅଧ୍ଯୟନ କରିଥବା ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ( ୬୫ ) ଏଥୁରୁ 
କବିଙ୍କ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍୍ରଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ଲାଭ କରିବା ଗବେଷକ ପକ୍ଷରେ ସହଜ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ ଆମ୍ମପରିଚୟ ସଂଯୋଜିତ 
ହେବା ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥ୍‌ରେ କବି ନିଜ ବଂଶ ଓ ପରିବେଶର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
କାବ୍ୟ ବିଷୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ ¦ ( ୬୬ ) ଅବଶ୍ୟ ଏପ୍ରକାର ଆତ୍ମପରିଚୟ ପ୍ରଦାନର 
ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ନିତାନ୍ତ ସ୍ବଳ୍ପ 


ଏହିପରି ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ କବିର ଆତ୍ମପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନକୁ ଏକ ଆଙ୍ଗିକ କୌଶଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ତଥାପି 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯ, ଏହି ଆତ୍ମପରିଚୟ ଏପରି ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଯେ ସେଥୁରୁ 
ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତି “ସ୍ଵରୂପ ପୂର୍ଣ୍ତଃ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଫଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଠି ଭିତରେ 
ଥ୍ବା ଗଭୀର ସମ୍ପର୍କ ଅଜ୍ଞାତ ରହିଯାଏ ! 


(ଅ! ) ଆମ୍ମଲଘୁତା : 

କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ କବିଙ୍କର ଆତ୍ମଲଘୂତା ପ୍ରକାଶ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା । ସଂସ୍କୃତ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିଦଦେଶ ନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା କବିମାନେ କାବ୍ୟରେ 
ବିନମ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରି ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଆନ୍ତି । କାଳିଦାସଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ମହାକବି ମଧ୍ଯ 
ରଘୁବଂଶ ମହାକାବ୍ୟର ଭପକ୍ରମରେ ନିଜର ଆମ୍ମଲଘୁତା ପ୍ରକଟନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୬୭ ) 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଏହି ପରମ୍ପରା ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭୁଂଶ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟରେ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାକ୍ର ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ qomn 
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ରଚନା କରୁୂଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ବିଶେଷତଃ ଧର୍ମପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ରଚନା ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥୁବା ହେତୁ ଏମାନେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ନିଜ ନିଜର ବିନମ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ 
କରିନାହାନ୍ତି । ( ୬୮ ) 

ପୂନଶ୍ଚ, ପୂରାଣକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କୌଶଳ ଥଅ୍ଲା ବୋଲି 
ମନେହୂଏ । ସମସ୍ତ ପୂରାଣପ୍ରଣେତା ନିଜ ନିଜକୁ ଦୀନ, ହୀନ, ମୂର୍ଖ, ଅପଶ୍ତିତ ରୂପେ ଚିଡ଼ୁଣ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମଗୌରବ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରମାଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏ 
ପରମ୍ପରାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଧ ନିଜ ନିଜର ସଂଜ୍ଞା ସହତ ଦୀନ, 
ପାମର, ଶିଶୁ ଇତ୍ୟାଦି ବିଶେଷଣ ଯୁକ୍ତ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଦୀନନିଧ୍‌ ଦାସ, ଶିଶୁଶଙ୍କର 
ଦାସ, ଶିଶୁ ଅର୍ଜୁନ ଦାସ ରୂପେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇଥ୍ବା କାହାରିକୁ ଅବିଦିତ ନୁହେଁ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମୟରୁ ଆତ୍ମଲଘୁତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ପରମ୍ପରାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଣୁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ଗ୍ରଛାରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ତୁଲ୍ୟ ଆତ୍ମଲଘୁତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ କାବ୍ୟଆଙ୍ଂକ ରୂପେ 
ସ୍ବୀକାର କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । 


ପୂନର୍ବାର ଏପରି ଆତମ୍ମଲଘୂତା ପ୍ରକାଶର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍ବା ମନେହୁଏ | 
ସଂଶିତ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ( ତୃତୀୟ ଓ 
ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ) ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ମଂସ୍କତ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୂଥ୍ବା 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ନିଜର ବଡ଼ିମା ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେଉଁମାନେ 
କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୂଥ୍‌୍ଲେ, ସେମାନେ ନିଜକୁ ସଂସ୍କୃତ କବିମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ନିମ୍ପସ୍ତରର କବି ବୋଲି ବୋଧହୁଏ ଅନୁଭବ କରୂଥ୍‌ଲେ । ଏଣୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ନିଜର ମାତୃଭାଷାରେ କାବ୍ୟରଚନା ରୂପ ଅପପ୍ରୟାସପାଇଁ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ସେମାନେ ପଭ୍ୟାତ୍‌ପଦ ହେଉନଥ୍‌ଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ଥ୍‌ବାରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିର କବିମାନେ ନିଜର ଅପାତ୍ରୋଚିତ 
କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ କ୍ଷମା ମାଗିବା ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର | ଯଦୂମଣି, ଭୀମାଧ୍ବର ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କ 
ଆମତ୍ମଲଘୁତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏହାହିଁ କାରଣ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


‘ନମନ୍ତି ଫଳିନୋ ବୃକ୍ଷାଃ, ନମନ୍ତି ଗୁଣିନୋ ଜନାଃ ନ୍ୟାୟରେ ବିଦଗ୍ଧ କବି ମଣ୍ଡଳୀର 
ଏପ୍ରକାର କୌଶଳକୁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ସରଣୀ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅନନ୍ତ 
ଗୁଣାବଳୀର ଆଧାର ହେଲେହେଁ ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ଆତ୍ମଗୌରବ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ସର୍ବାଦୌ ସୌଜନ୍ୟ 


୩Mo୪ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ବିରୁଦ୍ଧ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ତଥା ସଂସ୍କୃତିର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ । ପ୍ରତିଭାଧର କବିର 
ଏପରି ସଂସ୍କୃତିସମ୍ଚନ୍ ଚିତ୍ତବଵତ୍ତି ଥ୍ବା ହେତୁ ନିଜର ଦୀନତା ତଥା ନଗଣ୍ୟତା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ତାହା ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଉପଯୁକ୍ତ କାରଣ ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ସମାପ୍ରି, ଗ୍ର ସମାପ୍ରି ସଦୃଶ ଗ୍ରନ୍ଞାରମ୍ଭରେ 
ମଧ୍ଯ କବିର ଆମ୍ମଲଘୁତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌୍ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବି ନିଜର ବୃଵିହୀନତା ତଥା ଶକ୍ତି ହୀନତା ପ୍ରକାଶ କରି ଭଗବତ୍‌ 
ସହାୟତା କାମନା କଲାବେଳେ ( ୬୯ ) ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ସେ ଅସହାୟ ଭାବେ 
କାବ୍ୟର ପିତୃତ୍ଵ ଭଗବାନଙ୍କ ଉପରେ ଆରୋପ କରି “ସେ ଯାହା କହନ୍ତି ତାହା ମୁହିଁ କହଇ 
ବୋଲି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରପନ୍ନତା ପ୍ରକାଶ କରିଅଛି । ( ୭୦) ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବି 
କାବ୍ୟଦୋଷ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ସୁଜନମାନଙ୍କ ନିକଟରୁ କ୍ଷମା ମାଗିନେଇଛି ( ୭୧ ) 
କିମ୍ବା ଶୃଦ୍ରମୁଖରୁ ବାହାରିଛି ବୋଲି ରୌ ଦ୍ରତା ବହି ବିଚାର ନକରିବା ନିମିତ୍ତ ନିବେଦନ କରିଛି । 
( ୭ ୨) ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବି ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ରଚନାର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ସ୍ଵ -କାବ୍ୟର ନିକୃଷ୍ଟତା ନିବେଦନପୂର୍ବକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଉଦାରଚିତ୍ତରେ ଏହା 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । 


(ଇ ) ଆମପ୍ରୌଢ଼ି : 

କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବି ଆତ୍ମଲଘୂତା ପରିବର୍ରେ ନିଜର ଆମ୍ମପ୍ରୌଢ଼ି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ମୁଷ୍ଟିମେୟ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା, ଏହାର ବିଶେଷତଡ଼ ବିସ୍ଟୃତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏହି ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ କବି 
ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କଠାରୁ ଆହୃତ ବୋଲି ମନେହୁଏ ! କାବ୍ୟ ଯୁଗର ଅବସାନ କାଳରେ କବିମାନେ 
ରାଜ ଦରବାରରେ ନିଜର ଏବଂ ନିଜ କାବ୍ୟର ସ୍ଥିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ଏପ୍ରକାର ଏକ 
ଅପକୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । ଏହାଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପରବର୍୍ୀ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏ କୌଶଳଟିକୁ ନିଜର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହା ଅଧ୍କ ଭାବେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କବିର ଗଭୀର 
ଆମ୍ମବିଶ୍ଧାସରୂ ସର୍ବଦା ଏହା ନିଃସୃତ ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ସଜ୍ଞାନ ଚିଭରେ 
ଯେଉଁ ପଣ୍ତିତ କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବୀ ହେବା ନିମିତ୍ତ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ 
ଜ୍ନିଷ୍ଟ ଓ ଦୂରୂହ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଏତାଦୃଶ ସାବଧାନୀ ଶୁଣାଇ ଚମତ୍‌କୃତ କରିଛନ୍ତି । କିଏ ହୁଏତ କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମରେ-' ଟାଣ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ mno୫ 
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ଚଣା ଚର୍ବଣ ନାରଦ କଲା ପରି, ତାର କାବ୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ -ଗର୍ବ ଖର୍ବ 
କରିବ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛି ତ ( ୭୪ ) ଅନ୍ୟ କେହି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି, ' କଷ୍ଠାର୍ଜିତ ସ୍ଵଳ୍ପ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ପୂର୍ବବର୍ତୀ କାବ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନଦ୍ଵାରା 
ଯେଉଁମାନେ ନିଜକୁ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ପଣ୍ଡିତ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ସେଇ ଅହମିକା 
ଆମର କାବ୍ୟପାଠଦ୍ଧାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୂର୍ଣୀଭୂତ ହେବ ।” ( ୭୫ ) 


ଏପ୍ରକାର କୌଶଳକୁ କବିର ଆମ୍ଭ -ବି ଜ୍ଞାପନ କୌଶଳ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତ ବିଜ୍ଞାପନ କବିର ଓବ୍ଧତ୍ୟ ବା ଅହମିକାର ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । କବି 
ସ୍ବ କାବ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଶବ୍ଦଗତ ତଥା ଅର୍ଥଗତ ଚାତୁରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠକକୁ 
ଅବହିତ କରାଇ ତାକୁ ନିଜସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ ମାତ୍ର 


(ଘ) ବିଜ୍ଞାପନ : 

କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ସ୍ଵକାବ୍ୟର ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବା ଓଡ଼ିଆ କବିର ଏକ ଅଭିନବ 
କୌଶଳ । ଏହାକୁ କବିର ଆତ୍ମ “ସମାଲୋଚନା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ ଉଭୟର ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସୁସ୍ଥ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ଲକ୍ଷଣ । କିନ୍ତ କବି କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତୋଟି ଅଳଂକାର, ଗୁଣ ଓ ରସର ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରି ସ୍ଵକାବ୍ୟର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ଆତ୍ମ-ସମାଲୋଚନା ଆଖ୍ୟାରେ 
ଅଭିହିତ ନ କରି ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ବିଜ୍ଞାପନ କହିବା ହିଁ ସମଧ୍‌କ ଯୁକ୍ତି ଯ଼କ୍ତ । ପୂନର୍ବାର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ 
ରଚିତ ହେବା ପରେ ତାର ଦୋଷ ଗୁଣ ବିଚାର କରି, ତାହା ଉପରେ ସୂଚିନ୍ତିତ ଅଭିମତ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟକାରମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନାର ସିଦ୍ଧିରସ୍ତୁରୁ ହଁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିବାକୁ ଯାଉଥବା ବିଶେଷତ୍ଵ ସମୂହର ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବିଜ୍ଞାପନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କଣ କୁହାଯାଇପାରେ ? କବି 
ମଧ୍ଯ ସେହି ନାମରେ ହିଁ ତାକୁ ଅଭିହିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୭ ୬ ) 


କୌଣସି ରଚନାର ସୁପରିପ୍ରଚାର ତଥା ଆପାତ ଲୋକପ୍ରିୟତା ନିମିତ୍ତ ବିଜ୍ଞାପନର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅବଷ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ସୂବିଧା ହେତୁ ପ୍ରକାଶକ 
ହିଁ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାପନ ଦେଇଥାଏ । ଗୃହୀତ ଗ୍ରନ୍ତର କେତୋଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ ପଂକ୍ତି 
ଉଦ୍ଧାର କରି କିମ୍ବା ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦକ କେତୋଟି ବାକ୍ୟ ସଂଯୋଜନା କରି ସେ 
ଗ୍ରନ୍ତ ପରିବେଷଣର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ପାଠକକୁ ନିଜର ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ । ପାଠକ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସୂଳ ଧାରଣା କରି ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ନିଜର 
ଉପାଦେୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 


Mo ୬ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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କିନ୍ଧ୍‌ ଯେତେବେଳେ ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚଳନ ତଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ୟମର ସୁଯୋଗ 
ନଥ୍ଲା ସେତେବେଳେ ସ୍ଵକାବ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ଆତ୍ମ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସ୍ତ କରି 
କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବା ଥୁଲା କବିପାଇଁ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ପୁଣି 
ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ଵରୂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତିରେ ବହୁ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି -ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ କବିମାନେ ପାଠକବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ଆକ୍ଷ୍ଠ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହାର ଉପାଦେୟତା 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଏହି ସମୟଠାରୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ 
ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରଦାନର ସାଗ୍ରହ ପ୍ରଚଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ଗୁରୁ -କାବ୍ୟ- 
ପ୍ରଣେତାମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ବିଶେଷତ୍ସ ସହ କାବ୍ୟ -ବିଶେଷତ୍ସର ପ୍ରଖ୍ୟାପନକୁ କାବ୍ୟର 
ଏକ ସ୍ଵୀକୃତ ଆଙ୍ଗିକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 


ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଜ୍ଞାପନର ବିବିଧ 
କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କେହି କେହି କବି ସିଧାସଳଖ ଭାବେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷତ୍ର 
ପାଠକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲା ବେଳେ ( ୭୭ ) ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟ ରଚୟିତା 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀର କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ ନିମିତ୍ତ ସୁଜନ କିମ୍ବା ଭଗବାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା 
କରିଥାଆନ୍ତି । ( ୭୮ ) ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସାଧୂସ୍ତୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା ସହିତ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ( ୭୯ ) ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ସବୃଥ୍‌ରେ କବିଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ଥ୍ବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | 


ପୁନଶ୍ଚ, ଚମକପ୍ରଦ ତଥା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବା ବିଜ୍ଞାପନର ଏକ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ୟର ସଫଳ ପରିପ୍ରଟ ୬ ବ୍ୟାହତ ହେବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ବିଜ୍ଞାପନର ସଂଯୋଜନା ବେଳେ ତାକୁ ଚମତ୍‌କୃତି ସମ୍ପନ୍ତ କରିବା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳତଃ କୌଣସି କୌଣସି କବି ସ୍ଵକାବ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ ଓ 
ଚିତ୍ରାଳଂକାରର ତଥା ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ ପ୍ରଭୃତିର ଏକ ଦୀର୍ଘ ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରି କାବ୍ୟର 
ମହର୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । (୮୦ ) ଅନ୍ୟ କେହି କାବ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ସହ ତୂଳନା କରି 
ତାର ଚମତ୍କାରିତା ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ସାମନ୍ତସିଂହାର 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ନବୋଦିତ ରବି, ଗଙ୍ଗା, ବକ, ସିନ୍ଧୁ, ଗୁଣବତୀ 
ଯୁବତୀ ସହ ତୁଳନା କଲାବେଳେ ( ୮୧ ) ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ନାଗରୀ ନାରୀ (୮୨ ) 
ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ବର ବନିତା ( ୮୩) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସୁଜାତି ସୁମନା ( ୮୪ ) ନଳିନାକ୍ଷ ମବରାଜ 
ନାଗରୀ ନାରୀ ( ୮୫) ପଦୃନାଭ ଦେବ ବୃଭି ବାମା ( ୮୬ ) ସହ ସ୍ବ ସ୍ଵ କାବ୍ୟର ସାମ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ରସିକ ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୦୭ 
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କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ କୌଣସି କୌଣସି କବି ସଂସ୍କୃତର ଅନୁସରଣରେ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ 
ମରହଟ୍ଗୀ ବଧୂର ମନୋଜ୍ଞ କୁଚ କୂମ୍ଭ ସହିତ ତୁଳନା କରି ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ ଆବେଗ ଓ 
କୌତୃହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ( ୮୭) 


କାବ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପୂର୍ବରୁ ବିଜ୍ଞାପନର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରିଲେ 
ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ଉପରେ ଏହାର ଏକ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କାବ୍ୟ 
ଆମ୍ମ-ବିସ୍ଟୃତ କବି ଚିତ୍ତର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଲେ ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ତଥା ଅନାମ୍ମୀୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭୂଷିତ ହୁଏ । ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବର ଅନ୍ତସ୍ଥିତ 
ଆମ୍ମା ଏକ ଭୌମିକ ଆତ୍ମାର ଅଂଶ ବିଶେଷ; ଏଣୁ ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧଶୀଳ । କିନ୍ତୁ ତାର ବୂଦ୍ଧି, 
ଜ୍ଞାନ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଭୌତିକ ଜଗତ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଏଣୁ ପୃଥକ୍‌ । 
ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମା ଯାହା କହେ ତାହାକୁ ଅନ୍ୟ ଆତ୍ମା ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରେ । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ବୌଦ୍ଧିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟର ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ହେବା ସର୍ବଦା 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ କବିର ଅନୁଭୂତିରୁ ପ୍ରସୂତ ମାନସ ରଚନା, ତାହା 
ପାଠକର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ଦ୍ରବିତ କରି ତାକୁ ଏକ ଅନାବିଳ ରସସାଗର ମଧ୍ଯରେ ନିମଜନ କରେ । 
କିନ୍ତ କବିର ବୁଦ୍ଧି - ସର୍ବସ୍ବ ସଚେତନ ସୃଷ୍ିରୁ ଅହମି କାର ଆସ୍ତରଣ ଭେଦକରି ଅନାତ୍ମୀୟ ତଥା 
ଅନାବିଳ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବା ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ସର୍ବତ୍ର ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସ୍ତୁତିଦ୍ଧାରା କବି କାବ୍ୟର ବିଷୟ -ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ହଁ ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ 
ସମ୍ପକକରେ ସବିଶେଷ ସଚେତନ ହେବା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ଯେଉଁ ରମଣୀୟତାରେ ବିଭୂଷିତ ହୁଏ, 
ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ, କୃତିମତାଗୁସ୍ତ ମାତ୍ର । କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରଦାନର ପରମ୍ପରା 
ଯେଉଁ ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ( ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ), ସେ ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଚେଷ୍ଟାକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦ୍ଧାରା ପାଠକର ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ବୃଦ୍ଧିବୃରିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । (୮୮) 


ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପରିଶୀଳନରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେବ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
କାବ୍ୟାରମ୍ଭପାଇଁ ଯେଉଁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥଲେ, ତାହା ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ସାଧୂସ୍ତୃତି, 
ଖଳନିନ୍ଦା, ଆତ୍ମ ପରିଚୟ, ଆତ୍ମଲଘୁତା କିମ୍ବା ଆତ୍ମ୍ରୌଢ଼ି ଏବଂ କାବ୍ୟ ବିଜ୍ଞାପନ ଭିତରେ 
ହିଁ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା । 
୪. କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି -କୌଶଳ : 

କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ପରି କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ କେତୋଟି 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଥବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ କର୍ମାରମ୍ଭ 


Mor କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ଅପେକ୍ଷା କର୍ମ ପରିସମାପ୍ରିର ଗୁରୁତ୍ଵ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ଯେପରି କର୍ମ 
ସିବି ନିମିଭ କର୍ମାରମ୍ଭରେ ଭଗବତ୍‌ କୃପା ଭିକ୍ଷା କରିଥାଏ, ସେହିପରି ପରିସମାପ୍ରିରେ ମଧ୍ଯ 
କର୍ମଫଳ ଭଗବାନଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ ପୂର୍ବକ ପ୍ରଣିପାତ କରିଥାଏ । ( ୮୯ ) କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ସ୍ଵକର୍ମ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵର ମଙ୍ଗଳ ସାଧ୍ତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ସେ କାମନା କରେ । ( ୯୦) ଏହି 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା କବି- କର୍ମକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ପରିସମାପ୍ରିରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଭରତ କାବ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । ( ୯୧) ମନେହୁଏ ଏହା 
ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ପରଂପରା ଥ୍ବାଯୋଗୁଁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ନିଶ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିନାହାନ୍ତି । କେବଳ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ହେମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଭିପ୍ରାୟ, ସୁନାମ , ଇଷ୍ଟନାମ 
ଏବଂ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କିତ ଶହଦଯୁକ୍ତ ପଦାବଳୀଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷିତ ହେବା ବିଧେୟ 


ବୋଲି ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୯ ୨ ) 

କବିଚିତ୍ତର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସହଜ ସଂସ୍କାର ତଥା ପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଏ ଉଭୟ 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ଉତ୍କଳୀୟ କାବ୍ୟକାର କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତିରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ନିମ୍ବରେ ଆମେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ 
ଯାଉଅଛୁଁ । 


(କ) ରଷ୍ଟନାମ ଓ ସ୍ଵନାମର ସୂଚନା : 

ଏହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିର ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ କୌଶଳ । ସମସ୍ତ କାବ୍ୟର 
ଶେଷରେ କାବ୍ୟ ସିଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଵୀୟ ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କ ଜୟଗାନ କିମ୍ବା ତାଙ୍କରି 
ଚରଣ କମଳରେ ଭକ୍ତିପୂତ ପ୍ରଣିପାତ କରି କବି ସ୍ଵନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘୋଷଣା କରିଥାଏ । କିନ୍ଧ ଏହି ସରଳ ପଦ୍ଧତିଟି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କବି ହସ୍ତରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଫଳରେ କବି କେବଳ ସ୍ଵନାମ ପରିବର୍ତେ ସ୍ଵ ପିତୃ, 
ପିତାମହ ତଥା ବଂଶ, ଜନ୍ମସ୍ଥାନ, ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ଆଭୋଗରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରେ । ପ୍ରାଥମିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବିଶେଷ 
ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ପରବର୍ୀ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏପ୍ରକାର କୌଶଳର 
ବାହୁଲ୍ୟକୂ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ବାସୁଦେବ ବିଳାସ 
(ନୃସିଂହ), ସଲକ୍ଷଣା (ନୃସିଂହ), ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ, କୃଷ୍ଣ ରସାମୃତ ( କରୁଣାକର ), 
ଅନୁରାଗବତୀ ( ରାମଚନ୍ଦ୍ର), ସୁଲୋଚନାପରିଣୟ ( ଭରତ ), ରସଲହରାୀ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର 
ପରିସମାପ୍ରିରେ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩Mo୦୯ 
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ପୂନଶ୍ଚ, କାବ୍ୟ ହେଉଛି କବିର ଗଭୀର ଅଦଧ୍ଯବସାୟ -ଲବ୍ଧ ଏକ କୃତି | ତାର ମନୀଷା, 
ସାଂସାରିକ ଅନୁଭୂତି, ଭଗବତ୍‌ ଆଶୀବାଦ, ତଥା ନିରଳସ ଅଧ୍ଯବସାୟ ହେତୂ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଠି-ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତା'ର ଶ୍ରମର ମଧ୍ଯ ସୀମା ନଥାଏ । ( ୯୩) ଏଇ ବିଚାରରେ 
କାବ୍ୟଟିର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ତଥା ତାହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ କବିର କାମ୍ୟ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭବିକ । 
କେହି କେହି ଏହାକୁ ଶବ୍ଦତଃ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟମାନେ ଯେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ଏହା 
ହିଁ କାମନା କରିଥାଆନ୍ତି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ( ୯୪) ଅଧ୍କନ୍ଧ ଏପ୍ରକାର 
କାବ୍ୟ ରଚନା ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ କାବ୍ୟ ସହିତ ନିଜେ ମଧ୍ୟ ଅମର ହେବାର ଆଶା ପୋଷଣ 
କରିଥାଆନଛି । ( ୯୫ ) କବିମାନଙ୍କର ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକାଂକ୍ଷା ହିଁ ନିଜର, ନିଜ ବଂଶର, 
ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମି ତଥା ଅନ୍ନଦାତାର ଗୌରବକୁ ଅକ୍ଷର ମାଳିନୀ କୀର୍ରି ଭିତରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଦେଇଛି । ଫଳରେ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଏହି କଳାକୌଶଳଟିକୁ ସେ ଆନ୍ତରିକତାର 
ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । 


(ଖ) କାବ୍ୟ ରଚନାର ସମୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ : 

ଭାରତୀୟ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ-କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ରଚନା-ସମୟର କୌଣସି 
ସଙ୍କେତ ନ ଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କର କାଳ - ନିରୂପଣ ଏକ ଦୂରୂହ ବ୍ୟାପାର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଫଳରେ 
କାଜିଦାସ, ଭାସ, ଭାରବି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ-ସମୟ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ନିର୍ଭୁଲ ଭାବେ ନିରୂପିତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସଂଶିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରଛ୍ଥ ଉପସଂହାରରେ ରଚନା -ସମୟର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଏକ ସୁପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା ! ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ନିଜ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେ ସବ୍ରର 
ରଚନା ସମୟ ନିଘୈଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏ ପରଂପରାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହେ । 
ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ରାରା 
ଅବଲମ୍ବିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ରସକଳା ( ଲୋକନାଥ ) , ରତ୍ୃମାଳା (ଚକ୍ରଧର ), 
ରସଲେଖା ( ଉପେନ୍ଦ୍ର), ସୁଲକ୍ଷଣା ( ଅଭିମନ୍ୟୁ ), ରସ କଳ୍ଲତା ( ବରଜସୁନ୍ଦର) ଆଦି 
କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଗ୍ରନ୍ଥ ପରିସମାପ୍ରିର ସମୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 

ଏହି ସମୟ ନିଦୈଶ ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ କବିମାନେ ଦୁଇଟି କୌଶଳ ସାଧାରଣତଃ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । କେତେକ କବି ତିଥ୍‌, ବାର, ମାସ ଓ ଶକାଦବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ କବି ଓଡ଼ିଶାର ସମସାମୟିକ ଠାକୁର ରାଜାଙ୍କ ଅଙ୍କର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଆନ୍ତି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ କୌଶଳଟିର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଥମଟି ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ପ୍ରଚଳିତ | ଦେଖ୍ବାର କଥା, ତିଥ୍‌, 
ବାର, ମାସ, ଶକାଦର ଉଲ୍ଲେଖ ରଚନା-ସମୟ -ନିର୍ବାରଣରେ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରମାଦ ଶୂନ୍ୟ । ଅନ୍ୟ 


୩୧୯ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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ପକ୍ଷରେ ଦ୍ଵିତୀୟ କୌଶଳ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଜାମାନଙ୍କ ଅଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର; କାରଣ ଏକ ନାମଧାରୀ ବହୁ ରାଜା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ୁ 
କରୁଥ୍‌ ବାରୁ କବି କେଉଁ ରାଜାଙ୍କୁ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସହଜରେ ଜାଣି 
ହୁଏ ନାହିଁ । 
(ଗ ) ଛାନ୍ଦ ଓ ପଦ ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଦେଶ : 

କେତେକ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ବେଳେ କବି କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ଓ ପଦ ସଂଖ୍ୟାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ କୌଶଳ ନହେଲେ 
ହେଁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର କାବ୍ୟକାରପାଇଁ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥ୍ଲା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍‌କ | ଏହି 
ସମୟରେ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ତାଳପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା | ଛାପାଖାନାରୁ 
ହଜାର ହଜାର ସଂଖ୍ୟାରେ ପୁସ୍ତକ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାର ସୁବିଧା ଏ 
ଯୁଗରେ ନ ଥୁଲା | ପିପାସୁ ପାଠକ ' ଭଗଧପୃଷ୍ଠକଟିଗ୍ରୀବ” ଏବଂ ତୁଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରଧୋମୁଖ 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ତାଳପତ୍ର ଖେଜାରୁ ଏହାକୁ ନକଲ କରୁଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଯେଉଁ 
ଉଦାରଚେତା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ କାବ୍ୟଟି ଅଣାଯାଇଥ୍‌ବ ମୂଳ ଲେଖାଟି ଫେରି ପାଇବାପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ତାଗିଦା କମ୍‌ ନଥ୍ବ । ଫଳରେ ପ୍ରତିଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତି ବେଳେ ମଖଝି ମଝିରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ପଦ 
ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଯିବା ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବପର | ତାଳପତ୍ର ଗ୍ରନ୍ ଅଧ୍ୟୟନ କରୂଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ଏ 
ପ୍ରକାର ଦୁଟିବିଚ୍ୟୁତିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିଥ୍‌ବେ । 

ପୁନଶ୍ଚ, ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରତିଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ସ୍ଵୟଂ ଲିପିକାର ସ୍ଵୀୟ ଅଦମ୍ୟ ଆବେଗରୁ 
ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ପଦ ରଚନା କରି ଗ୍ରନ୍ଧ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଗବେଷକ ବହୁ ପ୍ରତିଲିପିର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ପୂର୍ବକ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତପଦ ରୂପେ ବହିଷ୍କାର କରିବା 
ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହେଲେ ହେଁ ସେତେବେଳେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା | ( ୯୬) ପୂଣି ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯେତେ ଅଧୁକ ଲୋକପ୍ରିୟ, ସେଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ପଦର ସଂଖ୍ୟା ସେତେ 
ଅଧ୍କ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଏହି ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ର ପଦ ସମୂହ ପୋଥ୍‌ ଲେଖକଙ୍କ କବିତ୍ଧ -ଚାତୂରୀ - 
ପ୍ରକାଶକ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ କବିପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅପକୀର୍ି ମାତ୍ର । ( ୯୭ ) 
ଏଣୁ ଏ ସବୂରୁ ସ୍ଵସୃଷ୍ଠିକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍‌ବା ନିମିତ୍ତ କବି କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ରତିଛାନ୍ଦର 
ପଦସଂଖ୍ୟା କିମ୍ବା ସମଗ୍ର କାବ୍ୟର ପଦସଂଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଲାବଣ୍ୟବତୀ , ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ, ରସିକ ହାରାବଳୀ, ସୁଲକ୍ଷଣା ( ଅଭିମନ୍ୟୁ) ପ୍ରଭୃତିରେ ଏ କୌଶଳ ଅବଲନ୍ବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପରଂପରାର ଅନୁସରଣରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ କବି କାବ୍ୟର ଶେଷଛାନ୍ଦଟିରେ 
ସମଗ୍ରକାବ୍ୟର ଏକ ଅନୁକ୍ରମଣୀ ସଂଯୁକ୍ତ ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୧୧ 
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ଅଯଥା ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବାରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ କିମ୍ବା କେଳିକଳାନିଧ୍‌ ତୁଲ୍ୟ 
କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ରିରେ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ନିୟମ ଓ ଶବ୍ଦାଥ ଅଳଂକାରର ଏକ 
ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ଥ୍ଲେ ହେଁ ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା, ଅମ୍ି କାବିଳାସ, 
ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଛାନ୍ଦ କ୍ରମରେ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଅଛି । 
(ଘ) ସ୍ବାଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରକାଶ : 

ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ନିମିତ୍ତ କବି କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରି ବିଭୂକୃପାପ୍ରା୍ଥୀ 
ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିଦ୍ଧିରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ସେ ପୂଣି ଭଗବାନଙ୍କ ଜୟଗାନ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଅଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଉପସଂହାରରେ 
କବିର ତ୍ରିବିଧ କାମନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା—( କ ) ଭଗବତ୍‌ କୃପାଲାଭ, ( ଖ ) କାବ୍ୟର 
ସୂପରିପ୍ରଚାର ଏବଂ ( ଗ ) ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ । 


ଚିତ୍ରକଳା, ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ, ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଗୋପବିନୋଦ ଆଦି କାବ୍ୟର ଶେଷରେ 
କବି କାବ୍ୟ ରଚନାଦ୍ବାରା ବିଭୂ କୃପା ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଶାସ୍ତ୍ର କହେ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋଟିଏ ଶହଦ ଯଦି ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ତେବେ ତାହା କବିପାଇଁ ସୃର୍ଗଲୋକରେ କାମଧେନୁ ତୁଲ୍ୟ 
କାମ କରେ ! ( ୯୮) ଓଡ଼ିଆ କବି ମଧ୍ଯ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନବହିତ ନୁହେଁ । ( ୯୯) ଏଣୁ 
ଦୋଷହୀନ କାବ୍ୟଟିଏ ରଚନା କରି କବି ଏ ପ୍ରକାର କାମନା ପୋଷଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ସେହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ରଚନା-ସଂପଦର ସମାଦୃତି କାମନା କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଆ କବିର ସ୍ବାଭିପ୍ରାୟ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ହେବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ରସଲେଖା, 
ରସିକ ହାରାବଳୀ, ଶୋଭାବତୀ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ କବିର କାମନା ହେଉଛି ତା'ର କାବ୍ୟ 
‘ପ୍ରକାଶ ହେଉ ସର୍ବଦେଶ' । 


ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କବି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି କାବ୍ୟର 
ଉପସଂହାର କରିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ପୌରାଣିକ ତଥା ଧର୍ମ -ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟରେ ଏହାର 
ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ଚିତ୍ରକଳା ତୁଲ୍ୟ କାଳ୍ଥନିକ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୂଚନା 
ବିରଳ ନୂହେ । ଏହାକୁ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟପାଠର ଫଳ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଭାରତୀୟ ପରଂପରାରେ “କାବ୍ୟାଳାପଞ୍ଚ ବର୍ଜୟେତ୍‌ ' ରୂପ ଆକ୍ଷେପୋଭ୍ତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା 
ନିମିତ୍ତ ଯଶପ୍ରାପ୍ତି, ଅର୍ଥଲାଭ, ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ଆଦି ସହ 'ଶିବେତର କ୍ଷତି' 
ଏବଂ କାନ୍ତା ସମ୍ମିତ ଉପଦେଶ" କାବ୍ୟ ରଚନାର ଫଳ ବୋଲି ଆଳଂକାରିକାମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 


୩୧୨ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ 
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କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ( ୧୦୦ ) 'ରାମାଦିବତ୍‌ ପ୍ରବର୍ି ତବ୍ୟଂ ନ ରାବଣାଦିବତ୍‌ ' ଏହା ହିଁ 
କାବ୍ୟପାଠର ଶିକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ । ଏଣୁ କବି କାବ୍ୟ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ 
ଏହିପରି ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ ସମାପ୍ରିରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ କାବ୍ୟ ପାଠର 
ଫଳ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଉପଦେଶ ଶୁଣାଇଥାଏ । 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, ଚିତ୍ରକଳା, ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ, ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ, ନଳଚରିତ 
ଆଦି କାବ୍ୟର ଉପସଂହାରରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ପ୍ରଭୂତ ନିଦର୍ଶନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିପାରିବ । 
(ଡ ) କାବ୍ୟ ପ୍ରଶଂସା : 

କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମରେ ବିଜ୍ଞାପନ ତୂଲ୍ୟ ଉପସଂହାରରେ କାବ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା ଗାନ ସହ 
କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । କିନଧୁ ଏଠାରେ କବିଦତ୍ତ କାବ୍ୟ - 
ବିଶେଷତ୍ସର ସୂଚନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସତ୍ୟତା ଥ୍ବା ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରାଯାଇପାରେ | ତ୍ରିବିକ୍ରମ 
ଭଞ୍ଜ ସ୍ଵୀୟ କନକଲତା କାବ୍ୟକ୍ର ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ନବରସ, ଛନ୍ଦ, ଶ୍ରେଷ, 
ବିରୋଧାଭାସ, ବନ୍ଧ ରୂପକ, ବକ୍ରୋଲ୍ତି, ଏକାକ୍ଷର, ଦ୍ୟକ୍ଷର, ଚତୁରକ୍ଷର, ଅନ୍ତର୍ଲିପିକା, 
ବହିର୍ଲିପିକା , ଦତତଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ଗୋମୂତ୍ିକା, ବିଲୋମାନୁଲୋମ, ଯମକ, ମହାଯମକ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦ୍ଵାରା ସୁଶୋଭିତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୧ ) ବାସ୍ତବିକ ଏସବ୍ର ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ରସକଳା କାବ୍ୟକୁ ମରହଟ୍ଟପୁର ବଧୂର 
ପୟୋଧର ଏବଂ ପ୍ରରୂଢ଼ଂଯୌବନା ନାରୀର ସ୍ତନ ସହ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଭୁମରବର ପ୍ରେମଶୀଳାକୁ 
ସାଗର ସହ ତୁଳନା କରି ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୨ ) 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସକଲ୍ଲୋଳ, ସୁଲକ୍ଷଣା ( ଅଭିମନ୍ୟୁ ), ସଲକ୍ଷଣା ( ନୃସିଂହ ) 
କେଳିକଳାନିଧ୍‌ ( ବ୍ରଜନାଥ ) ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳିକଲ୍ଲୋଳ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପରିଣୟ ଇତ୍ୟାଦିର 
ଉପସଂହୃତି ମଧ୍ଯ ଏ ସଂପକରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


(ଚ) ସାଧୁସୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା : 

କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ସାଧୂସ୍ତୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା କିପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛନ୍ତି 
ସେ ସଂପର୍କରେ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । କିନଧ କେତେକ କାବ୍ୟର 
ପରିସମାପ୍ରିରେ ମଧ୍ଯ କବିମାନେ ସଜ୍ଜନମାନଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା ଏବଂ ଖଳ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅପଯଶ 
ଗାନ କରିଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର, ରସକଲ୍ଲୋଳ, 
ଗୋପୀଚନ୍ଦନ, ଗୋପବିନୋଦ, ସୁଚିତ ରାମାୟଣ ଆଦି କାବ୍ୟର ଉପସଂହାରରେ ଏହାର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୧୩ 
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ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରମାଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭସ୍ଥିତ ସାଧୁସ୍ତୁତି ଓ 
ଖଳନିନ୍ଦାଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ନଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏଠାରେ ତତ୍‌ 
ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ପୁନରାବୃରି ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


(ଛ) ଆମ୍ରଘୁତା / ଆମପ୍ରେଢ଼ି : 

ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣ ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ଶେଷରେ 
ନିଜର ନ୍ୟୁନତା ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରି ସ୍ଵୀୟ ଉଦାରତା ତଥା ମହନୀୟତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇ ଯାଇଅଛନ୍ତି । କେତେକ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଏହା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ କବି କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ପରିମଳା, 
ଚାଟଇଛ୍ଥାବତୀ , କୁଞ୍ଜବିହାର, ଶ୍ୟାମରାସୋତ୍ସବ, କୃଷ୍ଣଠରସାମୃତ ପରି କାବ୍ୟରେ ଏ କୌଶଳଟି 
ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଅଛି । 


କିନ୍ଧୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତକର କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ନ୍ୟୁନତା 
ପରିବର୍ରେ ନିଜର ଆମ୍ମର୍ରେଡ଼ି ପ୍ରକାଶ କରି ଯାଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ଏଯୁଗର 
ଏକ ବି ଶିଷ୍ଟ ପରଂପରା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି କୌଶଳଟି ରସକଳ୍ଧଲତା 
(ବ୍ଜସୁନ୍ଦର ), ରାମକ୍ୃଷକେଳିକଲ୍ଲୋଳ ପରି ସ୍ଵଳ୍ପ କେତୋଟି କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ସହିତ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଏହାର ସଂଯୋଜନା ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ନେଷଣରୁ ଏହା ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ବରେଣ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଏବଂ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ କେତେକ ନିଦିଷ୍ଠ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବୈକଳକ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ | କିଳୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏ ସମସ୍ତ କିମ୍ବା ସେଥ୍‌ରୁ ଏକାଧ୍କ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷପାତୀ 
ଥ୍ବା ସଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 


ଉପସଂହାର : 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ( ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ )ରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ଆଟିଂକ -ଗଠନ କୌଶଳର ଏକ ବିଶ୍ନେଷିତ ରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛୁ । କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସଂପକିରେ ଅବହିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟ -ପାଠକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ବାହ୍ୟ ରୂପଟିକୁ 
ପ୍ରଥମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥାଏ, ସେଇ ରୂପଟିର ପରିଚୟ ଦେବା ହିଁ ଏଇ ପରିଚ୍ଛେଦଗୁଡ଼ିକରେ 
ଥ୍ଲା ଆମର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ କାବ୍ୟ -ପାଠକର କୌତୁହଳ ଜାଗ୍ରତ 
କଲେ ସୁଵ୍ଧା ତାକୁ କାବ୍ୟାନନ୍ଦରେ ଆମୋଦିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ କାବ୍ୟଗତ 
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ବିଷୟବସ୍ତୁର ଏକ ଆବରଣ ମାତ୍ର । ପାଠକ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଆବରଣ ଭେଦକରି କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିକଟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଥୁବା ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ 
ହିଁ କାବ୍ୟଗତ ରସୋପଲବ୍ଧ୍ର ଯଥାର୍ଥ ଆଧାରସ୍ତମ୍ଭ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପରବର୍ରୀ ଦୂଇଟି 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହି ବିଷୟ -ବିନ୍ୟାସ ଓ ରସ -ପରିବେଷଣ-କୌଶଳ ଉପରେ ଆମେ 
ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଅଛୁଁ । 


ସଂକେତ ସୂଚୀ 


୧. ସ୍ଵାଭିପ୍ରାୟସ୍ଵନାମେଷ୍ଟନାମମଙ୍ଗଳାଙ୍କିତ ସମାପ୍ରିତୂମ୍‌ । 
କା: ଅ: ହେ: ପୃ. ୪୦୧ 

୨. (କ) କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ୀ: ୧/୧୪ 

(ଖ) କା: ଅ: ହେ: ପୃ. ୪୦୧ 

(ଗ) ସା: ଦ: ବି: ୬/୮୨ 
୩. କ୍ଵ ସୂର୍ଯପ୍ରଭବୋବଂଶଃ କ୍ସଚାଳ୍ପବିଷୟାମତିଃ 

ତିତୀର୍ଶୁ ଦୃସ୍ତରଂ ମୋହାଦୁଡ଼ୁପେ ନାସ୍ତି ସାଗରମ୍‌ । 

ମନ୍ଦଃ କବି ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ ଗମିଷ୍ୟାମ୍ୟୁ ପହାସ୍ୟତାମ୍‌ 

ପ୍ରାଂଶୁଲଭ୍ୟେ ଫଳେ ଲୋଭାଦୂଦ୍ବାହୁରିବ ବାମନଃ | ୧/ ୨-୩ 
୪. ଅପଡ୍ରଂଶ ଭାଷା ଓର ସାହିତ୍ୟ : ଡ. ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଜୈନ : ପୂ. ୧୪୩-୧୪୮ 
୫. ଏକ ଚରିତ ଶୁଣ ସାଧୁଜନ 

ବ୍ରହ୍ମା କଲା କଥାଇଁ ବ୍ରହ୍ମ ନନ୍ଦନ | 

ମହୀ ଦେବୀଙ୍କ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦର୍ପଣ 

ବ୍ରହ୍ମୀଶ୍ତୋଦର ଅତୁଲ୍ୟ ଭୂଷଣ | 

ଆଜ ଦେଖ୍ବା ଦେଖ୍‌ ସିନ୍ଧୁ ଦେଶ 

ମନ ହେଉଅଛି ମହା ହରଷ । ୧ / ୧-୩ 
୬. ହିମାଳୟ ପିବତ ମହୀମଣ୍ଡନ 

ଉତ୍ତର ଉପକଣ୍ଠ ଚନ୍ଦନ ବନ । 

ଲବଙ୍ଗ ଜାତି ଫଳ ସନ୍ତାନ ଅଛି 

ବିଶ୍ଵକର୍ମା କି ଯତ୍ଵ କରି ଥୋଇଛି । ୧/ ୧-୨ 
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୩୧୬ 


ଶୁଣ ସୁଜନେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ରସ 

ଯାହା ଶୁଣନ୍ତେ ପାତକ ହୋଏ ଧ୍ଵଂସ । 

ରାମ ପିତା ବଚନେ ଅରଷ୍ତ୍ୟେ ଥୂଲେ 

ମାୟାମୃଗ ଦେଖ୍‌ ମାରିବାରେ ଗଲେ | ୧ /୧-୨ 
ଜାନାମି ଧର୍ମଂ ନ ଚ ମେ ପ୍ରବୃତ୍ତିଃ 
ଜାନାମ୍ୟଧର୍ମଂ ନ ଚ ମେ ନିବୃଭ୍ତିଃ 

କେନାପି ଦେବେନ ହୃଦିସ୍ଥିତେନ 

ଯଥା ନିଯୁକ୍ତୋସ୍ତି ତଥା କରୋମି | 

ସ୍ତୋତ୍ର ରତ୍ନାବଳୀ / ପାଣ୍ଡବ ଗୀତା : ୫୭ 
ସାରଳା ମହାଭାରତ 


. ର: କ: ଦୀ: ୩୪/୨୩ 
. ଲୀ: ବ: ର: ୧/୭୮ 


ଅ: ବ: ରା: ୧/୧୦ 

ସ:ନ୍‌: ୧/୨୭ 

ର: ସି: ସୂ: କେ: ୧/୯ 

(କ) ଶ୍ରିୟଃ ପତିଃ ଶ୍ରୀମତି ଶାସିତୂଂ ଜଗତ୍‌...ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌ : ୧/୧ 
(ଖ) ଶ୍ରିୟଃ କୁରୁଣାମଧ୍ପସ୍ୟ ପାଳନୀଂ...କିରାତା୍ୁନୀୟମ୍‌ : ୧/୧ 


. ଶ୍ରୀ ନୀଳସୁନ୍ଦର ଗିରି ତଥ୍‌ ପରେ ବିଜେ ହରି 


ଶରଣ ଜନଙ୍କ ପକ୍ଷପାତ ହେ | ରୂ: ବି: କା: ୧/୧ 


. ଶ୍ରୀରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ରସାନନ୍ଦ ତତ୍ତ୍ ବିହି । ସୁ ଅ: ୧/୧ 
. ଶ୍ରୀ ରାଧାବର ଚରଣକ୍ୁ ଚିନ୍ତି | ସ: ତ: ବ: ୧/୧ 
. ନୀପଶିଖେ କୃଷ୍ଣ ଅଛନ୍ତି ରହି 


ନାଗରୀ ଗୋପୀ ଦୃଷ୍ଟି ନାହିଁ ତହିଁ । 
ନୀର ଆଣିବାକ୍ର ବଢ଼ାନ୍ତେ ପାଣି 
ଦେଖ୍ଲା ଛାୟା ମାୟା ବୋଲି ଜାଣି । 
ତୂଛା କଳସ ଘେନି ବାହୂଡ଼ିଲା 

ଦର୍ପକ ଦର୍ପରେ ପଥ ହୃଡ଼ିଲା । 
ରଖ୍‌ ନ ପାରି ଧଇର୍ଯ ସତ୍ତାକୁ 
ଝୁଣ୍ଡିଲା ସ୍ଥଳ ପଦ୍ଧିନୀ ଲତାକୁ । 
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ପୁଷ୍ଠପ୍ରକମ୍ପରୁ ପରାଗ ଝଡ଼େ 
ପବନ ଯୋଗେ ନାସାରନ୍ଧେ ପଡ଼େ । 
ତହୁଁ ପ୍ରବର୍ଗିଲା ଛିକାରଚୟ 
ଏ ସର୍ବେ ହୁଅନ୍ଧୁ ମଙ୍ଗଳ ମୟ । ରା: କୃ: କେ: କ: ତି: ୧/୬-୧୧ 
୨୦. ଜନକ ନନ୍ଦନା ହୁଅନ୍ତେ ବେଶ 
ମୁକୁଳିତ ନୀଳ କୁଟିଳ କେଶ । 
ତଇଳ ମାର୍ଜନେ ସାତ୍ଧିକ୍ୟ ବଳେ 
ସ୍ଥକିତେ ରାଘବ କର ନ ଚଳେ । 
ଏ ସମୟ ଶୁଭ ସମ୍ଭୂତ କରୁ 
ବିଘ୍ ବିଧ୍କି ସିଵି ଦାନେ ହରୁ । ତତ୍ରୈବ : ୧/୩-୫ 
୨୧. ବୈ: ବି: ଉ: ୧/୩ 
୨୨. ର:ଲ:ର: ୧/୫ 
୨୩. ତତ୍ରୈବ : ୧/୬-୭ 
୨୪. ପ: ନ: ୧/୩୩ 
୨୫. ତତ୍ରୈବ : ୧/୩୪ 
୨୬. କ: ଅ: ୧/୧୧-୨୦ 
୨୭, ସ:ତ: ବର: ୧/୧-୨ 
୨୮. (କ) କୃଚିତ୍‌ ନିନ୍ଦା ଖଳାଦୀନାଂ ସତାଂଚ ଗୁଣ କୀର୍ଭନମ୍‌ । ସା: ଦ: ବି: ୬/୫୭୯ 
(ଖ) ...ସୁଜନ ଦୁର୍ଜନ ସୁରୂପବାଦାଦି ବାକ୍ୟନ୍ଧମ୍‌ । କା:ଅ:ହେ: ପୃ. ୪୦୧ 
୨୯. ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା ଓର ସାହିତ୍ୟ; ଡ. ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଜୈନ : ପୃ, ୧/୪୬-୧୪୮ 
୩୦. ଇତର କର୍ମ ଫଳାନି ଯଦୃଚ୍ଛୟା 
ବିଲିଖ୍ତାନି ସହେ ଚତୁରାନନ 
ଅରସିକେଷୁ କବିତ୍ଵ ନିବେଦନମ୍‌ 
ଶିରସି ମା ଲିଖ ମା ଲିଖ ମା ଲିଖ । 
ମହାଭାରତ : ବନ: ୧୭୧ (କଲିକତା ସଂସ୍ରଣ ) 
୩୧. କର ଏ କରୁଣା ବିଜ୍ଞ ହସ୍ତଗତ ଏ ପୂସ୍ତକ ମୋର ହୋଇବ 
ଅଜ୍ଞ ସମୂହର କର୍ଣ୍ଣ କୁହରକୁ କେବେ ହେଁ ପ୍ରବେଶ ନୋହିବ । 


ର: ହା: ଉ: ୧୫/୧୯ 
୩୨. ଶତେ କବି ଆୟୁ ପାଉ 
ସଂସାରେ ଗ୍ରାହକ ଥାଉ ! ସୁ: ଅ: ୧୬/୭ 
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୩୪. 


୩୮. 


୩୯. 


ଶୁଣ ଏ ଅନ୍ତରେ ରସ ଅନୁଭବୀ ଜନ 
କହୁଥାଇ ଯାହା ଏଣେ ହୁଅ ସାବଧାନ | ଅ: ବ: ରା: ୧/୧୨ 
ଅନନ୍ତ ରସ ତରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗରେ କୁଶଳ 

ଅନୁଗତ ଜନ ଅଘ ନାଶନେ କୁଶଳ ଯେ | ଅ: ବି: ବ୍ର: ୧/୧୧ 


. ଯେଣୁ ବହୁ ରଚନା ପ୍ରିୟ ଚିତ୍ତ 


ତେଣୁ ଜାଣିଲି ଶୁଣିବ ମୋ ଗୀତ | ସ: ସୁ: ଲୋ: ୧ / ୧୮ 
ଗୁଣବନ୍ତେ ହୃଦେ ମାଳା କରିଣ ଧରିବେ । କୋ: ବ: ସୃ: ଉ: ୧/୬୧ 


. ଗୁଣ ଗ୍ରାହକେ ପାଇବେ ଚିନ୍ତିଲା ସୁପ୍ରେମ | ବି: ବି: ଅ: ୧/୧୯ 


କୃଷ୍ଣ ଭକତଙ୍କ ହୃଦ ଆଜ୍ୟ ପରା ଏକ 
କରିଣ ଏ ମେଷ -ଭାନୁ ତରଳ କାରକ ଯେ | କୁ: ବି: କ୍‌: ୧/୭୩ 
ଦୋଷଥୁ୍ଲେ କ୍ଷମାକର ମହତ୍ତମ ଜନ 

ଯେଣୁ କରି ତୃମ୍ଭେ ପରଗୁଣରେ ମଡ୍ଜନ । 

ଅସାର କୂପଣ ତୁମ୍ଭେ କର ସମ୍ଭାବିତ 

ଏସକାଶୁଂ ତୁମ୍ଭ ଗୀତ ଜଗତେ ଭାବିତ | ର: କ: ବ: ୧ /୩୦-୩୧ 


ଭା: ବ: ପ: ୧/୮; ପରେ: ସୁ: ନି: ଉ: ୧/୫; ଲା: ଲୀ: ବ: ପୁ: ୧/୧୧ 
. କୋ: ବ: ସୁ: ଉ: ୧/୬୨; ସ: ନୃ: ୧/୨୮ 
. ଅ: ବି: ବର: ୧/୧୦ 


ର: କ: ଦୀ: ୩୪/୨୭ 


. ଲା:ବ: ଉ: ୧/୧୧ 
. ଚି: କା: ବ: ଉ: ୧/୩୭ 


କୋ: ବୃ: ସୁ: ଉ: ୧/୬୨ 


. ଉ: ଭି: ଶି: ୧/୧୭-୧୮; ସ: ସୁ: ଲୋ: ୧/୨୦ 
. ପ୍ରେ: କ: ସ: ୧/୯ 

. ର: ଲେ: ଉ: ୧/୮ 

. ବି: ଚି: ଅ: ୧/୪୩ 

. ଅ: ବି: ବ: ୧/୧୮ 

. ସୁ: ପ: ଉ: ୧/୧୯ 


ଛା: ଭୂ: ଉ: ୧/୧୩ 
ଶ:ରେ: ପ: ୧/୪୨ 
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୫୫. ର:କ:ବୂ: ୧/୨୫ 

୫୬. ର: ସି: ସୁ: କେ: ୧/୩୧-୩୨ 

୫୭. ର: କ: ଲୋ: ୧ମ ଛାନ୍ଦ 

୫୮. ର: ସି: ସୁ: କେ: ୧ /୩୩-୩୪ 

୫୯. ଭା:ବ: ପ: ୧/୧୧; କୃ: ର: କ: ୧/୧୪ 
୬୦. ଲା: ଲୀ; ବ: ପୁ: ୧/୧୨ 

୬୧. ରା: ବି: ଦୀ: ୨୮/୪୮ ଓ ୨୮/୫୦ 
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୬୩. (କ) ଶରଣାଗତ କରୁଣାକର ହୋଇ ବୋଲେ | କ୍‌: ର: କ: ୧/୧୦ 
(ଖ) ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଦେଖ୍‌ ଏ ସମୟ 
ନାଶ କଲା ପୂର୍ବା୍ଜିତ ପାତକ ସଂଚୟ ଯେ । ଶ: ରେ: ପ: ୧ /୩୦ 
୬୪. ନୀଳକଣ୍ଠ ନୃପସୁତ ଭାବି ହରିହର 
ମାନସ ବଳାଇ କରିବାକୁ ଗୀତସାର ହେ । ର: ଲେ: ଉ: ୧/୭ 
୬୫. ପ୍ରେ: ଶୀ: କୁ: ୧/ ୨୯-୩୩; ର: କ: ଲୋ: ୧/୫୭-୭୪; ବି: ଚି: ଅ: ୧/୨୬ 
୬୬. ର: କ: ବୁ: ୧/୩୩-୬୦ 
୬୭. ରଘୁବଂଶମ୍‌ : କାଳିଦାସ : ୧/୨ 
୬୮. ଅପଡଭ୍ତଂଶ ଭାଷା ଓର ସାହିତ୍ୟ : ଡ. ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଜୈନ : ପୃ. ୧୪୩ 
୬୯. (କ) ମୋର ମାନସ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦବୁଦ୍ଧି 
କର କରୁଣା କରୁଣା ଜଳଧ୍‌ | ସ: ସୁ: ଲୋ: ୧/୧୫ 
(ଖ) ମୁଁ ଅଟେ ଅତି ଦୃର୍ମତି ପରମ ପତିତ 
ହୋଇଅଛି ଭବ ପୟୋଧ୍କି ନିପତିତ ହେ 
ଦିନକୁ ଦିନ ହୁଅଇ ତାପ ପ୍ରସରଣ 
ଉଦ୍ଧର କରୁଣା କରି ହୁଅ ମୋ ଶରଣ ହେ | ର: କ: ବୁ: ୧/୧୯-୨୦ 
୭୦. ଏମନ୍ତ କେଉଁ ପୂରୁଷ ହୃଦେ ମୋ ଥାଇ 
ସେ ଯାହା କହନ୍ତି ତାହା ମୁହିଁ କହଇ | ର: ସି: ସୁ: କେ: ୧ /୪୩-୪୪ 
୭୧. (କ) କହଇ କଥା ଲହସେ ଏକ ରସ 
ପଣ୍ଡିତ ଜନେ ନ ଧର ଦୋଷ । 
କଳଙ୍କ ଥୁଲେ ହେଁ ରଜନୀ କର 
ତେବେ ହେଁ ସୁଖ ବହନ୍ତି ନର । 


) D OO) D 
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୭୨. 


୭୪. 


୭୫. 


N୨୦ 


ଦେବତାମାନେ ହେଁ କରନ୍ତି ପାନ 
ଦୟା କରି ଶିବ ଇଚ୍ଛେ ଲାଞ୍ଚନ । 
ତେଣୁ ମୋହର ସୁଜ୍ଞଜନେ ଭୟେ 
କିଞ୍ତ ଭାବେ ନ ପଶେ ଦେହେ । 
ଖଳ ଅନଳ ଜଳାନ୍ତରେ ମୁହିଁ 
ସୁଜ୍ଞ ଜନେ ସଦାଭୟ କରଇ | ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି: ୧ /୭-୯ 
(ଖ) ସହଜେ ମନୁଷ୍ୟଚୟ ଅତି ମନ୍ଦ ବୁଦ୍ଧି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ତହିଁ ଅଗାଧ ଜଳଧ୍‌ ହେ । 
ତଥାପି ସୁଜନ ଜନ ସୂଦୟା କରିବ 
ଅସମର୍ଥ ଅର୍ଥ ହେଲେ ବ୍ୟର୍ଥ ନ ଦୂଷିବହେ | ଶ: ରେ: ପ: ୧/୩୬-୩୭ 
ଶୂଦ୍ଧ ମୁଖରୁ ହୋଇଛି ବାହାର 
ରୌଦ୍ରତା ବହି କେହି ନ ବିଚାର 
ବିଧୁ ବିଧୂନ୍ଧଦ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ ଜଣା 
ଶିବେ ବାଜେ ଚନ୍ଦ୍ରୂଡ଼ ବାଜଣା | ପ୍ର: ପୂଃଯ ୧/୭ 
(କ) ବାଲ୍ଧୀକି ବ୍ୟାସ କବି ଯହିଁରେ, ମହାକାବ୍ୟ କେ ପୁରାଣ କରେ 
ମହା ନାଟକ ବାତସୁତରେ ହେଲେ ରଚିତା ଯେ 
ବିହିଲେ କାବ୍ୟ ଯେ କାଳିଦାସେ ଚମ୍ପୁରଚନା ଭୋଜ ନରେଶେ 
କୃପାସିବ। ଏ ଗୀତ ପ୍ରକାଶ ଛାଡ଼ିଲି ଚିନ୍ତା ଯେ । ବୈ: ବି: ଉ: ୧/୪ 
(ଖ ) ସରସ ଶ୍ରୀହରଷାଦି ମହାକବିମାନେ 
ବିହରିଲେ ମହୋନ୍ନତ କବନ ବିମାନେ 
ସେବି ମାନ ତେଜି ସେ ବିମାନ ଅନାତପ 
କଲି ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଗ୍ରନ୍ଥାରମ୍ଭ ସଂକଳପ । ଚ: କ: କ: ୧/୭୩-୭୪ 
ଟାଣ ଚଣା ଚର୍ବଣ ନାରଦ କଲାପରି 
ଟେକ ଓଜ ଭାଜିବ ଅବଶ୍ୟ ଶ୍ରମ କରି ହେ। ବି: ଚି: ଅ: ୧/୨୭ 
ଧୁରନ୍ଧର ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବ ଯାହାର 
ହେବ ଏ ତା କଣ୍ଠ ମୂକୁତା ହାର । 
କଷ୍ଟେ ସଂପାଦିଣ ଇଛଷିତ ଜ୍ଞାନ 


~~ ~~ 


ନଷ୍ଷେ ଯେ ବହନ୍ତି ନିଶିତ ମାନ । 
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ଅନୁସରି ପୂର୍ବ କବିଙ୍କ ଗୀତ 
କରୁଥାନ୍ତି କେତେ ରୂପେ ଇଙ୍ଗିତ । 
କଳନ୍ତି ଯାହା ଏହି ଦିଗ ଚାହିଁ 
ଜଳ୍ନ୍ତି ଆମ୍ଭ ପରା କେହି ନାହିଁ । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଗର୍ବ ନାଶକ୍ର 
ହେଜି ତେଜିବେ କବିତ୍ଧ ଆଶକୁ । 
ରା: କ୍‌: କେ: କ: ତି: ୧/୩୧ -୩୫ 
୭୬. କରୁଅଛି ବିଜ୍ଞାପନ ଶୁଣ ଯେ ମୋହର 
ହୁଅ ବରଦ ଦୋଷକୁ ନ ଘେନ ମୋହର । ର: କ: ବୁ: ୧/୨୧ 
୭୭. ସୁ: ପ: ଉ: ୧/୧୫-୧୮; ଲା: ବ: ଉ: ୧/୭-୯; ସୁ: ଅ: ୧/୪-୬; ବି: ଚି: ଅ: 
୧/୨୦-୨୪; ବୁ: ବି: ଦା: ୧; ପ୍ରେ: ମ: ଚ: ୧/୧-୬ 
୭୮. ତ୍ରୈ: ମୋ: ଘ: ୧; ଚି: କ: ଲୋ: ୧; କ: ଲ: ତ୍ରି: ୧/୧ ୦-୧୨; ର: ସି: ସୁ: କେ: 
୧/୧୦-୧୬. 
୭୯. ଶ:ରେ:ପ: ୧/୪୨ -୪୩; ରା: କୃ: କେ: କ: ତି: ୧/୨ ୮-୩୭); ପ୍ରେ: ଶୀ: କୁ: ୧ / 
୨୪-୩୩. 
୮୦. (କ) ଛଳ ଶ୍ନେଷ ଅନୁପ୍ରାସ ବିରୋଧାଭାସ 
ଓଜ ଉକ୍ତି ପ୍ରସାଦିରେ ହେରି ସୂରସ । 
ଅନୁଲୋମ ପ୍ରତିଲୋମ ବହିର୍ଳିପିକା 
ନାନା ବନ୍ଧ ଯମକ ଅନ୍ତରିର ଜା 
ଏ ଆଦି ସୂଚିତ୍ର ଅତି ଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ 
ସୁଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପୂରିତ । 
କଉଂପଦ ବୁଝାଇବ ଗୃଢ଼ାର୍ଥ ତ୍ତ 
ଏହି ରୂପେ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ସ୍ତୁରୁ କବିତ୍ଧ | ର: ସି: ସୁ: କେ: ୧/୧ ୨-୧୫. 
(ଖ) ଗୀତର ଭୂଷଣ ଦୃଷ୍ଟି ଉପମା ଆଶୟ 
ସଟା ( ଅ ) କକ୍ଷର ମଧ୍ଯ ଯମକ ସମୁଦାୟ ହେ । 
ଦର୍ତାକ୍ଷର ପଦପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ ଶୋଭନ 
ଦର୍ତା ( ବ୍ୟୁତା ) କ୍ଷର ଶୃଙ୍ଖଳା ସୁସିଂହାବଲୋକନ ହେ ! 
ଛଳେ ସେ ସୁଭଙ୍ଗୀ ଇଙ୍ଗିତରେ ସୁଶୋଭିତ 
ବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ପୁଣି ହୋଇବ ସଂଯୁତ ହେ । 
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re. 
୮9୨. 


M୩. 


୮୪. 
୮୫. 


୮୬. 


୮୭. 


rr. 


୮c. 


୩୨୨ 


ଗୋମୃୂତ୍ର ଲତା ଡମ୍ବରୁ ପଦ୍ଧ ସହ ନାଗ 
ଜାଉଁଳିକଂକଣ ବନ୍ଧ ଚତୃର୍ଘଶ ଭାଗ ହେ । (ପ୍ରଭୃତି ) 

କୃ: ର: କ: ୧/୨୧-୨୪ 
ବି: ଚି: ଅ: ୧/ ୨୦-୨୪ 
ନାଗରୀ ନାରୀ ପ୍ରକାରେ ଏ ଗୀତ ହୋଇବ 
ଅଳଙ୍କାରେ ଯୁକ୍ତ ବକ୍ର ଉକ୍ତି ଯେଣୁ ଥ୍‌ବ। ଲ: ଲୋ: ସ: ୧ମ 
ଆହେ ସାଧୂଜନେ ମନେ ହୁଅ ମତେ ତୋଷ 
କବିତା ମୋ ହେଉ ବର ବନିତା ସଦୃଶ। କ:ଲ:ତି: ୧/୧୦ 
କୋ: ବର: ସୁ: ଉ: ୧/୬୦ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାଗରୀ ପରି ହରି ନେବ ମନ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ରସ ବିଷୟେ ନଥ୍‌ବ ସମାନ ହେ। ଲା: ନି: ନ: ୧/୧୦ 
ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ବୃତ୍ତିବାମା ପରି ରସିକରେ 


କରିବ ଉଲ୍ଲାସ ଛନ୍ଦ ଶ୍ଲେଷମାନଙ୍କରେ । ଭା: ବ: ପ: ୧/୬ 
ନୋହିବ ଅତି ଗୁପତ ନୋହିବ ପ୍ରକାଶ 

ମହାରାଷ୍ଟ୍ରପୂର ନାରୀ ଉରଜ ସଦୃଶ । ଶ୍ରୀ: କୃ: ଲୀ: ଲ: ୧ମ 
ତୁଜନୀୟ: 


ନାନ୍ଧୀ ପୟୋଧର ଇବାତିତରାଂ ପ୍ରକାଶୋ 
ନୋ ଗୁର୍ଜରୀ ସ୍ତନ ଇବାତିତରାଂ ନିଗୂଢ଼ଃ 
ଅର୍ଥ ଗିରାମପିହିତଃ ପିହତଶ୍ଚ କଶ୍ଚିତ୍‌ 
ସୌଭାଗ୍ୟମେତି ମରହଙ୍ଗ ବଧୂ କୁଚାଭଃ । 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଟୀକା: ଝଲକିକର୍‌: ଝଲକିକର୍‌: ୫ମ ପୃ. ୧୯୧ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ' ରସିକହାରାବଳୀ” କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ଏହାକୁ ଅନୁଭୂତିରୁ 
ପ୍ରସୂତ ମାନସ ରଚନା” ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲେହେଁ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା 
ବିଷୟ ତଥା ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନାରେ କୃତ୍ରିମତାର ଗନ୍ଧ ବାରି ହୁଏ । 
ଓଁ କାୟେନ ବାଚା ମନସେନ୍ଦ୍ରିୟୈର୍ବା 
ବ୍ରଦ୍ଧ୍ୟାତ୍ମନା ବା ପ୍ରକୃତେଃ ପ୍ରଭାବାତ୍‌ 
କରୋମି ଯତ୍‌ ଯତ୍‌ ସକଳଂ ପରସ୍ଟଲୈ 
ନାରାୟଣାୟେତି ସମର୍ପୟାମି । 
ସୁଦର୍ଶନ ଯଜ୍ଞ ପଦ୍ଧତି: ଯତିରାଜାଚାର୍ଯ୍ୟ, ପଞ୍ଚମ ଦିନ କୃତ୍ୟଂ: ପୃ: ୧/୬ ୨ 
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୯୦. ସବୈ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖିନଃ ସର୍ବେ ସନ୍ଧ ନିରାମୟାଃ 
ସର୍ବେ ଭଦ୍ରାଣି ପଶ୍ୟନ୍ତୁ ମା କଶ୍ଚିତ୍‌ ଦୂଃଖଭାଗ୍‌ ଭବେତ୍‌ । 
୯୧. ସନ୍ତଃ ସନ୍ଧ ନିରନ୍ତରଂ ସୁକୃତିନୋ ବିଧ୍ଵସ୍ତପାପୋଦୟା । 
ରାଜାନଃ ପରିପାଳୟନ୍ତୁ ବସୁଧାଂ ଧର୍ମେ ସ୍ଥିତାଃ ସର୍ବଦା 
କାଳେ ସନ୍ତତ ବର୍ଷିଣୋ ଜଳମୁୂଚଃ ସନ୍ଧୁ ସ୍ଥିରା ପୂଣ୍ୟତୋ 
ମୋଦନ୍ତାଂ ଘନବଦ୍ଧ ବାନ୍ଧବ ସୁହୃଦ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରମୋଦାଃ ପ୍ରଜାଃ । 
ମାଳତୀମାଧବ: ୧୦/୬୮ 
୯୨. କା: ଅ: ହେ: ପୃ. ୪୦୧ 
୯୩. (କ) ଏହାକୁ ଯେହୁ ପଢ଼ିବ ଶ୍ରମ ବୃଝିବ ୟେ | ର: ଲ: ର: ୧୩/୭୮ 
(ଖ) ସର୍ବାଂଶରେ ବୁଝିବ ଶ୍ରମ ଘେନିମ କିଛି । ର: କ: ଲୋ: ୧/୭୮ 
(ଗ ) କବି ବିନା କେ ଜାଣିବ ଏଥ୍‌ କଷ୍ଟ ଯେତେ । ପ୍ର: ସୁ: ନି:, ଉ: ୧୬/୧୬ 
୯୪. ବହୁତ କାଳଯାଏ ଥୁବ | ର: ହା: ଉ: ୧୫/୧୭ 
୯୫. ଏହି ସକାଶରୁ ଚିରକାଳ ମୋ ନ୍ଵାମ 
ଥ୍ବ ଏ ମହୀମଣ୍ଡଳେ ଏ ସୁଖ ଧାମ । ଚି: କ: ଲୋ: ୧/୧୨ 
୯୬. ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ଆର୍ରବଲ୍ଲୁଭ ମହାନ୍ତି ସମ୍ପାଦିତ ସାରଳା ମହାଭାରତ, ରାମବିଭା, 
ଉଷାଭିଳାଷ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଭଗବାନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
୯୭. ଏହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନହେଲେହେଁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଚିତ୍ରକଳା କାନ୍ୟର ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ୩୧ ପଦରେ ଅଛି: 
ଏ ମହୀ ମଧ୍ଧେ ଉତ୍ତମ ସଦା ମଙ୍ଗଳ ବିଶ୍ରାମ 
କୃଷ୍ଣ ବେଣୀ ନାମେ ଦେଶ 
ତହିଁ ନରେଶ ୟେ | 
ଏହାପରେ ଗୋଟିଏ ପୋଥୁ୍‌ରେ ଅଧ୍କା ଏକପଦ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ପଦଟି ହେଲା 
କ୍ଷ୍ଣବେଣୀ ନାମେ ଦେଶ ତହିଁରେ ଏକ ନରେଶ 
ଲକ୍ଷେ ନୃପତି ଖଟନ୍ତି 
ଶୁଣ ସୂଯତୀ ଏ । 
ଏଇ ପଦଟିକୁ ମୂଳପାଠ ସହ ଯୁକ୍ତ କଲେ ବିଷୟର ପୂନରୂକ୍ତିଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟର ଶୋଭା 
ନଷ୍ଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବି ପ୍ରତିଭାର ନ୍ୟୁନତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 
୯୮. ଏକଃ ଶହଦଃ ସୂପ୍ରଯୁକ୍ତଃ ସ୍ଵର୍ଗେ ଲୋକେଚ କାମଧୂଗ୍‌ ଭବତି । 
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୯୯. ଦୋଷ ରହିତରେ ! 
ଉତ୍ତମ ଗୀତ ଯେ ପଦେ କରେ 
ସ୍ଵର୍ଗେ ତାହାର ସେ କାମଦାତା ହୋୟେ 
ପ୍ରମାଣ ଅଛି ସାହିତ୍ୟରେ । ର: କ: ଲୋ: ୪୦/୩୯ 
୧୦ ୦. କାବ୍ୟଂ ଯଶସେ ଅର୍ଥକୃତେ ବ୍ୟବହାରବିଦେ 
ଶିବେତରକ୍ଷତୟେ ସଦ୍ୟଃ ପର ର୍ନିବୃତୟେ 
କାନ୍ତା ସମ୍ମିତତୟୋପଦେଶଯୁଜେ । କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ: ମମ୍ମଟ: ୧/୨ 
୧୦ ୧.ଏ ଗୀତ ନୋହେ ଆନ ଗୀତ ପରି 
ନାନା ଲକ୍ଷଣମାନ ଅଛି ପୂରି । 
ଶୃଙ୍ଗାର ବୀର ଆଦି ନାନା ରସ 
ଛଜ ଶ୍ଵେଷ ଭଙ୍ଗୀ ବିରୋଧାଭାସ । 
ନାନା ବନ୍ଧମାନ 
ରୂପକ ବକ୍ର ଉକତି ବିଧାନ । କ:ଲ:ତରି: ୨୯/୧୧ 
୧୦୨. (କ) ଆନ୍ଧୁ ଦେଶ ନାରୀ ପୟୋଧର ପରି ଅର୍ଥ ଗୃଢ଼ ନୋହେ ଏ ଗୀତ 
ମରହଙ୍ଗ ପୂରୀ, ନାଗରୀଙ୍କ ପୟୋଧର ପରି, 
ଅର୍ଥରେ ଶୋଭିତ ହୋଇଛି ଏ ଗୀତ ଏଣୁ ଏ ରସିକ ମନୋହାରୀ । 
ନବୀନ ପରୋଢ଼ା ସ୍ତନ ପରା କଠିନ ପତନ ପରାନ୍ତରେ 
ଏ ଦୁଇ ଦୋଷ ବିନାଶ ହୋଇଛି ଏ ଛାନ୍ଦ ବର ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୀତରେ 
କାମୀ ଯଉବତ, ଦ୍ବିତୀୟ ଯୌବନ ସ୍ତନବତ 
ହୋଇଛି ଏ ଗୀତ ହୋଇଲେ ମନ୍ତିତ ଯେତେ ଯେତେ ରସ ହେବ ଜାତ । 
ର: କ: ଲୋ: ୪୦ /୩୭-୩୮ 
( ଏହାର ଅନୁରୂପ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକଟି ନ୮ ୭ ପାଦଟୀକାରେ ଅଛି !) 
_ (ଖ) ତେଣୁ ଏ କବିତ ନାନା ରସ ଅକୂପାର 
ଏ ଘେନି ରଚିତ ହେଲା ଅଗାଧ ହେବାର 
ସକଳ ରସ ପ୍ରସାଦ ସୁନିର୍ମନ ନୀର 
ପଦାଳି ଅର୍ଥ ଦୃନ୍ଦରୁ ତରଙ୍ଗେ ସୁନ୍ଦର । ପ୍ରଭୃତି । ପ୍ରେ: ଶୀ: କୁ: ୨୮/୩୧ -୩୮ 
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ଦଶମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମୂଖ୍ୟତଃ କଥା! ବା ଗଳ୍ପପ୍ରଧାନ | ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥା ବା ଗଳ୍ଛାଂଶକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ! କାବ୍ୟକାରମାନେ ଗୋଟିଏ ସୁନିର୍ବାଚିତ ତଥା ସୁପରିକଳ୍ପିତ କିମ୍ବା 
ସୁସଂଗୃହୀତ ଗଳ୍ପକୁ ଭିରିକରି ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ' ମୂର୍ମନ୍ତ' କରିବା ନିମିତ୍ତ ସର୍ବଥା ଯେପରି 
ସଚେଷ୍ଟଠ । କାବ୍ୟର ନାମକରଣ, ଛାନ୍ଦ ବିଭାଜନ କିମ୍ବା ଛାନ୍ଦ ତଥା କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମ ଏବଂ 
ଉପସଂହାର ( ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ପରିଚ୍ଛେଦ) ଏହି ମୂର୍ରିମନ୍ତ କାବ୍ୟର ବହିରାବରଣ 
କିମ୍ବା ବାହ୍ୟ ଟଆଭୂଷଣ ମାତ୍ର | ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟିଂସଂପଦକୁ ଆପାତ ରମଣୀୟ କିମ୍ବା ପାଠକର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ କୌଶଳ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ନିଜ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ଓ ପାଣ୍ତିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟ - କଥାବସ୍ତୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଲମ୍ବନ; ପାଠକଟିଭତକୁ କାବ୍ୟ “ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖିବା ଦିଗରେ 
ଏହା ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଏଣୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆମେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ତଥା ତାହାର ବିନ୍ୟାସ -କୌଶଳକୁ କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆମର ଆଲୋଚନା 
ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ, ଯଥା: (କ ) କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଚନ କୌଶଳ, (ଖ ) ବିଷୟ- 
ବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ଏବଂ ( ଗ ) ବିଷୟବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ । 


୧. କାବ୍ୟ-ଶରୀର: କଥାବସ୍ତୁ 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟର ଶରୀର ରୂପେ 
ସର୍ବତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି । ( ୧ ) କିନୁ କଥାବସୁୂ ପ୍ରଧାନ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟିସମପଦର ବିଚାର 
ବେଳେ କଥାବସ୍ତୁ (ପଟ୍‌ )କୁ ହିଁ ଏସବୁର ଶରୀର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । ସତ ଚରିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୂରାଣାଶ୍ରିତ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅଥବା ଆଖ୍ୟାନ ( ୨ ) 
କିମ୍ବା କଳ୍ପିତ ଚରିତ, ଯାହାକିଛି ହେଉ, ଏହାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ହିଁ କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵ -କାବ୍ୟର 
ରୂପ କଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଶଦ୍ଦାଥକୁ ସାହିତ୍ୟର ଶରୀର ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରିବାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କର ତିନୋଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ ରୂପେ ନିହିତ ଥ୍ବା ଅନୁମିତ 
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ହୁଏ, ଯଥା: ( କ ) ଶହା୍ଥ ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ, ( ଖ ) ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ -ଗୁଣାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ (ଗ ) ଏହା କାବ୍ୟାତ୍ମାର ଆଧାର । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ କୌଣସି ରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରିଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏକ ବିଷୟ -ପ୍ରଧାନ 
ଦୀର୍ଘାବୟବ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ବେଳେ କବି ବିଷୟ - ନିର୍ବାଚନ, ବିଷୟ -ଉପସ୍ଥାପନ, ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ 
ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଚମକ୍କତି ବିଧାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସତତ ଥାଏ ସଚେତନ । ସ୍ଵଗୃହୀତ କଥାବସ୍ତୁ 
ନିମିତ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସଂଚୟନ ସକାଶେ ଯେପରି ସେ ଯତ୍ନଶୀଳ ଥାଏ, ସେହିପରି ଅର୍ଥଚାରୂତା 
ମାଧ୍ୟମରେ କଥାବସ୍ତୁ -ସମ୍ବଳିତ କାବ୍ୟଟିକୁ ସହୃଦୟ ପାଠକର ମନୋହାରୀ କରିବା ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ତାର ପ୍ରତିଭାନ୍ତିତ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ 
ଶହ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ‘ପୃଟ'ର ଅଳଂକାର ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଶଦାର୍ଥ ରୂପ ଅଳଙ୍କାରର ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏହି କାବ୍ୟ -ନାୟିକାର ଶରୀର ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହିନପାରେ । ‘ଅନର୍ଘ ରାଘବ” (ମୂରାରି) 
ନାଟକର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଟୀକାକାର ବିଷ୍ଣୁ ପଶ୍ରିତଙ୍କ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦୀପିକା” ଟୀକାର ଉପକ୍ରମ ଶ୍ଲୋକଟି 
ଆମ ମତର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଛି ମାତ୍ର । (୩) 


ପୁନଶ୍ଚ, ଏଠାରେ ସ୍କରଣ କରାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ସଂସ୍କତାନୁସାରୀ ଓଡ଼ିଆ 
କବି ସର୍ବତ୍ର ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକା ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଆସିଛି । ଏହି 
ନାୟିକାର ଶରୀର ସଂଗଠନ ନିମିତ୍ତ ସେ ଯେପରି ତା'ର କଳ୍ପିତ ବିଧାତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେଗୂଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ସଂଯୋଜନାରେ ବିନିଯୁକ୍ତ କରିଅଛି, 
ସେହିପରି ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକାର ଶାରୀରିକ ଶୋଭା ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ବହୁ 
ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାରପୂର୍ବକ ବହୁବିଧ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ସେସବ୍ରର ଉଚିତ ସ୍ଥାନବିନ୍ୟାସ ସକାଶେ 
ତପୂର ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ଆହରଣ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମିତ୍ତ 
ଆମେ ପ୍ରଥମେ କାବ୍ୟଗତ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ-କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଅଛି । 
୨. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କୌଶଳ: 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ଅତୀବ ସମୃଦ୍ଧ । ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟପ୍ରଣେତାମାନେ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି-ସମ୍ପଦକୁ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଶ୍ଡିତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କବି -ପ୍ରଜାପତି ସମ୍ମୁଖରେ କାବ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମିଇ ଉପାଦାନର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ତୁଚ୍ଛାତିତୂୃଛଥ କିମ୍ବା କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର 


୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସେ ପ୍ରତିଭାର ନିରପେକ୍ଷ ସହାୟତାରେ ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟସୌଧ ନିର୍ମାଣରେ 
ସମର୍ଥ । କିନଧ ଯୁଗୀୟ ଚେତନା, ପାଠକର ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ତଥା ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ 
ଶାସ୍ତ୍ସମୂହର ପ୍ରେରଣା ତାକୁ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥାଏ । 
ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏଥ୍‌ୁରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହନ୍ତି । 


(କ) ଯୁଗୀୟ ଚେତନା ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ: 

ପ୍ରୀତି ଓ ଭକ୍ତିର ଅଦ୍ବୈତି ଭାବନା ସମକାଳୀନ ବ୍ୃଵ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକୁ 
ସମାଳ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥ୍‌ଲା | ପୌରୁଷହୀନ ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳନୀର ଦେହଜ ପ୍ରଣୟ - ଲିପ୍ସା ସହିତ 
କର୍ମକାଣ୍ଡ ସର୍ବସ୍ବ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ପାରମାର୍ଥ୍କ ଚେତାବନୀ ସମାନ୍ତର ସରଳରେଖା ତୁଲ୍ୟ 
ସୀମାହୀନ ବିସ୍ତୃତି ମଧ୍ଯରେ ବିଲୁପ୍ତ ନହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ବିନ୍ଦୁରେ ପରସ୍ପରକୁ ଛେଦ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ପରିଣାମରେ ଏଁହିକ ଭୋଗବିଳାସ ଏବଂ ପାରଲୌକିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ସ୍ଵରୂପ ଏକ ସନ୍ଧଳିତ ଚେତନା 
ଦ୍ଵାରା ଏ ଯୁଗର ଜନଚ୍ଚୀବନ ଥୁଲା ସତତ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଏଣୁ ସଂଶିତ ସମୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଜୀବ କବିର ଲେଖନୀରେ ଏଇ ଚେତନାର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତର ନିର୍ବାଚନବେଳେ କବି ଏ ଉତ୍ତୟ ପ୍ରତି ସତତ ସଚେତନ 
ଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୂ ଗ୍ରହଣ କଲେ ସେ ଶୃଙ୍ଗାର କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ରସର ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନରେ ସମର୍ଥ ହେବ ଏବଂ ଯାହାଦ୍ବାରା ତା'ର ଭାଭ୍ତିକ ଅଭିଳାଷ 
ଚରିତାର୍ଥ ଲାଭ କରିବ, ସେ ସେପରି କଥାବସ୍କୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । 


(ଖ) କାବ୍ୟ -ଗ୍ରହୀତା ତଥା କାବ୍ୟ-କଥା: 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟ -ଗ୍ରହୀତାର ମାନସିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ଟୃତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 
ଅବଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ପରିକଳ୍ପନା ଗ୍ରାହକ ବା ପାଠକ -ନିରପେକ୍ଷ ବୋଲି ଆପାତତଃ 
ମନେହୋଇପାରେ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟର ସ୍ଥିତି ଯେ ପାଠକର ପିପଠିଷା ଉପ୍ପରେ ନିର୍ଭର କରେ, 
ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ଜିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଚାର ବେଳେ କବି -ଟିଭ ଓ ପାଠକ - ଚେତନାର ସାମ୍ୟ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । ସମାନ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଲାଳିତ ବଢ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତା ବାହ୍ୟ ସଂସ୍ଥର୍ଶ 
ଶୂନ୍ୟତା ଯୋଗୁଁ ଏକ ଗଡ୍ାଳିକା ପ୍ରବାହରେ ନିଜ ନିଜକୁ ମିଶାଇଦେବାରେ ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରି କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ଦିଗରେ କବି 
ପାଠକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ନିଦ୍ଧାନ୍ଦରରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୨୭ 
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(ଗ ) କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦେଶ: 

ଗୃହୀତ ସମୟର କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁସରଣ 
କରୁଥ୍‌ବା ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ( ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ତେଣୁ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ 
ନିର୍ବାଚନବେଳେ ମଧ୍ଯ କବି ଏସବ ଗ୍ରକ୍ଧର ନିଦୈଶକୁ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନି୍୍ଦେଶ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ମହାକାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ହେବ କିମ୍ବା କୌଣସି ସଜନଙ୍କ 
ଜୀବନବ୍‌ତ୍ତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ିଉଠିବ; ( ୪) ଏହା ଉପ୍ଟାଦ୍ୟା ବା ଅନୁପ୍ଲାଦ୍ୟା ହୋଇପାରେ, 
( ୫) କିମ୍ବା ବୃଭ ବା ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷିତ ହୋଇପାରେ । ( ୬ ) କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନଙ୍କ 
ଅଭିମତ ବିଶେଷ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ପ୍ରବନ୍ଧ ଧ୍ବନି ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ 
ବା ମହାକାବ୍ୟର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ନିମିତ୍ତ କବି କି ପ୍ରକାର ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବା 
ବିଧେୟ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଧ୍ଵନିକାର କହନ୍ତି ଯେ କବି ବୃତ୍ତ ବା ଆହୃତ କିମ୍ବା ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷିତ ବା 
କଳ୍ପିତ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି ତା'ର ସୃଷ୍ଟିଂସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରିପାରେ । କିତୁ ଆହୃତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟନ କରିବା ତା’ ପକ୍ଷରେ ଯେପରି ଅନୁଚିତ, କଳ୍ଜିତ 
କଥାବସ୍ତୁର ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଜାଗ୍ରତ ରହିବା ତା” ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ସମୂଚିତ । 
(୭ ) ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ, ସେ କଳ୍ତ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର 
ଦୂରୂହତା ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ କରି ଆହୃତ କଥାବସ୍ତୁର ଆଶ୍ରୟରେ କାବ୍ୟରଚନା ରୂପ ନିରାପଦ ମାର୍ଗ 
ଅବଲମ୍ବନ ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷ ନିଦଦେଶ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ଅଗ୍ନିପୂରାଣ 
ପ୍ରଣେତା ଆହୃତ କଥାବସ୍ତୁର ନିକୃଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କଲାବେଳେ, ରୁଦ୍ରଟ କବିମାନଙ୍କର 
ସହାୟତା ନିମନ୍ତେ କଥାବସ୍ତଥୁର ସଂଯୋଜନା -ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପକରେ ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
(ଘ ) ଏଥ୍ପାଇଁ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଚୋଦନା: 

କାବ୍ୟ ନିମିତ୍ତ କଥାବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଚନବେଳେ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ବିକାଶ ସମୟକୁ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା, ତା'ର ସମ୍ୟକ୍‌ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ଆମେ ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ କୌଶଳର ହଁ ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାଉଁ । ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ 
ଏବଂ ନାଟକରେ ( ରୂପକର ଅନ୍ୟତମ ଭେଦ) କଳ୍ଧିତ କଥାବସ୍ତର ସ୍ଵଜ୍ରତା ଯେ କେହି ଉପଲବ୍ଧ୍‌ 
କରିପାରିବେ । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆହୃତ କଥାବସ୍ତୁର ଆଶ୍ରୟରେ କାବ୍ୟ -ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 


୩୨୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରୁ କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥବା ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଉଷା ହରଣ, ପାର୍ବତୀ ପରିଣୟ, ଲକ୍ଷ୍ମଣା ମରରିଣୟ, 
ରାମଚରିତ, ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, ନଳଚରିତ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ , ମଦାଳସା ଚରିତ, 
ସୁଲୋଚନା ମାଧବ ପ୍ରଭୃତି ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା ପ୍ରିୟ କଥାବସ୍ତୁ । ଏଇ ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ପୂରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କଲାବେଳେ 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଉପାଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଭାଣ, ପ୍ରହସନ, ପ୍ରକରଣ, ସଟ୍ଟକ ଇତ୍ୟାଦି ରୂପକ ଓ ଉପରୂପକ 
ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ ପାଇଁ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜେ 
ନିଜେ ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଲୀଳାବଲ, ସୁଦସନାଚରିଉ , ମାଳତୀ ମାଧବ, 
ମୃଳୁକଟିକମ୍‌, କର୍ପୂରମଞ୍ଜରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ଲଟକମେଳକ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ କଳ୍ପନାଶ୍ରୟୀ, ବିଷୟନିଷ୍ଠ 
କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଯେ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ, ଏହ! ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଏହି ଅବସରରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ଆହୃତ ବିଷୟର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଅନୁସରଣ ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥ୍ଲେ ସୁବ୍ଧା ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାର 
କବିମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ମନୋମତ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ଦିଗରେ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ନଥ୍ଲେ । ପଉମ 
ଚରିଉ, ମହାପୁରାଣ କିଂବା ବସୁଦେବହଶ୍ତିର ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଏହା 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତ ହେବ । ସଂସ୍କତେତର ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ପୂରାଣ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍ବା 
କବିମାନଙ୍କର ଏହି ମନୋବୃତ୍ତି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣକାରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ଫଳରେ ସାରଳା ଦାସ ଏବଂ ସିଦ୍େଶ୍ଵର ଦାସ ଯଥାକ୍ରମେ ମୂଳ ମହାଭାରତ 
ଏବଂ ରାମାୟଣର କଥାବସୁକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଯେଉଁ ମହାଭାରତ ଏବଂ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏକ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଶ୍ଡୀ ରାମାୟଣ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଏସବ୍ରରୂ ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କ ମନୋବ୍ରି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ପରବଜ୍ୀ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମନୋବୃଭିର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଗୋପୀଚନ୍ଦନ, ରସତରଙ୍ଗ, ଦୁାରକା ରାହାସ ଏପରିକି 
କୃଷ୍ଣରସାମୂୃତ, ଶ୍ରୀରାଧା ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ପୂରାଣସ୍ଥିତ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଅବିକୃତ ରୂପ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି କହିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୨୯ 
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(ଡ) କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ତିନୋଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ: 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ନିଜ ନିଜ 
କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନବେଳେ ସମସାମୟିକ ପରିବେଶ ଓ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ 
ନଥ୍ବା ସଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ସେମାନେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟସମୂହ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେସବୃକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆମେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଜେଦରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛୁ । ଏଣୁ ଏଠାରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ 
ଯେ, ଏହି କବିମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭକ୍ତିଭାବନା ତଥା ପ୍ରେମ ଚେତନାଦ୍ଵାରା ହିଁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତ୍ରିଧାବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା: ( ଅ) ଭକ୍ତିପ୍ରଧାନ, (ଆ ) 
ପ୍ରୀତିପ୍ରଧାନ ଏବଂ (ଇ ) ଉଭଯପ୍ରଧାନ | 
(ଅ) ଭର୍ରିପ୍ରଧାନ 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ ସହ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଧାରା ଓତପ୍ରୋତ 
ଭାବେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଥ୍ବାଯୋଗୁଁ ଏବଂ ଇହକାଳ ଅପେକ୍ଷା ପରକ. .ର ସ୍ବପ୍ନ କବିଟିତ୍ତରେ ସତତ 
ଜାଗ୍ରତ ଥ୍ବା ହେତୃ ଏ ଦେଶରେ ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟ ଭକ୍ତିଭାବାଶ୍ରୟୀ | ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଏଥୁପାଇଁ କବିମାନଙ୍କର କେବଳ ପ୍ରିୟ ନୁହେଁ, ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ ମଧ୍ଯ । 


ଏହି ଭକ୍ତିଭାବନା କବିମାନସକୁ ଏପରି ଭାବେ ଆଛଳ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥ୍ଲା ଯେ, ବହୁ କବି 
ଲୌକିକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସପୂର୍ଣ୍ ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଦ୍ଧାରା ଅମରତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଭକ୍ତିଭାବାଶ୍ରିତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବକ ପରକାଳର ପାଥେୟ ସଞ୍ଚୟ ପାଇଁ କମ୍‌ ପ୍ରୟାସ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ ଓ ରସନିଧ୍‌ ସହତ ଘନଭଞ୍ଜ ଗୋବିନ୍ଦବିଳାସ, 
କନକଲତା ସହ ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣବିଳାସ, ବହୁ କାଛନିକ କାବ୍ୟ ସହ ଲୋକନାଥ ନାଳାଦ୍ରି 
ମହୋତ୍ସବ ତୁଲ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରି ଲେଖନୀକୁ ପବିତ୍ର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ମୁକ୍ତିମାର୍ଗକୁ 
ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏତାଦୃଶ କାବ୍ୟରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥବା ସେମାନଙ୍କ ଟି୍ତବୃରିର 
ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ( ୮) ଏ ଯୁଗର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରଣୟୀ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ମଧ୍ଯ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକହାରାବଳୀ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ପରି ସରସ 
ଶ୍ଙ୍ଗାର କାବ୍ୟରେ ବିରହୀ ପ୍ରାଣର ମରମ ବ୍ୟଥାକୁ ସ୍ଵୀୟ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାଦ୍ଵାରା ଅମର 
କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା କୃଷ୍ଣ କଥାର ବିଶେଷତ୍ଵ ଘୋଷଣା କରିବା ନିମିତ୍ତ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ 
କରିନାହାନି । ( ୯ ) 


no ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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(ଆ।) ପ୍ରୀତିପ୍ରଧାନ 

ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ଭକ୍ତି ପରି ପ୍ରୀତିର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ । ଶ୍ଙ୍ଗାରରସ ସମନ୍ବିତ 
କାବ୍ୟ ରଚନା ଏହି କବିମାନଙ୍କର ଯେହେତୁ ଥ୍ଲା ପରମ ଓ ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତେଣୁ ସେମାନେ 
ଏହି ରସ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳି 
ଲୀଳାମୃତ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ କେତେକାଂଶରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରକୀୟା-ଭାବ - ଭାବନା -ପୁଟିତ ଏବଂ ଭଗବତ୍ଚିନ୍ତା। ସମନ୍ବିତ ଥ୍ବା ହେତୁ 
ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉପସ୍ଥାପନାର ଅପୂର୍ଣତତା ସେମାନେ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରୂଥ୍ଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଚନ୍ଦ୍ାବଳୀ - ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । କିନ୍ଧ ଏପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେପରି ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ, ଭକ୍ତିପ୍ରାଣ ଜନତାର ସେହିପରି ବିତୃଷ୍ଣା ଉତ୍ପାଦକ ମଧ୍ଯ । ପୁଣି 
ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ରସର 
ଉପସ୍ଥାପନା ମାତ୍ର କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତ କାବ୍ୟ ‘ନବରସ ରୁଚିରା' ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! 
ତେଣୁ କବିମାନେ ସ୍ଵୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥସିଦ୍ଧ ନିମିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର କଥାବସ୍ତୁ କଳ୍ପନା କରିଥାନ୍ତି । 
ଏପରିକି ଭକ୍ତକବି ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ, ଯୁଗଳ ରସାମୃତ 
ଭଉଁରି, ପ୍ରେମକଳ୍ପଧଲତା, ପ୍ରୀତି ଚିନ୍ତାମଣି, ନିଷ୍ଠାନୀଳମଣି ପରି ବହୁ ଭକ୍ତିଭାବାପ୍ଲୃତ କାବ୍ୟ 
ଓ ଗ୍ର ରଚନା କରିଥ୍‌୍ବା ସତ୍ତେ ଲଳିତ ଲୋଚନା, ମୋହନ କଳ୍ପଧଲତା ତୁଲ୍ୟ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ 
ରଚନାର ମୋହ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେହିପରି ବାସୁଦେବ ବିଳାସ ପ୍ରଣେତା ନୃସିଂହ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଲକ୍ଷଣା ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
(ଇ ) ଉଭୟପ୍ରଧାନ 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ କବି ଉଭୟ ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରୀତି ସମନ୍ସୟରେ ସ୍ଵୀୟ 
ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରକୁ ମହିମାନ୍ସିତ କରିବାପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁରୂପ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ପୂରାଣର 
ପରିଣୟନିଷ୍ଠ ଉପାଖ୍ୟାନ ଭିତରେ ଏହି ଉଭୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିବଵିି ପାଇଁ ଉପାଦାନର ଅଭାବ ନଥାଏ 
ବୋଲି କବିମାନେ ଏସବୂର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ ନିମିତ୍ତ ସମଧୁକ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠିଆନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟସମୂହ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । ଏତାଦୃଶ କାବ୍ୟରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । ( ୧୦) 


୩. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ: 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ନେଇ ନିର୍ବାଚିତ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନେ କେତେକ ନିଦଦିଷ୍ଟ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତି । ପୂବ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆମେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୩୧ 
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କାବ୍ୟର ଉପକ୍ରମ ଏବଂ ଉପସଂହାର ରୀତିର ଆଲୋଚନା କରିଅଛୁ । ଏହି ଉଭୟର ଆବରଣ 
ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ କିମ୍ବା 
ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ କଥାବସ୍ତର ଉପକ୍ରମ ତଥା ଉପସଂହାର ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟକାରମାନେ କେତେକ 
ନିଦିଷ୍ଟ ପନ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! ନିମ୍ନରେ ସେଥ୍ରୁ କେତୋଟିର ସୂଚନା ଆମେ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ । 
(କ) ସମ୍ବାଦ ଶୈଳୀ : 

ସମ୍ବାଦ ବା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ରୀତିରେ ବିଷୟ ପରିବେଷଣ କରିବା ଭାରତୀୟ ବୌଦ୍ଧିକ 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏ ଦେଶର ଛାତ୍ର 'ପରିପ୍ରଶ୍ରେନ ସେବୟା' ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ବିଦ୍ୟା 
ଆହରଣ କରିଥାଏ । ପୂରାଣ ପ୍ରଣୟନ ପାଇଁ ଏହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବହୁଗଳ୍ପ ସମନ୍ବିତ 
କଥାଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏଣୁ ଏ ଦେଶର କଥାଗ୍ରଛଞ 
ତଥ ର'ଣଗଡ଼ିକ ବିକ୍ରମ-ବେତାଳ, ଶିବ -ପାର୍ବତୀ, ସୂତଂସୌନକ, ଶୁକ-ପରୀକ୍ଷିତ, 
ଅଗସ୍ତି-ବୈବସ୍ବତ ସମ୍ବାଦ ଛଳରେ ରଚିତ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ବହୁ ବିବିଧ ଗଳ୍ପ ଏବଂ 
ଆଖ୍ୟାଭ୍ଚିତାନ ଏକତ୍ରୀକରଣ ନିମିତ୍ତ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁସଂଗତ ଆବରଣଗଳ୍ପ 
ସୃଷ୍ଟିର ମଧ୍ଯ ପକ୍ଷପାତୀ । 


ଏହି ପରମ୍ପରାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ସମ୍ବାଦଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପୌରାଣିକ 
ବିଶେଷତଃ ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । କବି ଯେଉଁ 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ତରୁ ଏହାକୁ ଆହରଣ କରେ, ସେଠାରେ ଥ୍ବା ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବା ପାଇଁ ସେ ବିସ୍ଟୃତ ହୁଏନାହିଁ । ରାମବିଭା, ନଳଚରିତ, ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ ପ୍ରଭୃତି 
କାବ୍ୟରେ ଏହି କୌଶଳର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଏକ କଥାବସ୍ତୁଭିତ୍ତିକ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥୁବା ଯୋଗୁଁ ଅନେକେ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । 


ପୌରାଣିକ ତଥା ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟର ଏହି ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ସମୟକ୍ରମେ କାନ୍ପନିକ- 
ବିଷୟନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ପରିଣାମରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ 
ସାଧାରଣ ରୀତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ କେତୋଟି 
କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା ଅନ୍ୟତମ । ଏହା ଇଛ୍ଛା-ଚାରୁବ୍ରହ୍ମ ସମ୍ବାଦରୂପେ 
ରଚିତ । ଭୋଜନନ୍ଦିନୀ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଦିନେ ଅଭିମାନ କରି ବସେ । ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ଚାରୁବ୍ରହ୍ମ ବହୁ 
ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ ଦ୍ଵାରା ସୁଦ୍ଧା ନାୟିକାର ମାନଭଞ୍ଜନ କରିନପାରି ପରିଶେଷରେ ଶଶିସେଣାର 
ଗୁଣଗାନ କରେ | ଫଳରେ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଅଭିମାନ ଦୂରକରି ଶଶିସେଣାର ବୃତ୍ତାନ୍ତ କହିବା ପାଇଁ 
ଅନୁରୋଧ କରେ । ପତ୍ନୀର ଏହି ଅଭିଳାଷ ପୂର୍ଭିପାଇଁ ଚାରୁବ୍ରହ୍ମ ଶଶିସେଣା କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା 


୩୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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କରେ । ( ୧୧ ) ସେହିପରି ଚିତ୍ୁସେନ ଗନ୍ଧର୍ବର ପ୍ରଣୟିନୀ କେଳିଗର୍ବିତା ହୋଇ ଭାବିଛି ଯେ, 
ସେମାନଙ୍କ ତୂଲ୍ୟ ସୁଖୀ ଦମ୍ପତି ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ । ଏହା ସ୍ଵାମୀ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ 
ଟିତ୍ରସେନ ତାକୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ଚରିତ ଶୂଣାଇଅଛି । ( ୧୨ ) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ' ପ୍ରେମଲୋଚନା' କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ କାବ୍ୟଟିକୁ ସରଳ ରୀତିରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେହେଁ 
କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଏକ ଆବରଣ-ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ମହିମା 
ଶ୍ରବଣ କରି ଦ୍ରାବିଡ଼ ଦେଶରୁ ଦ୍ରଇଜଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତୀର୍ଥ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେଠାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ସେହି ତୀର୍ଥସ୍ଥଳରେ ରାତ୍ରିଯାପନ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବିଦେଶୀ ପଥ୍କ 
ସେଠାରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରିୟା ବିଚ୍ଛେଦଜନିତ ଦୁଃଖରେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ 
ଏମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ଗୁରୁବେଦନା ଜ୍ଞାପନ କରିଛି । ତାକୁ ଆଶ୍ଧାସନ! ଦେବା ନିମିତ୍ତ ଏହି 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ପ୍ରେମଲୋଚନାର ଚରିତ ତାହା ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ( ୧୩) 


ଏହି ପରି ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ସ୍ଵ -କାବ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ବ ସହିତ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧନରେ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତର ଉପାଦେୟତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ନିମିତ୍ତ କବି ଏହି ସମ୍ବାଦଶୈଳୀ 
ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବା ସଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହେବ । ପୁରାଣ ତଥା ଗନ୍ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ କଥୋପକଥନ 
ଶୈଳୀରେ ବିଭିନ୍ନ କଥା ବା ଗନ୍ପର ଅବତାରଣାର ଏହା ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


(ଖ ) ଲୋକଗଳକୌଶଳ : 

କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ସରଳ କୌଶଳ । ଏ ଦେଶର 
ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଏହା ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁପ୍ରଚଳିତ । ଶିଶୁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ 
ଆଲଇମା ବୃଢ଼ୀ ଆରମ୍ଭ କରୁଥ୍ଲା, “ଏକ ଦେଶରେ ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ’, କିନ୍ବା ‘ଜଣେ 
ରାଜା ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଜେମା, ଚନ୍ଦ୍ରଉଦିଆ ପରି ରୂପ, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ପରି 
ମୁହଁରେ ବିଜୁଳି ହସ ' କିମ୍ବା ଜଣେ ରାଜା ଥାନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ଦି ରାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି । 


ଅଧୁକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରଚଳିତ ରୀତିରେ ପ୍ରାୟଶଃ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ । ଆଶୀର୍ନ ମସ୍ତ୍ରିୟା ପରେ କବି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ କରେ ˆ ‘ଧର୍ମବତୀ ବୋଲି 
ଏକ ନଗର । ତହିଁ କି ସମ ଯେ ଅଯୋଧ୍ୟାପୂର । ? କିମ୍ବା “ଏକଦିନେ ସୁରରାଜ ହୋଇ ସୁବେଶ / 
ବୃନ୍ଦାରକ ବୃନ୍ଦ ଘେନି ତୋଷ ମାନସ । ' କିମ୍ବା “' ପୂର୍ବକଥା ଏକ ଶୁଣ ସୁଜନ / କେହି ନିଷଧ 
ଦେଶର ରାଜନ / ଚନ୍ଦ୍ରବର୍ମା ନାମରେ ସେ ବିଦିତ / ପୂତ ହେତୁ ଯାଗ କଲେ ବହୁତ । ପ୍ରଭୃତି । 


କେବଳ କଥାବସ୍ଥୁର ଆରମ୍ଭ ନୁହେଁ, ତା'ର ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟଶଃ ଏହି ଲୋକଗନ୍ପ- 
କୌଶଳ ଅନୁଯାୟୀ ହିଁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଆମେ ବର୍ଭମାନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ 
କେତୋଟି ବିଷୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଛ । 
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(ଗ) ସୁଖାଳ୍ତକ-ପରିସମାପ୍ରି-ରୀତି : 

ଲୋକଗନ୍ପ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଲୋକ -ଚେତନାର ଆଭାସ ମିଜେ, ତାହା ସମସାମୟିକ 
କବି ସମାଜର ଚିଉ୍ବୃତ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଉଜ୍ଜୀବିତ ଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଲୋକଗନଛ୍ଥ ସୁଖାନ୍ତକ । ଏଗୁଡ଼ିକର ନାୟକ ବହୁ ବାଧା ବନ୍ଧନ ଅତିକ୍ରମ କରି ପରିଶେଷରେ 
ସୁଖମୟ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକଗନଳ୍ପର ବକ୍ତା ତା'ର ଗଳ୍ପ ଶେଷ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହେ,  ' ଗୁଣ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନୂଆ ଉଆସ ତୋଳି ରଖିଲା, ପଲଙ୍କପ୍ରେୟସୀକି 
ଦେବୀ ପରି ମାନି ଚଳିଲା । ଏମିତି ରତନା ଆଉ ସେ ମହାସୁଖରେ ରହିଲେ !” ' ( ୧୪) କିମ୍ଭା 
“ସେ ରାଜ୍ୟରେ ରାଜା ହେଲା । ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ଭାରି ସୁଖରେ ପାଳିଲା । ସବୂ ରାଣୀଙ୍କି ଘେନି 
ମହାସୂଖରେ ରହିଲା | ମୁଁ ଗଲାରୁ କଥା କହିଲା ନାଇଁ | ' ( ୧୫) 


କଥାବସ୍ତୁକୁ ସୁଖାନ୍ତକ କରିବା କେବଳ ଲୋକଗନ୍ପର ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏ ପରମ୍ପରାରେ ଦୁଃଖାନ୍ତକ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ବିରଳ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ନିର୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ଅତୀବ ସ୍ପଷ୍ଟ । କୁନ୍ତକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତାର ବିଚାର ଅବସରରେ କାବ୍ୟକୁ ନାୟକର ଚରମୋକୁର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ 
ଉପସଂହାର କରିବା ବିଧେୟ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୬ ) ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ 
ଉପସ୍ଥାପନା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବରଣୀରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ । ( ୧୭ ) 


ଉଲ୍ଲିଖିତ ପରମ୍ପରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ 
କାବ୍ୟକୁ ସୁଖାନ୍ତକ କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭିତ୍ତିକରି କାବ୍ୟ ରଚନା କଲାବେଳେ ଏମାନେ ରାମଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କିମ୍ବା ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣକୁ ଅତୀବ ସଜ୍ଞାନ ଚିତ୍ତରେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । 
( ୧୮ ) ଏହ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ରାମଙ୍କ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ, ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ଅଶ୍ଵମେଧ 
ଯଜ୍ଞ, ରାଜ କୁମାରର ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ, ନାୟକର ମଧୂଶଯ୍ୟା କିମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ବିଳାସ 
କ୍ରୀଡ଼ା କିମ୍ବା ସାମୟିକ ବିଚ୍ଛେଦ ପର ମିଳନ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସକ୍ରୀଡ଼ାଠାରେ ଉପସଂହୃତ । କିନ୍ତ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଠିଆ କିମ୍ବା ବିଶ୍ନମ୍ଭର ଦାସ ପରି ଯେଉଁମାନେ ସମଗ୍ର ରାମାୟଣ ବା ମହାଭାରତର 
ବିଷୟକୁ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ବିଷୟାନୁରୋଧ- 
ବଶତଃ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ ବା ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏସବ୍ରକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଦୁଃଖାନ୍ତକ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
କିନ୍ଧ ଅବତାର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ବୈକୁଣ୍ଠ ଗମନ କିମ୍ବା ଜୀବନାବସାନରେ ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତିଠାରେ 
କାବ୍ୟର ପରି ସମାପ୍ତି ଘଟିଲେ ତାକୁ ଦୂଃଖାନ୍ତକ ବୋଲି କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ' ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବଳିୟାର ସିଂହ ନାୟକର ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥା, ପୁତ୍ରର 
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ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ, ତୀଥଥବାସ ଓ ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତି ବର୍ଣନା କରି କାବ୍ୟର ଉପସଂହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ନାୟକର ମୃତ୍ୟୁଜନିତ ଦୁଃଖ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରିପାରେନାହିଁ ବୋଲି ଏହାକୁ 
ବିୟୋଗାନ୍ତକ କାବ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଇତିହାସରେ 
ବିୟୋଗାନ୍ତକ କାବ୍ୟର ଅଭାବ ନାହିଁ । 
(ଘ) ଦୃଃଖାନ୍ତକ-ପରିସମାପ୍ରି : 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଃଖାନ୍ତକ କାବ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରାୟ ବିରଳ କହିଲେ 
ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ 
ଗୋପଲୀଳା ବିଷୟକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିୟୋଗାନ୍ତ କାବ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ମଥରା ଯିବା ପରେ କେହି କେହି ସେମାନଙ୍କ ପୂନର୍ମିଳନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୁଲେ ( ୧୯) ସୁଦ୍ଧା ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟକାର ବିରହରେ ହିଁ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ରସକଲ୍ଲୋଳ, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, ଗୋପ ବିନୋଦ, ଶ୍ରୀରାଧା ବିଳାସ, କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ରାଧା, ଗୋପିକା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହ କାକଳିରେ ମୂଖରିତ । 
ପୁନର୍ମିଳନର ଆଶା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବିୟୋଗାନ୍ତ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯିବା ସମୀଚୀନ ହେଲେ ହେଁ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜୀବନାବସାନ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବା 
ହେତୁ ଏସବୁ ବିୟୋଗାନ୍ତ କାବ୍ୟ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି ମାତ୍ର କାବ୍ୟକୁ 
ବିୟୋଗାନ୍ତ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରିବ । ଗୋଟିଏ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ ' ଇଛାବତୀ' 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଚମ୍ପତି ସିଂହଙ୍କ ସୁଲକ୍ଷଣା” । ଅବଶ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ମାନଦଣ୍ଡରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ 'ଟ୍ରାଜେଡ଼ି' ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁ 
ସଂଘଟିତ କରାଇ କବିମାନେ କାବ୍ୟ ଦୁଇଟିକୁ ବିୟୋଗାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 


ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟଟିର ନାୟିକା ଇଛ୍ଥାବତୀ ସ୍ଵର୍ଗର ଅପସରା । ଗନ୍ଧର୍ବ ମଧୂକର ସହିତ ତା'ର 
ନିବିଡ଼ ପ୍ରୀତି । ଇନ୍ଦ୍ରସଭାରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟମନଙସ୍କା ହେବାରୁ ଶାପଗ୍ରସ୍ତା ହୋଇ 
ସେ ଅଠର ବର୍ଷ ପାଇଁ ମର୍ୟଲୋକରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରେ | ଏହି ମାନବ ଶରୀରରେ ତା'ର 
ନାମ ହୁଏ ମେନକା । ରାଜକୁମାରୀ ମେନକା ଯୌବନ ଲାଭ କରନ୍ତେ ମଧୂକର ପୃଥ୍ବୀପୃଷ୍ଠକୁ 
ଆସି ତାହା ସହ ପ୍ରଣୟ କ୍ରୀଡ଼ା ରଚନା କରେ । କିନ୍ତୁ ରାଜା କନ୍ୟାଟିକୁ ରାଜକୁମାର ମୀନଧ୍ବଜ 
ସହିତ ବିବାହ ଦିଅନ୍ତି । ବିବାହ ପରେ ପତିପତ୍ନୀ ଆନନ୍ଦରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ମଧୁୂକର ସହିତ ମେନକା ପ୍ରତ୍ୟହ ରାତ୍ରୀରେ ପତିର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ମିଳିତ ହେଉଥାଏ ! 
ଦିନେ ମୀନଧ୍ବଜ ସହ ରତିରଙ୍ଗରେ ମାତି ସେ ବିଳମ୍ବ କରିବା ହେତୃ ମଧୂକର ଭଗ୍ଧମନୋରଥ 
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ହୋଇ ଫେରିଯାଏ ଏବଂ ଆଉ ଫେରେନାହି । ମେନକା ତା'ର ବିରହରେ ମର୍ମନଧଦ ବେଦନା 
ଅନୁଭବ କରେ । ଏହାର ବଷକ ପରେ ଶାପ ସମୟ ଅତୀତ ହୁଅନ୍ତେ ସେ ସ୍ଵର୍ଗପୂରକୁ 
ଫେରିଯାଏ । ପତ୍ନୀବିୟୋଗବିଧୂର ମୀନଧ୍ବକ ବହୁ ବିଳାପ କଲାପରେ ମେନକାର ପ୍ରକୃତ 
ବତ୍ତାନ୍ତ ଜାଣିପାରି ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ଇଚ୍ଛାବତୀ ପୁଣି ମଧୂକର ସହ ଭୋଗବିଳାସରେ 
ଜୀବନଯାପନ କରେ । 


କାବ୍ୟଟିରେ ନାୟିକାର ସ୍ଵର୍ଗଗମନ ବଣଣ୍ପନା କରି କବି ଏହାକୁ ବିୟୋଗାନ୍ତ କରିଥୂଲେହେଁ 
ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ୟରେ ତା'ର ଭୋଗବିଳାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାଦ୍ରାରା ପୁଣି ସୂଖାନ୍ତକ କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ନାୟକ ମୀନଧ୍ବଜକର ପୁନର୍ମିଳନ ଆଶା ନଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ଆମେ 
ବିୟୋଗାନ୍ତ କାବ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛୁ । 


' ଇଛୁବତୀ ' ବ୍ୟତୀତ ‘ସୁଲକ୍ଷଣା ' ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ବିୟୋଗାନ୍ତକ କାବ୍ୟ | ଏଥୁରେ ରାଜା 
ସଂକର୍ଷଣ ଓ ରାଜକ୍ରମାରୀ ସୁଲକ୍ଷଣାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବିବାହ ପରେ ଏମାନେ 
ଵବିଧ ଭୋଗବିଳାସରେ କାଳାତିପାତ କରୂଥ୍ବାବେଳେ ଆଷାଢ଼ ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରାଦିନ ସନ୍ଧିପାତ 
ରୋଗରେ ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ । ( ୨୦ ) ଏହାପୂର୍ବରୁ କବି ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ 
ବିଚ୍ଛେଦର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟ ଟିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପାଠକ ଚିଭରେ ମୃତ୍ୟୁଜନିତ 
କରୁଣରସକୁ ଗାଢ଼ତର କରିବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ | ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବିରହୀ 
ନାୟକର ଅନୁଚିନ୍ତା ଓ କାରୂଣ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟ ଇତିହାସରେ ' ସୁଲକ୍ଷଣା ' ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଇଚ୍ଛାବତୀ ଅପେକ୍ଷା 
ବିୟୋଗାନ୍ତ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାର ସାର୍ଥକତା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ । କିନ୍ତୁ ପରମ୍ପରାର ତାଡ଼ନା 
ଫଳରେ ଏତାଦୃଶ ବିୟୋଗାନ୍ତକ କାବ୍ୟର ବାହୁଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ତଥାପି କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନାପାଇଁ ଏପରି ଏକ ରୀତିର ଧାରଣା ଯେ କବିମାନଙ୍କର 
ମାନସରାଜ୍ୟରେ ଉଜ୍ନୀବିତ ଥୁଲା, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଉଲ୍ଲିଖିତ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବକ ଏ ଦେଶର ବିଦଗ୍ଧ କବିସମାଜ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁ 
ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ ତାକୁ ନିଦିଷ୍ଟ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ, ତାହାର ବିନ୍ୟାସ 
ଦିଗରେ ସେମାନେ କି ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ବର୍ମାନ ତାହା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଅଛି । 


( ୪) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ -ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ: 

କଥାବସ୍ତର ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଅପେକ୍ଷା, ସେହି କଥାବସ୍ଥର ବିନ୍ୟାସ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କ୍ରମସଜ୍ୀକରଣ ଉପରେ ହିଁ କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ପ୍ରତିଭାଧର କବି ଏହି ବିନ୍ୟାସ“ ବୈଚିତ୍ର୍ୟଦ୍ଧାରା ସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
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ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚାରୁତାସମ୍ପନ୍ତ କରିପାରେ ! ଅପରପକ୍ଷରେ ଏପରି ବିନ୍ୟାସ -କୌଶଳ ନଥୂଲେ 
କଥାବସ୍ତୁ ତା'ର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହରାଇବସେ । ଏଣୁ କାବ୍ୟର ଗଠନ ଶିଳ୍ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟ - ବିନ୍ୟାସ -କୌଶଳ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ୃ ପୂର୍ଣ । ପୁନଶ୍ଚ, ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ବେଳେ 
ସେମାନେ ଦୂଇଟି ଆଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ, ଏ 
ଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ କଥା-ଗ୍ରଥନ -ପରମ୍ପରା ଅର୍ଥାତ ପୁରାଣ, ଗଛ, କାବ୍ୟ, ନାଟକ ତଥା 
ଲୋକଗନ୍ତ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର । ଏ ସମ୍ପ୍କରେ ସ୍ଵୟଂ କବିମାନଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ 
ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ପୁରାଣ ଓ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ କଥା ଦୂରେ ଥାଉ, କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ଅବସରରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ପୁରାଣର ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ବା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
( ୨୧ ) ସେହପରି ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ କାବ୍ୟର ଚିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା ତଥା ସୁସଂଗତ ବିନ୍ୟାସ 
ପାଇଁ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ଅନୁସରଣ କରିଥବା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ( ୨୨) ସେଥ୍ପାଇଁ ଏ 
ଉଭୟରୁ ଯେଉଁ କଥା ବିନ୍ୟାସ ରୀତିର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ସର୍ବାଦୌ 
ଆବଶ୍ୟକ । 


(କ ) ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା: 

ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ସମୟରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ କଥା, ଆଖ୍ୟାୟିକା, ଆଖ୍ୟାନ, ଉପାଖ୍ୟାନ 
ପ୍ରଭୃତି ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯିବ ଯେ, ସେସବୁ ମାନବର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୈବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଣୟ ଓ ଆମତ୍ମରକ୍ଷାଜନିତ ଯୁଦ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଯମଯମୀ 
ସମ୍ବାଦ, ବୃତ୍ର ସଂହାର ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଆଦିମ ନିଦର୍ଶନ । ଏହିପରି ବହୂ ପ୍ରଚଳିତ ଗନ୍ପର 
ଏକତ୍ରୀ କରଣ ପ୍ରୟାସରୁ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ପୂଚ'ଣସମୂହ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କଲା, ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପ୍ରବୃରି ଉପରେ ହିଁ ଥ୍ଲା ଆଧାରିତ । ଏହି ପୂରାଣସବ୍ର ବହୁ ଉପକଥା ବା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ସମନ୍ବିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମ ଯୌବନ, ମିଳନ, ବିରହ ଏବଂ 
ପୂନର୍ମିଳନକୁ ନେଇ କେବଳ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ଲେ । ଏ ଦେଶର ଅତୀବ ଲୋକପ୍ରିୟ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧର 
ବିଷୟବସ୍ତକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ କଥାବସ୍ତ ବିନ୍ୟାସର ବିଶେଷ ସ୍ଵରୂପଟି 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇପାରିବ । 

ଏହି ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିତରୁ ମହାଭାରତକୁ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଏକ ପାରିବାରିକ ଭ୍ରାତୃବିବାଦକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପରି କଳ୍ଜିତ । 
ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କ ସହ ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ, କୌରବମାନଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରୂ 
ନିର୍ବାସନ ( ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନଯାପନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ), ଯୁଦ୍ଧ ଓ ରାଜାପ୍ରାପ୍ରି ( ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ 
ସହ ସୂଖମୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ) ଏବଂ ସୃର୍ଗାରୋହଣ-ଏହାହିଁ ମହାଭାରତର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ | 
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ଏଠାରେ ବହୁ ନାୟକ ଏବଂ ଏକ ନାୟିକାକୁ ନେଇ କଥାବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ପନା । ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତିର 
ପ୍ରବଳ ଲାଳସା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣୟାସକ୍ତି ଏଠାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚ୍ନ । ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଭାରତୀୟ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍୍‌ବାଯୋଗୁଁ ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦ ଓ 
ଯୁଦ୍ଧର ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ବନା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପୂନଶ୍ଚ କୌରବ ଏବଂ 
ପାଣ୍ଡବ ଉଭୟ ବଂଶର ବିଜିଗୀଷୁ ମନୋବୃତ୍ତି ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ 
କରିଦେଇଛି । ଏଥୁରେ ନିର୍ବାସନର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଲେହେଁ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ 
ବିଳ୍ମେଦର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନିର୍ବାସନ ଏବଂ ଅଜ୍ଞାତବାସ ବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସୁଖ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥଲା, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାଡ଼ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ବିଚ୍ଛେଦଠାରୂ ଏହା କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ଦୁଃଖଦାୟକ ନୁହେଁ । 


ମହାଭାରତର ବିପୁଳ କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । କିନ୍ଧ ଏସବୂର 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ ଏବଂ ବିରହ-ମିଳନର ସ୍ବରୂପ ଓ କାରଣ ମଧ୍ଯ ପୃଥକ୍‌ | 
ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ, ଦୃଷ୍ଠନ୍ତ-ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଉଲୁପୀ -ଅୁନ ପରି ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଏସବ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ ମିଳନ -ବିରହ-ପୂନର୍ମିଳନର ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ଉପରେ 
ହିଁ ପରିକଳିତ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ରଚିତ ରାମାୟଣର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ -ରୀତି ମଧ୍ଯ 
ମହାଭାରତ -ଗର୍ଭିତ ଉପାଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ - ବିନ୍ୟାସ -ରୀତିଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ; ବରଂ 
ଅନେକାଂଶରେ ଅନୁରୂପ । 


ରାମଜନ୍ସ, ସୀତାବିବାହ, ନିର୍ବାସନ ତଥା ବିଚ୍ଛେଦ, ପୂନର୍ମିଳନ, ପୂୁନର୍ବିଛ୍ଛେଦ, 
ପୁନର୍ମିଳନ ଏବଂ ପରିଣତି-ଏହାହିଁ ରାମାୟଣ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ । ରାମାୟଣ 
ପ୍ରଣେତା ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଦ୍ଧିବିଧ ଉପାୟରେ ଦୁଇଥର ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ବିଛ୍ଛେଦର 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । 


A 


କିନ୍ଧ ଭାଗବତର କୃଷ୍ଠଚରିତକ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ଯେ ଦୁଇଟି କଥାବସ୍ତୁର ଏକ 
ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହେବ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା ଏବଂ 
ଦ୍ଵାରକାଲୀଳାର ସଂଯୋଗପାଇଁ ମଥୁରାଲୀଳା ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ମାଡ଼ । ଭାଗବତ ଏକ ନାୟକ 
ଏବଂ ବହୁ ନାୟିକାନିଷ୍ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହି ନାୟିକାମାନେ ପୁଣି ପରକୀୟା 
ଏବଂ ସ୍ଵକୀୟା ରୂପେ ଦ୍ବିବିଧ । ସ୍ଵକୀୟାମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବରେ ପରକୀୟାମାନେ ନାୟକର 
ମାନସରାଜ୍ୟରୁ ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ନିର୍ବାସିତ; ଅତୀତର ବିସ୍କୃତିଗର୍ଭରେ ସେମାନେ ବିଲୀନ । ଏଠାରେ 
ପୂନର୍ମିଳନ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟ ନାୟିକା ସହିତ ବିବାହରେ ହିଁ ବିଚ୍ଛେଦର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଅଛି । 


୩୩୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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ଆଲୋଚ୍ୟ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଷୟ - ପରିକଳ୍ଥନା ଆପାତତଃ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେଉଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏମାନଙ୍କ ବିଷୟ - ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ କିପରି ଏକ ସାମ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ, ତାହା 
ଆମ ପ୍ରଦତ୍ତ ଚିତ୍ରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜାଣିହେବ । 


ମହାଭାରତ : 
ଦ୍ରୌପଦୀ ବିବାହ ରାଜାୟପ୍ରାପ୍ତି 
ପରୋକ୍ଷ ବିଚ୍ଛେଦ 
ନାୟକ ଜନ୍ମ ନିବାଦନ ସ୍ଵଗାରୋହଣ 
ରାମାୟଣ : 
ସୀତାବିବାହ ମିଳନ ମିଳନ 
ବିରହ ବିଚ୍ଛେଦ 
ରାମଳନ୍ସ ନିବାସନ ନାୟିକା ନିବାସନ ବୈକୁଣ୍ଠ 
ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ 
ଭାଗବତ : 
ଗୋପିକାମାନଙ୍କ ସଚ 
ପ୍ରଣୟକ୍ରୀଡ଼ା ଅଷ୍ଟ ପଟ୍ଟମହଷୀ ବିବାହ 
PP P/V PPL PO 
କୃଷ୍ଣଜନ୍ସ ବିଚ୍ଛେଦ ବୈକୁଣ୍ଠ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ 


(ବୃଉଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତ୍ନିହିତ ଉପାଖ୍ୟାନର ସୂଚକ ) 
ପୁରାଣର ଧର୍ମ - ପିଶ୍ତିତ ବିଷୟ ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ କଥାବିନ୍ୟାସର ଏହି ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ରୂପଟି 
ବିକଶିତ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା, ତାହା ତଦନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ପ୍ରଣୟାମ୍ମକ ଉପାଖ୍ୟାନ ସମୂହର ରୂପାୟନ 
ସହ ପରବର୍ୀ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କଥା ଓ 
ଲୋକକଥାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କାବ୍ୟ-ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର କଥାବସ୍ତର ଏହି ମୌଳିକ 
ରୂପଟି ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଧାରଣ କରି ପରିପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ 
ବିଷୟ-ବିନ୍ୟାସର ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ନାଟକୀୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ କୌଶଳ 
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ଅବଲମ୍ବନ କରିଯାଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ମୂଳରୂପଟି ପ୍ରାୟଶଃ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଅଛି । ମିଳନ 
ପାଇଁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ମିଳନୋତ୍ତର ବିଚ୍ଛେଦର ବୈଚିତ୍ରୟ ମାଧ୍ଯମରେ କେବଳ ଏମାନେ 
କଳ୍ଚିତ କିମ୍ବା ପୂରାଣାଶ୍ରିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଏକ ନବୀନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଯାଇଥୁ୍‌ବା 
ସତତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଯେକୌଣସି କାବ୍ୟକଥାବସ୍ତୁର ସରଳତମ ରୂପଟି ଏହି 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ମାର୍ଗର ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା ଯେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 


(ଖ) ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ କାବ୍ୟ-ବିଷୟର ସଯତ୍ବ-ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ: 

ପରମ୍ପରାରେ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁ କାବ୍ୟୋପଯୋଗୀ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା, ତାକୁ 
ନାଟକୀୟ ତଥା ଚାରୁତ୍ସସମ୍ପନ୍ନ କରିବା ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟକାରମାନେ ବିବିଧ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି । ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ ରୁଚିର ତଥା ହୃଦ୍ୟ କରିବା 
ସକାଶେ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ବିଷୟ -ବିନ୍ୟାସ ରୀତି ସଂପର୍କରେ କେତେକ ନୀତି ନିର୍ବାରଣ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦେଶ ବେଳେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଳଂକାରିକ ମହାକାବ୍ୟ 
ନାଟକୀୟ ସନ୍ଧି ସନ୍ଧାନ ଯୁକ୍ତ ହେବା ସଂପର୍କରେ ସଂପର୍ଣ୍ଣ ଏକମତ । ( ୨୩) ଏହି ପାଞ୍ଚଟି 
ସନ୍ଧି କଥାବସ୍ତୁର ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗ କିମ୍ବା କାର୍ଯ୍ୟ -ବ୍ୟାପାରର ପାଞ୍ଚଟି ଅବସ୍ଥା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କିଛି ନୁହନ୍ତି, ଯଥା—( ୧ ) ପ୍ରାରମ୍ଭ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତର ଆରମ୍ଭ । ଏଥୁରେ ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କ ଚିଭଉପଟରେ କୌଣସି ଫଳ ଲାଭର ଆଶା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । ( ୨) ଯତ୍ନ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ ଆଶା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ ତା'ର ପୂରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । (୩) ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା । ଏଥ୍‌ରେ ସମସ୍ତ ବିଘ୍ନ ନିରାକୃତ ହୋଇ ଫଳପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା 
ଦେଖାଯାଏ । ( ୪) ନିୟତାପ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମ୍ଭାବନା ପରିବର୍ତେ ନିଶ୍ଚିତତାର ସୂଚନା ( ୫ ) 
ଫଳାଗମ ଅ୍ଥାତ୍‌ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି । 

ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଳଂକାରିକ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ଅଭିମତ ଆହୁରି ବିସ୍ତୃତ ଓ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ତାହାଙ୍କ 
ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ ମହାକାବ୍ୟ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର ରସାତ୍ମକ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ 
ସେ ଅନୁରୂପ ବିଷୟ - ବିନ୍ୟାସର ବିଶଦ ସ୍ଵରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଜିନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଣୀତ କାବ୍ୟସବ୍ୂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସମନ୍ଦିତ ! ଏଣୁ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ଅଭିମତ ଏଠାରେ 
ଆପାତତଃ ଅବାନ୍ତର ମନେ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଅଭିମତକର ଟିକିଏ ପରିବଇଁନ 
କରିଦେଲେ ଏହା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ରସାଣିତ କାବ୍ୟ ପାଇଁ କିପରି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ହୋଇପାରେ ତାହା 
ବର୍ରମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ | 


କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରଥମେ ନାୟକ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ନଗରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବ । ଏହାପରେ 
କବି ନାୟକ ବଂଶର ପ୍ରଶଂସା ଗାନପୂର୍ବକ ନାୟକର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବେ । ଏହି 
ଅବସରରେ ବିଭିନ ରତୃୁରେ ତାଙ୍କର ବିବିଧ କ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବ । ତତ୍ପରେ ଦୂତ, ଭାଟ, 


୩୪୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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ପରିବ୍ରାଜକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କଠାରୁ ନାୟିକାର ଗୁଣ ଶ୍ରବଣ କରି ନାୟକ ତାହାକୁ ଲାଭ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରିବେ ଏବଂ ନାୟିକାର ନଗର ପ୍ରତି ପ୍ରୟାଣ କରିବେ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଭାବେ ନାଗରିକମାନଙ୍କର କ୍ଷୋଭ, ଜନପଦ, ପର୍ବତ, ଅଟବୀ, କାନନ, ସରସୀ, 
ମେରୁ, ସମୁଦ୍ର, ଦ୍ଵୀପ, ଭୁବନ, ସେନା ନିବେଶ, କ୍ରୀଡ଼ା (ମୃଗୟା), ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, 
ରାତ୍ରି, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସମାଜ, ସଂଗୀତ, ପାନ, ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ବିଧେୟ । 
ଏହାପରେ ନାୟିକା ରାଜ୍ୟର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯିବ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ 
ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହ ସଂପନ୍ନ କରି ନାୟକର ଉକ୍ସର୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବ । ( ୨୪) 


ରୂଦ୍ରଟ ପ୍ରତିପାଦିତ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର କ୍ରମବିନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧତି ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କୃତ ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ମଧ୍ଧ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି 
କବିମାନେ ରୂଦ୍ରଟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ପନ୍ଧାର ଅନୁସରଣରେ ଏପରି କରି ଯାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଦୃଢ଼ ଭାବେ 
କୁହାଯାଇନପାରେ । କିନ୍ଧୁ ଭାରତୀୟ କବିପାଇଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରିୟତମ ପନ୍ଥା ବୋଲି କହିଲେ 
ଆଦୌ ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ଅଭିମତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟକ୍ରମ ଧ୍ଵନିର ବିଚାର ଅବସରରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜକତା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ 
ସେ ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ କେତୋଟି କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜକତା ସକାଶେ ଚାରୋଟି ଉପାଦାନ ନିର୍ଣ୍ଠୀତ ହୋଇଅଛି, ଯଥା 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ ସହିତ ବିଭାବାନୁଭାବସଂଚାରୀଭାବ ସମୂହର ଯଥାଯଥ ତଥା ଅନୁକୂଳ ବର୍ଣ୍ବନାଦ୍ଵାରା 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ରମଣୀୟ ହୋଇଥାଏ, ସେଥ୍ରେ ବୃତ୍ତ ( ଆହୃତ ) କିମ୍ବା ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷିତ ( କବି 
କଳ୍ଧିତ ) କଥାବସୁର ସଂଯୋଜନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମେ କେଉଁ ରସାମ୍ମକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଯିବ, 
ତାହା ସ୍ଥିର କରି, ପରେ ତତ୍‌ ଉପଯୋଗୀ କଥାବସ୍ତର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯିବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ରସ 
ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ ତା'ର ଭପକାରକ ମାତ୍ର ମନୋମତ ରସର ଅନୁକୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଇତିହାସ ବା ପରଂପରାରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ନ ହେଲେ କିମ୍ବା ଏ ପ୍ରକାର ଆହୃତ କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ଥିରୀକୃତ 
ରସପ୍ରସାରରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଆଶଙ୍କା ହେଲେ, ତାହା ପରିତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ସ୍ଵୀୟ 
କଳ୍ପନାଦ୍ଧାରା ମୁଖ୍ୟ ରସୋଚିତ କଥାବସ୍ତୁର ତର୍କଣା କରିବା; କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାର 
ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ, ପ୍ରକୃତ ରସାଭିବ୍ୟର୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପଞ୍ଚବିଧ ନାଟକୀୟ ସନ୍ଧି ଓ 
ଚତୃଃଷଷ୍ଠୀ ସନ୍ଧ୍ୟଙ୍ଗର ଯଥୋଚିତ ସନ୍ପିବେଶନ; ଅବସରାନୁଯାୟୀ କଥା ବସ୍ତୁର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ଓ ପ୍ରଶମନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ପ୍ରବନ୍ଧର ଆମୂଳଚୂଳ ଅଙ୍ଗୀରସର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯିବ । ( ୨୫ ) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୪୧ 
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ଆନନ୍ଦବର୍ଦିନଙ୍କ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅଭିମତର ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ କଥାବସ୍ତୁର ରସୋଚିତ ସଂବିଧାନ 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ ଆରୋପିତ ହୋଇଥବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରଚଳିତ ପରଂପରା ଓ ଶାସ୍ତ ନିଘୈଶକୁ ମଧ୍ଯ ଅବଜ୍ଞା କରିବା ନିମନ୍ତେ କୁଣ୍ଠିତ ନୁହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ରସବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରତି ସମଧ୍କ ସଚେତନ ରହି ସେ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା ସଂପର୍କୀୟ ସ୍ଵୀୟ 
ମତାମତକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ମତର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପ ଅବଧାରଣା କରିବା ହଠାତ୍‌ 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅଭିମତ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୃସ୍ପଷ୍ଠ 


କରନ୍ତକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗାମ୍ମକ । ନିଜକୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆସନରେ ଆସୀନ 
କରାଇ ସେ କାବ୍ୟର ବକ୍ରତା ବିଧାନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ, ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତାର 
ବିଷୟ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉତ୍‌ପାଦ୍ୟା ହେଉ କିମ୍ବା ଅନୁପ୍ଠାଦ୍ୟା ହେଉ, 
ଯଦି ବକ୍ର ଭାବେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ରମଣୀୟ ହେବା ସମ୍ଭବପର । ଏଣୁ 
କରନ୍ତକ କଥାବସ୍ତୁର ବକ୍ର “ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଅନୁଯାୟୀ ଷଡ଼ବିଧ ଉପାୟରେ କାବ୍ୟର କଥା-ବସ୍ତରେ ବକ୍ରତାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥା—( ୧) ମୂଳରସର ପରିବର୍ଭନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆହୃତ କଥାବସ୍ତୁ ଭିତ୍ତିରେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସକାଶେ 
ପ୍ରୟାସ କଲାବେଳେ କବି ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ମୂଳ ରସ -ସଂପଦକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗୀ -ରସଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ସଂଘଟନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ରାମାୟଣର 
ମୂଳ ରସ କରୂଣ ହେଲେ ହେଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରାମାୟଣଭିତ୍ତିକ କାବ୍ୟ 'ରାମଲୀଳାମୃତ' 
କିମ୍ବା “ବୈଦେହୀଶ -ବିଜାସ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ହେବା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ । ( ୨ ) 
ସମାପନ ବକ୍ରତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକର ଚର ମୋକ୍ସର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ରି 
ଫଳରେ କଥାବସ୍ତର ପରବର୍ତୀ ଅଂଶରେ ଥ୍ବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନୀରସ ବିଷୟବସ୍ତୁଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟ- 
ଶୋଭା କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ । ରାମାଭିଷେକଠାରେ ରାମାୟଣଭିରିକ କାବ୍ୟ କିମ୍ବା ନାୟକର 
ରାଜ୍ୟାଭିଷେକଠାରେ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । (୩) କଥା 
ବିଚ୍ଛେଦ ବକ୍ରତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ତିରୋହିତ କରିଦେଉଥ୍‌ବା ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ-ବିଧାନଦ୍ଧାରା ବିଛିନ୍ନ ହେବା ହେତୁ ବିରସ ପରି ପ୍ରତୀତ ହେଉଥୁବା 
କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା, ଯାହା ପରୋକ୍ଷ ରୂପେ ସାମଗ୍ରିକ କଥାବସ୍ତୁର ସୂଚକ ହୋଇଥାଏ । 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିବାହରେ ପରିସମାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ନାୟକର ଗୁଣାବଳୀ, ନାୟିକା ପ୍ରତି ତାହାର ନିବିଡ଼ ଅନୁରାଗ, ଟିତ୍ରଗଣ୍ଡା ସଂହାର 
ପ୍ରଭୃତି ପୁଷ୍ଠକେତୂର ପରବଉ୍ତୀ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ତଥା ଶାସକ ଜୀବନର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
( ୪) ଆନୁଷରକ ଫଳ ବକ୍ତା ଅ୍ଥାତ୍‌ ନାୟକର ଗୋଟିଏଫଳ ପ୍ରାପ୍ରିର ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା ତାହାର 
ଅନ୍ୟ ଅନନ୍ତଫଳ ଲାଭ ଯୋଗ୍ୟତାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ । ( ୫ ) ନାମକରଣ ବକ୍ତା ଅର୍ଥାତ୍‌ 


୩୪ ୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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କାବ୍ୟ ନାମର ପ୍ରତୀକାମ୍ମକତା । ( ୬ ) ତୁଲ୍ୟ କଥା ବକ୍ରତା ଅଥାତ୍‌ ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଭିତ୍ତିକରି ମହାକବିମାନେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାନ୍ତି, ତା 'ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଅନନ୍ତ 
ବୈଚିତ୍୍ୟ । ( ୨୬) 

ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ଏହି ଅଭିମତ ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠିକୁ ଭିରିକରି ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ପରବର୍ତୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଗୌଣ ନୁହେଁ । କାବ୍ୟ 
କଥାବସ୍ତର ବିନ୍ୟାସ -ବୈଚିତ୍୍ୟ, ତାର ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜକତା ଏବଂ ବକ୍ର ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ଆହୃତ 
କଥାବସ୍ତୁର ନବୀକରଣ ପାଇଁ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ନୁହେଁ, ପ୍ରାକୃତ ଅପଭ୍ରଂଶ ଏପରିକି 
ପରଂପରାପୂଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ କ୍ରମକୁ ବିଚାର କଲେ କବିମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଜି ପ୍ରକାର କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିବ । 


(ଗ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଦ୍ବାଦଶ ଉପାଦାନ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଚିତ୍ର ବିନ୍ୟାସ : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ ବର୍ଷର ଗୁରୁ, ଲଘୁ, ପୌରାଣିକ, କାଳୁନିକ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ 
ସମୂହର କଥାବସ୍ତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ 
ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପୁରାଣ ପରଂପରାର ଅନୁସରଣରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଅନୁରାଗ, 
ମିଳନ, ବିରହ ଓ ପୁନର୍ମିଳନର ଗତାନୁଗତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ହିଁ ଏହା ଆଧାରିତ | 
କାବ୍ୟର ପରିସର ଏବଂ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତଥା କବିର ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ଏହି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ରୂପରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର । କିନ୍ଧ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜୀବନବୃତ୍ତ 
ଅନୁକ୍ରମରେ ଏହାକୁ ସଜୀଭୂତ କଲେ, ଏହାର ଯେଉଁ ସରଳତମ ରୂପଟି ପାଠକର ମାନସ 
ପଟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ, ତାହାକୁ ବାରଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ରୂପ ନିଦ୍ଦାରଣ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅନ୍ୟଟିର ଅନୁପୂରକ, ଯଥା-ପୂର୍ବ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମ» ଶୈଶବ 
ଓ କିଶୋର ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ଭାବୋଦୟ- ପୂର୍ବରାଗ-> ପ୍ରଯତ୍ଵ > ମିଳନ ବିଳାସ 
¬ ବିଚ୍ଛେଦ ପୂନର୍ମିଳନ-> ପରିସମାପ୍ରି । 


ଏହି ଉପାଦନଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବିଭିନ୍ନ କଥା ବୀଜ ବା ' ମୋଟିଫ! ଦ୍ଵାରା 
ସେଗୁଡ଼ିକର ବୈଚିତ୍ରୟ ସମ୍ପାଦନ ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତୋଟିର ପରିତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟକାରମାନେ କଥାବସ୍ତର ସୂୁସଙ୍ଗତ ତଥା ସମୂଚିତ ବିନ୍ୟାସ କରିଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଆମେ ଏସବ୍ରର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରରେ ବରଁମାନ ପ୍ରବ୍‌ତଭ ହେଉଅଛୁଁ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ କୌଶଳ ୩୪୩ 
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(ଅ) ପୂର୍ବଜନ : 

ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ସ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣନା କରିବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ରୀତି । ଲଘୂ କାବ୍ୟରେ ପରିସରର ସସୀମତା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ସଂଯୋଜନା ଅବଶ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଗୁରୁ କାବ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟାଙ୍ଗ ବୋଲି ମନେ 
ହୋଇଥାଏ । ଆମ ପୂରାଣ ପରଂପରାର ଏହା ଏକ ସମାଦୃତ କୌଶଳ । ପୂରାଣକାରମାନେ 
କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ, ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ଦେବତା ବା ଗନ୍ଧର୍ବ ସହ 
ନେଇ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାନ୍ତି । ଜନ୍ମାନ୍ତର ବିଶ୍ଵାସୀ ଭାରତୀୟର ଏହା ଏକ ବିଚିତ୍ର କଳ୍ପନା । 
ବୌବ୍ଧଧର୍ମରେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ପାଞ୍ଚଶତ ଜନ୍ମର ବିବରଣୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ନ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଅଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି କଥାବୀଜ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥୁବା ମନେହୁଏ । ଗୋଟିଏ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଅପ୍ସର। କିମ୍ବା ଦେବଯୋନିବିଶେଷାମାନଙ୍କର ମର୍ର୍ୟବାସ ଏବଂ ଅପରଟି ଦେବଦେବୀଙ୍କର 
ମାନସ ସନ୍ତାନ | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଥମିକସ୍ତର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ତଥା ଆଦ୍ୟ ସପ୍ରଦଶ ଶତକର 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମ କଥାବୀଜଟିର ବିଶେଷ ବିନିଯୋଗ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ସାଧାରଣତଃ ଇନ୍ଦ୍ର ସଭାରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରଣୟୀ କିମ୍ବା 
ପ୍ରଣୟିନୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଅପସରା କିମ୍ବା ଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେବା ଯୋଗୁଁ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ ସ୍ଵର୍ଗ ଲୋକରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କେତେକ କାବ୍ୟରେ କେବଳ 
ନାୟିକା ( ୨୭ ) ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଉଭୟ ନାୟକ-ନାୟିକା ଅଭିଶାପ କବଳିତ 
ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ( ୨୮) ଏହି ଅଭିଶାପର ଏକମାତ୍ର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଅପସରା ପୃଥ୍ବୀରେ ରାଜକୁମାର -ରାଜକୁମାରୀରୂପେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଶାପ ମୁକ୍ତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରନ୍ତି । ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଯେଉଁଠାରେ ନାୟିକା କେବଳ ଅଭିଶପ୍ତା, ସେଠାରେ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଅଧ୍କ ବୈଚିତ୍ୟୁମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ପରିମଳା ( ନରସିଂହ), ଇଛାବତୀ 
( ବିଷୂଦାସ ) ଏବଂ ଅନଙ୍ଗରେଖାକୁ ( ଧନଞ୍ଜୟ ) ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି 
କାବ୍ୟରେ ମର୍ର୍ୟଜାତ ଅପ୍‌ସରା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଗନ୍ଧର୍ବ ପ୍ରଣୟୀମାନଙ୍କର ସଂପର୍କକୁ 
ଅବିଛୁନ୍ନ ରଖ୍‌ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତର ଗତି ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶେଷଟିରେ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ପୂଷ୍ଠଦନ୍ତ ଅଭିଶପ୍ତା ନାୟିକା ଅନଙ୍ଗରେଖାଦ୍ବାର। ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ କଥାର ଗତିକୁ ଭିନ୍ନ 
ଦିଗରେ ପରିଚାଳିତ କରି ଅଛି । ତୃତୀୟଟିକୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିର ପ୍ରତିବାଦରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ପରିମଳା ଓ ଇଚ୍ଛାବତୀ ମର୍ର୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ପତି ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ସୁବ୍ଧା 


୩x୪୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ସ୍ଵର୍ଗବାସୀ ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ନିବେଦନକୁ ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
ଲୌକିକ ଆଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଗହିଁତ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଏହା ପାଠକର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ, ଫଳରେ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ଅନ୍ୟପନ୍ଛାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ପରିଣତି ମାନସ-କନ୍ୟା କଥାବୀଜର ସମାଦୃତି 
ଏବଂ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ । 


ମାନସ - କନ୍ୟା କଥା ବୀଜ ବା ମୋଟିଫ୍‌ ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ନୂତନ 
ନୁହେଁ । ଗଣେଶଙ୍କ ଜନ୍ମବୃତ୍୍ତାନ୍ତ ଏହି କଥା ବୀଜ ଉପରେ ହିଁ ଆଧାରିତ । କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ବିକାଶର ସମକାଳରେ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
( ୨୯) ଯୋଗୀମାନଙ୍କର ଯୋଗ ପରୀକ୍ଷା, (୩୦) ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ (୩୧ ) ଅବସର 
ବିନୋଦନ (୩୨ ) ପ୍ରଭୃତି ପାଇଁ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ମାନସ -ସନ୍ତାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସିଦ୍ଧିପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମର୍ର୍ୟମଣ୍ଡଳକୁ ପଠାଇ ଦିଆଯାଏ । ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନ ସୃଷ୍ଟି 
ସୁପ୍ରଚଳିତ ହେଲେ ବି କେହି କେହି ଏହାରି ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରଣୟ ପରୀକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ସୀତାରାମ 
ଏବଂ ବିଷ୍ଣଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନର ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରିଯାଇଛନ୍ତି । (୩୩) 


ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ !। 
ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଏ ଦେଶରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଅବତାର ରୂପେ ଉପାସି ତ । ଏମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ରାବଣ ଓ କଂସର ନିଧନ ସାଧନପାଇଁ ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ଅବତରଣ କରିଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ 
ଅବତାର ଗ୍ରହଣର ଆବଶ୍ୟକତା ଏବଂ ସ୍ଵରୂପ ଉପସ୍ଥାପନା ମାଧ୍ୟମରେ କବିମାନେ ଏହି ଦେବ 
ନାୟକମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ମର କଥା ସଂଯୋଜନାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ରୂପ ପରିକନ୍ପନାପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କଥା ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଵିଚାର କଲେ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ସ୍ଥିତ ରାବଣର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ରାମଙ୍କ ଅବତାରପାଇଁ ସ୍ଵୀକୃତି ଏବଂ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ବାଞ୍ଚାବତୀ - ଜନ୍ମବୃଭାନ୍ତ 
ଓ ତା'ର ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାମ୍ୟ -ବୋଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ପୁନଶ୍ଚ, ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସଂଯୋଜନା କାବ୍ୟର ବହୁବିଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସାଧନପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମତଃ ଅପ୍ସରାମାନେ ଏ ଦେଶର ପୂରାଣ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ 
ଅପରୂପା ସୁନ୍ଦରୀ ଏବଂ ରତିନିପୂଣାରୂପେ ପରିକଳ୍ପତ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଦେବ - 
ଦେବୀମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିନ୍ଚିନାହିଁ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କର ମର୍ର୍ୟ 
ରୂପ କିମ୍ବା ମାନସ -କନ୍ୟାମାନେ ଯେ ତଦନୂରୂପ ରୂପ -ଗୁଣ-ସମନ୍ିତା ହେବେ ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ତଥା ‘ନାହିଁ ନ ଥୂଲା 
ନୋହିବ ରୂପ ଗୁଣର ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଉଜ୍ତୀବିତ, ସେଥ୍ପାଇଁ 
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ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ମ ସୂଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ଗତି ପରିବର୍ଭନପାଇଁ ଏସବ୍ରର ଉପାଦେୟତା ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ । 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ | ତୃତୀୟତଃ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟରେ କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଠି କିମ୍ପା କାମର ଦଶମ ଦଶା 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି -ନୈପୂଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସୁଖାନ୍ତକ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେ ବୋଲି କେହି କେହି କବି ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
(୩୪) ଚତୁର୍ଥତଃ, କବିର ଅସମ୍ଭବ କଳ୍ପନା -ବିଳାସକୁ ପାଠକ ଚକ୍ଷୁରେ ବାସ୍ତବତାର ରୂପ 
ଦେବାପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରେ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ 
କିମ୍ବା ଦେବାଂଶ ସମ୍ଭୃତ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କଲେ ସମସ୍ତ ଅଲୌକିକ ବସ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତର ଏହି ବିଭାଗଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉପାଦେୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇପାରେ । 


ପୁଣି ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ହେଁ 
କେତେକ କାବ୍ୟକାର ଏହାର ସ୍ଥାନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟଦ୍ଧାରା କଥାବସ୍ତୁକୁ ନାଟକୀୟ କରିଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ସ୍ଵୀୟ ଲୀଳାବତୀ କାବ୍ୟରେ ଜାଙ୍ଗଳିକଦ୍ଧାରା କଥାବସ୍ତର 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏହାର ବିନ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । (୩୫ ) ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଳିୟାର ସିଂହଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 
କାବ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମ ଯେପରି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଶ୍ଡିତ, ଏହାରି ଭିରିରେ କଥାବସ୍ତୁର ଗତି ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ନାଟକୀୟ । 
କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାୟକ ନାୟିକା ଅପରର ପୂର୍ବଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଜ୍ଞ 
ରହି ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଜୀବନ ଯାପନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ଏବଂ ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହରେ ମଧ୍ଯ 
ଉଭୟେ ବିସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କହିବାକୁ ଗଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ସ ବୃଭ୍ତାନ୍ତ ହଁ ସମଗ୍ର 
କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଏକମାତ୍ର ସାର୍ଥକ ଉପାଦାନ । 
(ଆ) ଜନ : 

ପୂର୍ବଜନ୍ମ ଅପେକ୍ଷା ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମ ଏବଂ ଜନ୍ମୋତ୍ସବ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତକୁ ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବା ଦିଗରେ ଏହା 
ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉପାୟ | ଲଘୁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ 
ଗୁରୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଶେତାମାନେ ଏହାର ସମୁଚିତ ବିନିଯୋଗ କରିଥ୍‌ବା ସବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ! 


ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁଠି ପୂର୍ବକନ୍ଧର ଅବତାରଣା ଅଛି, ସେଠାରେ 
ଜନ୍ମ-ବର୍ଣ୍ଧନା ଓ ତାହାର ଅଧକ ବିସ୍ତୃତିର ଆବଶ୍ୟକତା ଲେଖକମାନେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ 


N୪୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ବିବରଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି । କାବ୍ୟମଦ୍ଯରେ ଯେଉଁ ରାଜା ରାଣୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ, ସେମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ସନ୍ତାନହୀନ କିମ୍ବା ପୃତ୍ର ସନ୍ତେ କନ୍ୟାପାଇଁ କିମ୍ବା କନ୍ୟାସନ୍ତେ ପୂତ୍ରପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ । 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ମାତା କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବର ପ୍ରଭାବରୁ କେବଳ ସନ୍ତାନ ଲାଭକରିଛନ୍ତି । 
(୩୬) ଏହା ଫଳରେ ପୂର୍ବଜନ୍ନ ବିବରଣୀର ଅଭାବ ସନତ୍ତେେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବର-ପ୍ରଭାବ ଜାତ ନାୟକ ନାୟିକା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସମୂହରେ 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ, ତିପୂର ସୁନ୍ଦରୀ , ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ପରି କେତେକ ଗନ୍ଧର୍ବସନ୍ତ୍ବା ନାୟିକା ମଧ୍ଯ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । ଅପ୍‌ସରା ମାନବ କିମ୍ବା ଅପ୍‌ସରା ଦେବତା, ଦେବମାନବୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟରୁ 
ଏମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ସଂଘଟିତ ହୁଏ । (୩୭ ) 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମ ନିମିତ୍ତ କବିମାନେ ଦ୍ରଇଟି 
କଥାବୀଜର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ ହୁଏ, ଯଥା-ଅତିପ୍ରାକୃତ ଜନ୍ମ (୩୮ ) ଏବଂ 
ଅପ୍ସରା-ମାନବ ସଂଶ୍ରବ । (୩୯) କିନୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଭାଗଟିର ସ୍ଥାନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦ୍ବାରା 
କୌଣସି କାବ୍ୟରେ ନାଟକୀୟତାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 


(ଇ ) ଶୈଶବ ଓ ଢଜୈଶୋର : 

ଲଘୁକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଶୈଶବ ଓ କୈଶୋରର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗୁରୁକାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟକୁ ଦୀର୍ଘୀକୃତ 
କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରି ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ସାଧାରଣତଃ ଭାରତୀୟ ସ୍ୃତିଶାସ୍ତ୍ର 
ସମ୍ମତ ସମସ୍ତ ବିଧ୍‌ ବିଧାନର ଉଲ୍ଲେଖ ଏକ ପରିଚିତ କାବ୍ୟ ପରଂପରା । ଯୌବନୋଚିତ 
କ୍ରିୟାକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ସ୍ଟୃତିଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ଏହି ବିଧ୍‌ ବିଧାନ ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥାଏ ମାତ୍ର । କବି ନାଭିଚ୍ଛେଦନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜାତକ ବିଧାନ, ଦୋଳା ଆରୋହଣ, 
ପଞ୍ଚାଆତି ଓ ଷଷ୍ଠୀଗୃହ ବିଧାନ, ନାମକରଣ, ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ, ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ଇତ୍ୟାଦିର ବିଚିତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ଶୈଶବ ଓ କୈଶୋର କ୍ରୀଡ଼ା ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ । 
(ର) ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି : 

ନାୟିକାର ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ । ଏହିଠାରୁ 
ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆରୋହ ଗତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ କାଳ୍ପନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ନିମିତ୍ତ ଏହା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟାଙ୍ଗ । ସାଧାରଣତଃ ବସନ୍ତ ରତୁରେ ନାୟିକାର ପୂଷ୍ଠଭେଦ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୪୭ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଘଟଥାଏ । ଲଜାବତୀ ନାୟିକା ସଖୀ ଓ ଦାସୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଏହା ଗୋପନ ରଖ୍ବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରେ; କିନ୍ଧ ଚତୁରୀ ସଖୀମାନେ ଏହାର ସନ୍ଧାନପାଇ ମାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କାଣ୍ଡ ଗୃହ ବିଧାନ । ଲୌକିକ ପରଂପରା ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ବିଧ୍‌ ବିଧାନର 
ପୂଙ୍ଗାନୂପୁଙ୍ଗ ବିବରଣୀଦ୍ଵାରା କବି ଏହିଠାରେ ନାୟିକାକ୍ର ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ଏହି ଅବସରରେ ନାୟିକାର ବେଶଭୂଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ କାବ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରିଥ୍‌୍ବା କେତେକ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ନାୟିକାର 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଏହି ପରିସରରେ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ ! 


(ଉ ) ଭାବୋଦୟ : 

ଭାବୋଦୟ ମଧ୍ଯ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତି ପରି କାବ୍ୟ -ବିଷୟ -ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିନ୍ଦୁ । ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ନାୟିକା ସଖୀ ଏବଂ ପରିଚାରିକାମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବନ ଭ୍ରମଣ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ହୁଏ । ବାସନ୍ତୀ କ୍ରୀଡ଼ା, ଚରଚରୀ ବିହାର, ସରୋବର ସ୍ମାନ, କନ୍ଦର୍ପ ବା ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା 
ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ ଏହା ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅବସର । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ କବି ସାଧାରଣତଃ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 'ଭାବୋଦୟ? ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କଥାବସ୍ୁୁର ଗତିକୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସରୂ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ଦିଗକୁ ପରିବର୍ତନ କରିଥାଏ । ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭାବର ସଂଜ୍ଞା ହେଲା, ' ନିସ୍ତରଙ୍ଗ 
ଚିତ୍ତବରତତିରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ ବିକ୍ରିୟା ଦେଖାଯାଏ, ତାହାହିଁ ଭାବ | ( ୪୦ ) ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାୟକ 
କିମ୍ବା ନାୟିକାର ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ସୁଷୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ରହିଥାଏ । କିନ୍ଧ ଉପବନର ବାସନ୍ତୀ 
ଶୋଭା, ( ୪୧ ) ସଖା କିମ୍ବା ସଖୀମାନଙ୍କର ଶ୍ଲେଷ ବକ୍ରୋକ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ଵଙାର ରସାମତ୍ମକ ଉକ୍ତି - 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ( ୪୨ ) କନ୍ଦ ଉପାସନା ( ୪୩) ଆଦି ତା” ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତବ୍ରିରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଶିହରଣ, ଅବ୍ୟକ୍ତ ବେଦନା, ଶରୀରରେ ରୋମାଞ୍ଚ, 
ବେପଥୁ ଆଦି ଦେଖାଦିଏ | ଅଦମ୍ୟ ଆସଙ୍ଗ ଲିପ୍‌ସାରେ ଏମାନେ ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 
ଏହି ସମୟରୁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଗତିପଥ ହୁଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବ୍ିତ । ଭାବୋଦୟ ପରବର୍ରାୀ 
ଏହି ବିଚିତ୍ର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ପୂର୍ବ ରାଗର ଅରୁଣିମାରେ ରଞ୍ଜିତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଥୁଲାବେଳେ ବିଭିନ କାରଣବଶତଃ ସେମାନଙ୍କ ଚି୍୍ଭବୃତତିରେ ପୂର୍ବରାଗ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । 
(ଉ ) ପୂର୍ବରାଗ : 

ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ବାସ୍ତବ ମିଳନ ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କ ମାନସପଟରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ତାହାର ଆଳଂକାରିକ ଅଭିଧା ହେଉଛି ପୂର୍ବରାଗ | ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏହାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ରହିଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ରସ -ବୈଚିତ୍ୟ ବିଚାର ବେଳେ ଏ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ପୁଷ୍ଠଳ ଅବସର ଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ 
{ ଏକାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ଏଠାରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉନାହିଁ । 
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(ର ) ପ୍ରଯତ୍ନ : 

ପୂର୍ବରାଗର ପରବର୍ତୀ ବିଭାଗ ପ୍ରଯତ୍ବ । ଏହି ଅଂଶରେ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଉଭୟ 
ଦିଗରୁ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନ୍ତି । ଶ୍ରବଣ -ଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥବା 
ଅନୁରାଗବଶତଃ ପରସ୍ପରର ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶା ଯେତେବେଳେ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ 
ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଲାଭ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଯତ୍ନ କରନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଏହା ତୃତୀୟ 
ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ମଧ୍ଯ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ସାଧାରଣତଃ 
ଏହି ପ୍ରଯତ୍ନର ରୂପ ତ୍ରିବିଧ, ଯଥା-(କ) ଆମ୍ମକୃତ (ଖ) ଗୁରୁଜନକୃତ ଏବଂ (ଗ) 
ଦୈବୀକ୍ୃତ । 

କେତେକ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵୟଂ ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପରର ମିଳନ ପାଇଁ ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ରୁକ୍ଳିଣୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଲାଭ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପତ୍ରବାହକକୂ ପ୍ରେରଣ କରନ୍ତି, ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀଠାରୁ ପତ୍ର ପାଇ ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରାରେ ଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ରାମେଶ୍ଵର ଯାଏ, 
ଶଶିସେଣା ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରି ଭଦ୍ରଖ କଟକରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
କାବ୍ୟରେ ପିତାମାତା କିମ୍ବା ଗୁରୁଜନ ପୂତ୍ର କିମ୍ବା କନ୍ୟାର ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଯତ୍ବ କରିଥବା 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ବିବାହରେ ସତ୍ୟଭାମା, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ଶୋଭାବତୀ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତିରେ ପିତାମାତା କିମ୍ବା ବିଶ୍ନାମିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ 
ନିଦର୍ଶନ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟକାର ନାରଦ, ଶୁକ ଶାରିକା, 
ହଂସ ହଂସୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଅବତାରଣା କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏମାନେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମାନସରେ ପୂର୍ବରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ମିଳନରେ ମଧ୍ଯ ସହାୟତା 
କରିଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ପ୍ରଯତ୍ନ ଭିତରେ ଦୃଢ଼ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବୈଟିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥାଏ । ମିଳନର 
ସମ୍ଭାବନା ଯେଉଁଠି ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ସୁଦୂରପରାହତ, କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେଠାରେ 
ସେତିକି ପରିମାଣରେ ବିଚିତ୍ର । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଏକ ସରଳରୈଖ୍କ ଗତିରେ ହିଁ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥ୍ବା ହୃଦ୍ବୋଧ ହୁଏ ! ଅବଶ୍ୟ ପରିମଳା, 
ଶଶିସେଣା, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( ବଳିୟାର ସିଂହ ), ରସକଳା ( ଦୀନବନ୍ଧୁ ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ଏହାର 
ସଂଯୋଜନାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରବଣ 
କବି ମାନସ କଥାବସ୍ୂର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଜୁଳତା ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ବୀତସ୍ପୃହ । 
(ଏ ) ମିଳନ : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଯତ୍ବର ନିଶ୍ଚିତ ପରିଣତି ହେଉଛି ମିଳନ । ଏ ମିଳନ ବିବାହ କିମ୍ବା 
ପରକୀୟା ସଂପର୍କରେ ସାଧ୍ତ ହୋଇପାରେ । କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ କିମ୍ବା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
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ହାରାବତୀ ତୂଲ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ପରକୀୟା ନାୟିକା ସହ ହିଁ ନାୟକର ମଧୂର ମିଳନ ସଂଘଟିତ । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏ ମିଳନ ବିବାହରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ । ଚିତ୍ରଲେଖା ( ଉପେନ୍ଦ୍ର), 
ଉଷାଭିଳାଷ ( ଶିଶୁଶଙ୍କର ), ଅନୁରାଗବତୀ ( ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ), ଚାଟଇଛାବତୀ 
(ବନମାଳୀ ) , ରସକଳା ( ଦୀନବନ୍ଧୁ ) , ଲାବଣ୍ୟ ତରଙ୍ଗଣୀ ( ଲୋକନାଥ ରାଉତରାୟ), 
ଲାବଣ୍ୟ ତରଙ୍ଗିଣୀ ( ଧର୍ମଦେବ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାକ୍‌ ବିବାହ ସମ୍ଭୋଗର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ର 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିବାହଦ୍ଵାରା କବିମାନେ ଏ ସବୃକୂ ସମର୍ଥନ କରାଇ 
ନେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି କାବ୍ୟସ୍ଥିତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ଅଵୈଧ ମିଳନ ( ସାଂପ୍ରତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ) ବିବାହରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 

ବିବାହ ପୁଣି ତ୍ରିବିଧ ଭାବେ ସଂଘଟିତ । କେତେକ କାବ୍ୟରେ ବରପିତା ଓ କନ୍ୟାପିତାଙ୍କ 
ସମ୍ଭତିକ୍ରମେ, ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସ୍ଵୟମ୍ବର ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟଠାରେ କନ୍ୟା କିମ୍ବା 
କନ୍ୟାପିତାଙ୍କ ‘ପଣ ' ରକ୍ଷାପାଇଁ ନାୟକର ଅସାଧ୍ଯ ସାଧନଦ୍ଧାରା ବିବାହ ସଂପନ୍ନ ହୁଏ । ( ୪୪) 


ମିଳନ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ଚର ମବିନ୍ଦୁ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ସଂପାଦନରେ 
ଭକ୍ତ କବି ଯେପରି ସଂତୃପ୍ର, ସେହିପରି ରାଜକୁମାର -ରାଜକରମାରୀମାନଙ୍କ ବିବାହରେ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା ପ୍ରାୟଶଃ ଦାୟମୁକ୍ତ । ଏଣୁ ଏହି ମିଳନର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂପଦ । ବିବାହୋତ୍ସବ ପାଇଁ ଆୟୋଜନ, ପାଣିଗ୍ରହଣ, 
କନ୍ୟାବେଶ, କେଳିପୁର ଗମନ, ସମ୍ଭୋଗ, କେଳିପୂର ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ ଏବଂ ସଖାସଖୀମାନଙ୍କ 
ରତ୍ୟନ୍ତ ପରିହାସ ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଧାରା କବି ମିଳନର ବିଚିତ୍ର ପରିବେଶକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
କରିଥାଏ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟ ବିଭାଗଠାରୁ ସାଧାରଣତଃ କଥାବସ୍ତର ଗତି ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ହୁଏତ ସରଳରୈଖ୍କ ଭାବେ ଏହା ଅନ୍ୟ ଏକ ବିନ୍ଦୁକୁ ସ୍ପର୍ଶକରି ପରିସମାପ୍ତି ଲାଭ କରେ, 
ନୋଚେତ ଆରୋହ ଅବରୋହ ଗତିରେ ବିରହ ମିଳନ ଦେଇ ପରିସମାପ୍ତି କିମ୍ବା ଅନ୍ୟତମ 
ଚରମ ବିନ୍ଦୁ ପ୍ରତି ଅଗ୍ରସର ହୁଏ । 


ଚରମବିନ୍ଦୁ ଚରମବିନ୍ଦୁ 
x ଚରମବିନ୍ଦୁ × × _ 
ପରିସମାପ୍ତି ୭ ପରିସମାପ୍ରି 
® \/ZE os 
Xx x ¥ @ ° 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ପ୍ରାରମ୍ଭ 
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( ଏ ) ବିଳାସ : 

ମିଳନର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ବିଳାସ । ବିବାହପରେ ପତିପତ୍ନୀ ଫେରି ଆସନ୍ତି 
ନାୟିକାର ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ । ନବପରିଣୀତ ଦମ୍ପତି ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ବିବିଧ 
କାମକ୍ରୀଡ଼ାରେ ନିମଜତ ରହି ଆନନ୍ଦରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରନ୍ତି । କବିପାଇଁ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି 
ନିମିତ୍ତ ଏହା ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ । କେତେକ କବି ଏଠାରେ କାବ୍ୟର ଉପସଂହାର କରିଥବା 
ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କୃଷ୍ଣ ଓ ରାମ ବିଷୟକ ଲଘୂକାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଏହି ସ୍ଥଳରେ ହିଁ 
ଘୋଷିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା କିମ୍ବା ଯୁଗଳ ମୃୂର୍ଭିର ଝୁଲଣରେ ବିହ୍ୁଳିତ କବି ପାଠକଠାରୁ 
ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଚିତ୍ରଲେଖା, କୋଟିବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡସୂନ୍ଦରୀ, ରସଲତା, ହଂସବତୀ, 
ମଦନମଞ୍ଜରୀ ପରି କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ବିଳାସ କେଳିଠାରେ ପରିସମାପ୍ତି 
ଲାଭ କରିଅଛି । କିନଧ ଅନ୍ୟ କେତେକ କବି କଥାବସ୍ତୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଏହାକୁ 
ଦୀର୍ଘାୟିତ କରିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । 
(ଓ) ଓ (ଓ ) ବିରହ ଓ ପୂନର୍ମିଳନ : 

କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବିଲମ୍ବିତ କିମ୍ବା ଦୀର୍ଘାୟିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିସମାଜ 
ମୂଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପନ୍ଥା ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାହା ହେଉଛି କାରୁଣ୍ୟ 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ନାୟିକାଠାରୁ ନାୟକକୁ ବିଛିନ୍ନ କରିନେଇ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ପରେ 
(ସାଧାରଣତଃ ଛ'ଟି ରତୁ ବା ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ) ସେମାନଙ୍କର ପୁନର୍ମିଳନ ସଂଘଟନ କରିବା । 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଜଟିଳ ତଥା ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ କରି ପାଠକର କୌତୃହଳ ଉତ୍ପାଦନ କରିବାପାଇଁ 
କଥାସରିତ୍ସାଗର, କାଦମ୍ବରୀ, ଦଶକୁମାରଚରିତ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ବିଚ୍ଛେଦ ଥୁଲା ଏକ ପ୍ରଚଳିତ 
ମାଧ୍ଯମ । କିନ୍ତୁ ପରିମଳା, ଶଶିସେଣା ( ପ୍ରତାପରାୟ ) , ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ ( ଲୋକନାଥ 
ରାଉତରାୟ ) ପରି କେତୋଟି କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଏହା କବିର 
ଚାତୂରୀ ତଥା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛି ମାତ୍ର । ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ 
ଲଘୁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏହି ବିରହ ମିଳନର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଚିତ୍ର ଭିତରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ସୁକୃନ୍ତଳା, 
ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ଏପରିକି ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, କେଳି କଳାନିଧ୍‌ ଆଦି କାବ୍ୟରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଅନ୍ୟ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଗୌଣ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ଏହି ବିରହ ଓ ପୂନର୍ମିଳନର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଅନ୍ୟତ୍ର କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏଠାରେ ଆମେ ତା'ର ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନାରୁ ନିବୃ ହେଉଅଛୁଁ । 
(ଅଂ ) ପରିସମାପି : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତର ପରିସମାପ୍ତି ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ କେତେକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏଠାରେ ତା'ର ପୁନରାବୃତି ନ କରି ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
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ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ ଏବଂ ମହାଭାରତର ବିଷୟ ଅବଲନ୍ବନରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ଧିତ, ତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ କବି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ମିଳନପରେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପରିସମାପ୍ତି ଦିଗରେ ଅଭିମୂଖୀନ କରାଇବାପାଇଁ 
ସର୍ବଦା ଉନ୍ମଖ । ପ୍ରଥମ ମିଳନ, ବିଳାସ, ବିରହ ଏବଂ ପୂନର୍ମିଳନ-ଏହି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ 
ପରିସମାପ୍ତି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ବିବାହ, ନାୟକର ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଓ ରାଜ୍ୟପରିପାଳନ, ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ତା'ର ବ୍ୟାକୁଳତା, ପୁତ୍ର ଲାଭ ଓ ପୃତ୍ରର ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ପରେ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଅବଲମ୍ବନ ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଥଳରେ କଥାବସ୍ତୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ମେଦ ଟଣାଯାଇଥ୍‌ବା କାବ୍ୟ ପାଠରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! କାବ୍ୟକାରମାନେ ଗୃହୀତ 
କଥାବସ୍ତର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ କାବ୍ୟର ଯବନିକାପାତ କରି ଅବଶିଷ୍ଟ କଥାଂଶକୁ ପାଠକର କଛ୍ପନା 
ଉପରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଥ୍ବା କୌଣସି କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଲୋକକଥା ପରି 
କାବ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ଶେଷରେ ଯେପରି ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଘୋଷଣାକରେ ‘ମୋ କଥାଟି 
ସରିଲା, ଫୂଲ ଗଛଟି ମରିଲା ।' 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଦ୍ଵାଦଶଟି କାବ୍ୟ- ଉପାଦାନର ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରି ହେବ । କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର 
ସଜୀକରଣରେ ହିଁ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ତଥା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରି କଥା -ବିନ୍ୟାସରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ତା'ର 
ବ୍ରିବିଧ ରୂପ ହିଁ ସାଧାରଣତଃ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା-ସରଳରୈଖ୍କ, ବର୍ରୁଳାକାର 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘବରୁଳ । 

ଅର୍ଥାତ୍‌ କେତେକ କାବ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଖଶ୍ତିତ ଜୀବନ ବୃତ୍ତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ 
ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ମଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ( ସୃର୍ଗାରୋହଣ ) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଜନ୍ମ ଓ ବିବାହ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁ । ଏହି ଉଭୟ ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ସରଳ ତଥା ନିରାଡ଼ମ୍ବର 
ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଆମେ ଏହାକୁ ସରଳରୈଖ୍କ କଥା-ବିନ୍ୟାସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛୁଁ । କବି ସ୍ଵୀୟ ଅଭିଳାଷ ଅନୁଯାୟୀ ଏତାଦୃଶ କଥାବସ୍ତୁକୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପରିବର୍ଵିତ 
କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୂର୍ବଜନ୍ନ ବିରହ, ପୁନମିଳନ ପରି ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ବିନ୍ଦୁ 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ସେ ଏହି ସରଳରେଖାକୁ ଅଗ୍ର ବା ପଶ୍ଚାତ୍‌ଗାମୀ କରାଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ସର୍ବତ୍ର 
କଥାବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସର ଏକ ସରଳ ରୂପ ହିଁ ଏହି କାବ୍ୟ ସମୂହର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଅନଙ୍ଗରଙ୍ଗିଣୀ, ହାରାବତୀ, ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ , ଚିଦ଼ୃକଳା, କୋକିଳାବତୀ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ବିଷୟ 
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ବିନ୍ୟାସକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆହୁରି ଦୀର୍ଘ ତଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ “ପ୍ରଧାନ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଆଉ କେତୋଟି 
ବିନ୍ଦୁର ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନା କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସ କ୍ରମରେ ଅଧ୍‌କ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 


କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ବଵତ୍ତୀୟ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏସବ୍ର କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକା ସାଧାରଣତଃ ଅଭିଶପ୍ତ ଅପ୍‌ସରା, ଗନ୍ଧର୍ବ କିମା 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମାନସ ସନ୍ତାନ କିମ୍ବା ରାମ କୃଷ୍ଣ । କାବ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ନ 
ଠାରୁ ପୁନଃ ସ୍ଵର୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କିମ୍ବା ସାଯୁଜ୍ୟମୁକ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ କାବ୍ୟର ଉପଜୀୀବ୍ୟ 
କରି କଥାବସୁୂର ବର୍ୁଳତା ସଂଘଟନ କରିଥାଆନ୍ତି । ରସ ରାମାୟଣ-ମଞ୍ଜରୀ, ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ, କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଳାସ, ଇଚ୍ାବତୀ ( ବିଷୁ ଦାସ ) ପ୍ରଭୃତି ଏହି ବର୍ରୁଳାକାର 


~~ ~~ ~~ 


କଥା-ବିନ୍ୟାସର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ କଥା ବିନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ତୃତୀୟ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ -କୌଶଳର ଅନୁରୂପ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ଦୀର୍ଘବର୍ଭୁଳ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଯେପରି ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( ବଳିୟାରସିଂ ) କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ତିନୋଟି ଜନ୍ମର 
କଥା ବ୍ୟାଖାନ କରାଯାଇଛି କିମ୍ବା ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ବିବାହ ପଣଦ୍ବାରା କାବ୍ୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗତିକୁ ବିଲମ୍ବିତ କରାଯାଇପାରିଛି । ବିଷୟବିନ୍ୟାସର ଏଇ ତ୍ରିବିଧ ରୂପ ଆମ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ଚିତ୍ରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହେବ । 


ପ୍ରଥମ 
ପୂବଜନ୍ନ ଜନ୍ମ ବିବାହ ବିରହ ପୁନମିଳନ 
ଆଦିରୂପ „, ସ୍ବରୂପ ପ୍ରାପ୍ତି 
ପୂର୍ବଜନ୍ସ ଶାପ ମୁକ୍ତି 
ଦ୍ବିତୀୟ 
ଜନ୍ମ ପୂନର୍ମିଳନ 
ବିବାହ ବିରହ 
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ତୃତୀୟ | ଆଦିରୂପ ସ୍ପରୂପ ପ୍ରାପ୍ତି a 
ପୂର୍ବଜନ୍ମ - ଶାପମୁକ୍ତି 


ପୂନର୍ମିଳନ 
ପୁନର୍ମିଳନରେ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ବିରହ 
ଅନ୍ୟନାୟକ ସହ ସଂପର୍କ 


ଜନ୍ତମ 


ମିଳନରେ > 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ମଳନ 


ଉପସଂହାର : 

ପୂର୍ବବର୍ରୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ( ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ, ନବମ ଓ ଦଶମ ) ଆମେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ- 
ନାୟିକାର ଶାରୀରିକ ସଂଗଠନ ତଥା ତାହାର ଅଙ୍ଗାଭରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଯତ୍‌କିଞ୍ତ୍‌ 'ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କଲ୍ପ । କିନ୍ତ କାବ୍ୟନାୟିକାର ଆଟଙ୍ଗିକ ସୁଷମା ତଥା ବେଶ -ବିନ୍ୟାସ ତାହାର ସର୍ବସ୍ବ 
ନୁହେଁ । ଏ ସମସ୍ତ ସନ୍ତେ ଯଥାର୍ଥ ନାୟିକାର ଗୌରବ ଲାଭ ନିମିତ୍ତ ଆତ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ବିଭୂଷିତ ହେବା ତାହା ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ ପରବର୍ରୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆମେ 
ଏଇ ଆମ୍ଲିକ କୌଶଳର ପରିଚୟ ଉପସ୍ତାପନ କରିବାକୁ ଯାଉଅଛ 


ସଂକେତସୂଚ଼ୀ 
୧. କାବ୍ୟଯସ୍ୟ ଶହାଥୌୋ। ଶରୀରମ୍‌............. ସା: ଦ: ବି: ୧ମ/ପୃ : ୧୭ 
୨. ସତର ଛାନ୍ଦ ଏ ସରସ ଗୀତ 
ସତ ଚରିତ ନୁହଇ କଳ୍ପିତ | ସୁ: ପ: ଉ: ୧୭/୨୩ 


୩. ଦେବାନାଂ କ୍ଷତ୍ରିୟାଣାଂଚ ପୂର୍ବବୃତାନୁକୀର୍ନମ୍‌ 
ଶରୀରଂ ଯସ୍ୟ ତନ୍ନାମ ମହାକାବ୍ୟଂ ଚ ନାଟକମ୍‌ । 
ଅନର୍ଘ ରାଘବ ଟୀକା : ବିଷ ପଶ୍ଡିତ : ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
୪. ଇତିହାସୋଦ୍‌ଭବଂ ବୃତ୍ତମନ୍ୟଦ୍‌ ବା ସଜନାଶ୍ରୟଂ । ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୨ 
୫. କାବ୍ଯାଳଂକାର : ରୁଦ୍ରଟ : ୧୬/୨ 
୬. ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ : ଆନନ୍ଦବର୍ନ : ୩/୧୦ 
୭. ତତ୍ରୈବ : ୧/୧ ୦-୧୪ ବୃଭି ସହ 
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୮. ଏ ବିନା କି ଅଛି ଭବ ଭୟକୁ ଉପାୟେ 
ବର୍ଣ୍ଣ ପବିତ୍ର କରିବି ବାଣୀ ବ୍ରଦ୍ଧି କାୟେ ଯେ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଳାସ : ତ୍ରିବିକ୍ରମ : ୧/୨/୨ 
୯. କବିସ୍ତୁତି ଅନ୍ତରେ ଯେ ଏମନ୍ତ ଭାବିତ 
କଲି କାମିନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବହୁ ଗୀତ | 
କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ତହିଁ କୃଷ୍ଣ କଥା ଥାଉ 
କଳୁଛି ଯାହା ଅବିଘ୍ନେ ସମାପତ ହେଉ । ଛା: ଭୂ: ଉ: ୧ମ ଛାନ୍ଦ 
୧୦. ସୁ: ପ: ଉ: ୧/୧୦-୧୪ 
୧୧. ଶଶିସେଣା : ପ୍ରତାପରାୟ : ୧/୧୧-୨୦ 
୧୨. ସୁଲକ୍ଷଣା : ଚମ୍ପତି ସିଂ : ୧/୮୩-୯୫ 
୧୩. ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି; ୨୦/୫ ୪-୬୫ 
୧୪. ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ , ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ : ଲୋକଗଳ଼ ସଞ୍ଚୟନ : 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ : ପୃ: ୨୦୫ 
୧୫. ତତ୍ରୈବ : ପୃ: ୨୨୧ 
୧୬. ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ : କୁନ୍ତକ : ୪/ ୧୮-୧୯ 
୧୭. କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର : ରୁଦରଟ : ୧୬/୧୮ 
୧୮. (କ) ବାଲ୍ଧୀକି ସଦନେ ଯାଇ ଜାନକୀ ରହିବା 
ବଧ ଲବଣର ଲବକୁଶ ଜନ୍ମ ହେବା ଯେ, 
ବିରଚିବା ଯାଗ ରାମସୁତ ଗୀତ ଗାନ 
ବୈଦେହୀ ଆଣିବା ପୁଣି ଥାତାଳେ ଗମନ ଯେ । 
ବିଧୂର ହେବା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମ ମାତ ବ୍ରାତ 
ବହ୍ନି ପଶିବା ଘେନି ସ୍ବାମୀର ସଙ୍କେତ ଯେ । 
ବସୁଧାଭୃତ କରିଣ ଲବକୂଶ ବେନି 
ବୈକୁଣ୍ଠ ଗମିବା ରାମ ସ୍ଵଜନଙ୍କୁ ଘେନି ଯେ । 
ବିଭଙ୍ଗ ରସ ବୋଲିଣ ନ ବର୍ଣ୍ଣଲି ଏତେ 
ବ୍ରଧେ ବୋଲିଛନ୍ତି ଏହା ଦୋଷ କାବ୍ୟ ଗୀତେ ଯେ । 
ବୈ: ବି: ଉ: ୫୨/୪୨-୪୬ 
(ଖ ) ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରସଭଙ୍ଗ ହେବ ବୋଲି କରି 
ନ ବୋଇଲି ଗୀତରେ ମୁଁ ଚିତ୍ତରେ ବିଚାରି । 
ଭାରତ ରସାର୍ଣ୍ଡବ : ପୁରୁଷୋରମ ମହାପାତ୍ର: ୩୮/୪୧ 
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୧୯. ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ (ଚାନ୍ଦ ଦାସ), ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ( ଦେବଦୂଲ୍ଭ ), ରସତରଙ୍ଗ 
( ବୀରକେଶରୀ ) ଏବଂ ଦୃାରକା ରାହାସ ( ପୂରୁଷୋତଉମ ଦାସ ) କାବ୍ୟରେ ଏହାର 
କିଞ୍ତ୍‌ ସୂଚନା ମିଳେ । 

୨୦. ସୁଲକ୍ଷଣା : ଚମ୍ପତି ସିଂ : ୧୯/୧-୫ 

ଶ୍ରୀରାମ ଦୂଷଣ ହର 
ପୂରାଣେ ଅଛି ସୂମରି ଗୀତ ରଚି ଉପଇନ୍ଦ୍ର ତୋଷ ଭର ଯେ । 
କ୍ରୋ: ବ୍ର: ସୁ: ଉ: ୭/୨୬ 

୨୨. କାବ୍ୟ ଉତ୍ଥାନେ ଆସିଅଛି ସର୍ବ ପ୍ରଦେଶ ଗୀତ 
ନାଟକ ଉତ୍ଥାନ ଥୋକାଏ ହୋଇଅଛି ସମୂତ । 
କାବ୍ୟନାଟକାଦି ଲକ୍ଷଣା ଏଣୁ ଅତି ଉତ୍ତମ 
ଅନୁରାଗ କରି ଶୁଣ ହେ ମହାମନ୍ତୀ ସତ୍ତମ | ଲୀ: ବ: ର: ୨/୬୭- ୬୮ 

୨୩. ସା: ଦ: ବି: ୬/୬୨୨ 

୨୪. କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର : ରୁଦଟ : ୧୬/୭- ୧୮ 
ଏହାର ଛାୟାରେ ଶୃଙ୍ଗାରୀ କାବ୍ୟର ବିଷୟବିନ୍ୟାସ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ! 

୨୫. ଧୃନ୍ୟାଲୋକ : ଆନନ୍ଦବର୍ବନ : ୩/୧ ୨୦-୧୨୩ 

୨୬. ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ : କୁନ୍ତକ : ୪/ ୧୬-୨୫ 

୨୭. ପ : ନ, ଇଚୁବତୀ ( ବିଷୁଦାସ ), ଅ: ରେ: ଧ: ଇତ୍ୟାଦି । 

୨୮. ରତ୍ବମଞ୍ଜରୀ : ଧନଞ୍ଜୟ, କଳଲତା : ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ରତ୍ମାଳା : ଚକୁଧର ଭଞ୍ଜ, 

ର: ହା: ବ: ଉ: ୧ମ । 

୨୯. ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ : ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ 

୩୦. ସଂ: ସୁ: ଲୋ: ୧ମ ଛାନ୍ଦ, ରସନିଧ୍‌ : ଘନଭଞ୍ଜ: ୨ୟ ଛାନ୍ଦ, ଲାବଣ୍ୟ ତରଙ୍ଗିଣୀ: 
ଧର୍ମଦେବ : ୨ୟ ଛାନ୍ଦ, ଲାବଣ୍ୟ ଲୀଳାବତୀ: ପୁର ପଟ୍ଟନାୟକ: ୧ମ ଛାନ୍ଦ 

୩୧. ଲାବଣ୍ୟଲତା : ପୂରୁଷୋତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ : ୧ମ ଛାନ୍ଦ 

୩୨. ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ : ୧ମ ଛାନ୍ଦ 

୩୩. ଭାବବତୀ : ପଦୃନାଭ ଦେବ : ୧ମ ଇତ୍ୟାଦି । 

୩୪. ନବମ ଦଶାରେ ତା” ବିରହେ ହୋଏ ମୋହ 
ଦଶମରେ ପ୍ରାଣଯାଏ ତେଜି ନିଜ ଦେହ । 
ଶାସ୍ତ କହେ ମରଣ ବଣର୍ଣ୍ିବା ଅଣୋଚିତ 
ଏଣୁ ଆଦ୍ୟ ପୂର୍ବଜନ୍ମେ କରିବା ତା’ ଖ୍ୟାତ । 

ଲଳିତଲୋଚନା : ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରଙ୍ମା, ଓ: ସା: ଇ: ସୂ: ୩ୟ ଭାଗ : ପ୍: ୩୬୪ 


୩୫୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା କୌଶଳ 
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୩୫. 
୩୬. 


୩୭. 


୩୮. 


ଲୀ: ବ: ର: ୧୩ଶ ଓ ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ 

ଶିବଙ୍କ ବର ପ୍ରଭାବରୁ ପ୍ରେମଲୋଚନା ( ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି}, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ବର ପ୍ରଭାବରୁ 
ଲୀଳାବତୀ ( ଲୀ: ବ: ର ) ବିଷୁଙ୍କ ବରରୁ ପୂୃଷ୍ଠତିଳକ ( ର:ଲ:ର ) , ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବର 
ପ୍ରଭାବରୁ ଚିତ୍ରଲେଖା (ଚି: ଲେ: ଉ ), ପ୍ରଭୃତି 

କୋ: ବ୍ର: ସୁ: ଭ: ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ( ଅପସରା ଓ ରାଜା ବିଶ୍ଵାନନ୍ଦକ } ; ତିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ : 
ଧନଞ୍ଜୟ : ୧ମ ଛାନ୍ଦ ( ଇନ୍ଦ୍ରପୃତୁ ଓ ଅପ୍‌ସରା ) , ଚ:କ:କ ( ମନ୍ତ୍ରୀପତ୍ନୀ ଓ ବୃହସ୍ପତି ) 
ଲୀଳାବତୀ ( ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ) , ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ) ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( ବଳିୟାର 
ସିଂହ ) , ଭାବବତୀ ( ପଦୃନାଭ ) ପ୍ରଭୃତି । 


. ପରିମଳା ( ନରସିଂହ ) , ଅନଙ୍ଗରେଖା ( ଧନଞ୍ଜୟ ) କୋଟିବରହ୍ନାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ( ଉପେନ୍ଦ୍ର) 


ପ୍ରଭୃତି । 


. ନିର୍ବିକାରାମ୍ମକେ ଚିତ୍ତେ ଭାବଃ ପ୍ରଥମ ବିକ୍ରିୟା, ସା: ଦ: ବି: ୩/୧୩୨ 

. ଭ: ଭି: ଶି: ୩/୩୦, ଶ: ରେ: ପ: ୪/୨୪, ଅ: ରେ: ଧ: ୪/୬୫ 

. ଚି: କ: ଲୋ: ୪/୨୪ ଭା: ବ: ପ: ୭/୨୭ 

. ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ବଳିୟାର ସିଂହ: ୩ୟ ଛାନ୍ଦ, ମଦନ ମଞ୍ଜରୀ: ଧନଞ୍ଜୟ : ୪୍ଥ 

. ପିତାମାତାଙ୍କ ସମ୍ମତି : ସଲକ୍ଷଣା, ରସଲତା ( ଦୟାନିଧ୍‌ ) , ସୟଂବର : ରସସିନ୍ଧୁ 


ସୁଲକ୍ଷଣା, ସର୍ବାଙ୍ଗସୂନ୍ଦରୀ, ଲାବଣ୍ୟଲୀଳାବତୀ । ପଣରନକ୍ଷା : କୋଟିବହ୍ନାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ, 
ରାମବିଭା, ବୈଦେହୀଶବିଳାସ , ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ | 
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ଏକାଦଶ ପରିଵ୍ରେଦ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ କୌଶଳ 


କାବ୍ୟରେ କଥାବସ୍ତୁର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆଦି, ମଧ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତ ସମନ୍ଦିତ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ୟ-ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ । କିନ୍ଧୁ 'ମୂରିମନ୍ତ' କାବ୍ୟ ଗଠନ 
ନିମିତ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ତାହାର ଶାରୀରିକ ସମ୍ପଦ ମାତ୍ର । କାବ୍ୟ -ଶରୀର ଏବଂ ଶାରୀରିକ ଗଠନ- 
ଶିଳ୍ପ କିମ୍ବା ଶରୀରର କୌଣସି ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗସଂସ୍ଥାନ ସହୃଦୟ ପାଠକର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ 
କିମ୍ବା ବିଦଗ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟାର ଚିତ୍ତବଵଭିରେ ସହସା ଏକ ଚମତ୍‌କୃତିମୂଳକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟ - ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ବସ୍ବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । କବିର ପ୍ରତିଭା କିମ୍ବା ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଅବଲମ୍ବନ 
ମାତ୍ର । କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ କେବଳ କଥାବସ୍ତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କବି- ବାଣୀ ଜୀବିତ ରହିପାରେ 
ନାହିଁ । ( ୧) ଶଦାର୍ଥ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ଏକ ଜଡ଼ ପିଣ୍ଡ ନୁହେଁ; କାବ୍ୟ ପ୍ରାଣସତ୍ତାରେ ଚିର ଚଞ୍ଚଳ 
ଏବଂ ଆମ୍‌ -ସଭାଦ୍ାରା ସତତ ଜୀବନ୍ତ । ଏହା 'ନାଗରୀ ନାରୀ’, ‘ବୃତ୍ତି ବାମା , ‘ସୁଜାତି 
ସୂମନା' ପରି 'ଛଇଳ ଲୋକର ନବ ଗୁଣବତୀ ଛବି”; ଶରୀର ଓ ଆତ୍ମା ¬ଏ ଉଭୟର 
ସମନ୍ସୟରେ କାବ୍ୟ ସହୃଦୟ ସାମାଜିକମାନଙ୍କପାଇଁ ଲୋକୋତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦ ପ୍ରଦାୟକ ରୂପେ 
ଆବିର୍ଭୁତ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-କୌଶଳ ବିଚାର -ପରିସରରେ କାବ୍ୟ -ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ 
ତାହାର ସଯତ୍ନ ବିନ୍ୟାସ ସହିତ କାବ୍ୟାତ୍ମାଂ ସଂଯୋଜନ -କୌଶଳ ସଂପର୍କୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ବର୍ଁମାନ ପରିଚ୍ଛେଦଟି ସେହି ଆବଶ୍ୟକତାର ପରିପୂର୍ଜି ପାଇଁ ଆମେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଅଛି । 


୧. କାବ୍ୟାମତ୍ମା ଜିଜ୍ଞାସା : 

କାବ୍ୟ -ନାୟିକାର ଆତ୍ମା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜିଜ୍ଞାସା ବହୁ ଅତୀତରୁ ଚାଲି ଆସିଛି । ମୁନି ଭରତ 
କିମ୍ବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ କାବ୍ୟାତ୍ମାର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ‘ନହି ରସାଦ୍‌ 
ରତେ କଶ୍ଚିଦ୍‌ ଅର୍ଥଃ ପ୍ରବର୍ଭତେ' କିମ୍ବା “ନ କାନ୍ତମପି ନିର୍ଭୁଷଂ ବିଭାତି ବନିତା ମୁଖମ୍‌ ' ମଧ୍ୟରେ 
ରସ ଏବଂ ଅଳଂକାରକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ସେମାନେ ପ୍ରୟାସ 
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କରିଥ୍ଲେ । ବାମନ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଧାରା ରୀତିକୁ କାବ୍ୟାତ୍ପାର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହି ପରମରାର ବଶବର୍ୀ ହୋଇ ପରବରୀ ସମୟରେ ଆନନ୍ଦ 
ବର୍ବନ, କୁନ୍ତକ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଖିଟିତ୍ୟକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ସ୍ଥାନୀୟ 
ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟାମ୍ମବାଦର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇପାରିଛି । 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ମାନବାମ୍ବା ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟାମ୍ମା 
ମଧ୍ଯ ଏକ ଅଲୌକିକ ଏବଂ ଅଜ୍ଞାତ ବସ୍ତୁ । ଲୌକିକ ଜଗତରେ ଯେପରି ମାନବ ଶରୀରର 
ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗ-ସୌଷ୍ପବ ଆମ୍ମା-ବିରହିତ ହେଲେ ପର୍ଯୁଷିତ ଜଡ଼ ପିଣ୍ଡରେ ପରିଣତ ହୁଏ, 
ସେହିପରି କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ କବି -ସୃଷ୍ଠି କାବ୍ୟାତ୍ମାବିବଜିତ ହେଲେ କେବଳ ଶହାର୍ଥରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । ଏହି କାବ୍ୟାମତ୍ମା କାବ୍ୟର ଅଣୁ ପରମାଣୁରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଉପସର୍ଗ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟୟଠାରୁ ପ୍ରକରଣ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ଏହାର ଅବସ୍ଥିତି । କିନ୍ଧୁ ' ନେତି ' - ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ମାନବାମ୍ବା ତୁଲ୍ୟ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂରୁହ ବ୍ୟାପାର । ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା 
ସ୍ପୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଯାହା କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ତତ୍ତ୍ବ, ତାହାହିଁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା । 
କବି -ଚିଭତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୁତିରୁ ଯେପରି କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି, ସେହିପରି ପାଠକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ- 
ପିପାସା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ଗ୍ରହଣୀୟତା | ତେଣୁ କାବ୍ୟସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିବେଚନା ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଗ୍ରହୀତା 
ଉଭୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରାଯାଇଥାଏ । ବୋଧହୁଏ ସମଗ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଆଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ କୁନ୍ତକ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ କାବ୍ୟାତ୍ମାର ବିବେଚନା କରି ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ 
କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମତବାଦୀମାନଙ୍କର 
ଅଭିମତ ସହୃଦୟର ଗ୍ରାହିକାଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । 

କବିର ଅନୁଭବ -ସିବ୍ଧ ଚିନ୍ତାରାଶିକୁ ପାଠକର ଚି୍୍ତରାଜ୍ୟରେ ସଂପ୍ରସାରିତ କରାଇବା 
ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିନ୍ତା ସମଷ୍ଟି ଚିନ୍ତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୁଏ; ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭୂତି ଏକ ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ । କିନ୍ଧ ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟର୍ତିବିଶେଷର ବାସ୍ତବାନୁଭୂତିଠାରୁ ପ୍ରତିଭାଧର କାବ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ 
ଉନ୍ନତ: ଏହାର ଅପରପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣରେ ସଂଚାରିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି ଯେଉଁ ବିବିଧ କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ, ତାହା ହିଁ 
କାବ୍ୟ-କୌଶଳ । ପରିଚିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଏକ ନବୀନ ଦୀପ୍ତିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରି ସେ 
ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଅପୂର୍ବ ଚମତ୍‌କୃତି ଜାଗ୍ରତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହାର ମାନସଲୋକରେ 
ଲୋକୋରତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ । ଏଣୁ କାବ୍ୟ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାୟକ କିମ୍ବା 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୫୯ 
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ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ -ଜନଯୟିତ୍ରୀ ନହୋଇ ହୁଏ ସ୍ଵତଃ ଆନନ୍ଦଘନ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ । ଜାଗତିକ 
ବାସ୍ତବାନୁଭୂତିକୁ ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିରେ, ଶୁଷ ନୀରସ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁସତ୍ତାକୁ ସରସ 
ତଥା ଚମତ୍‌କୃତ ରସ -ସମ୍ପଦରେ ଏବଂ କବି -ବାଣୀକୁ କାବ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ 
କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ଯେଉଁ ଉପାଦାନଟି ଏକାନ୍ତ ସମର୍ଥ, ତାହାହିଁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା । ଏହା ରୀତି ବା 
ଅଳଂକାର, ରସ ବା ଧୂନି କିମ୍ବା ବକ୍ରୋକ୍ତି ବା ଓଚିତ୍ୟ ଯାହା କିଛି ହୋଇପାରେ; କାବ୍ୟାମ୍ମା 
ଯେପରି କାବ୍ୟ ନିରପେକ୍ଷ, ସେହିପରି ତାହା କାବ୍ୟାଲୋଚକମାନଙ୍କ ବାଦାନୁବାଦର ଉର୍ଦ୍ଧରେ 
ଅବସ୍ଥିତ । ଏହା ଶବ୍ଦାର୍ଥର ଅନ୍ତଃପୁର ମଧ୍ଯରେ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ ହେଲେ କାବ୍ୟ “ସୃଷ୍ଟି ଏପରି ଏକ 
ଚମତ୍କୃତ ରୂପ ଲାଭ କରେ, ଯାହାର ସଂଦର୍ଶନରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେପରି ବିସ୍ୟାଭିଭୂତ ହୋଇ 
କିମିଦଂ ବ୍ୟାହୃତଂ ମୟା ' ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ ( ୨.) ସେହିପରି ପାଠକ ମଧ୍ଯ କାଦମ୍ବରୀ- 
ମୂଗ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତି ତୁଲ୍ୟ ପାନାହାର ବିସ୍ଲତ ହୁଏ । (୩) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ମଧ୍ଯ 
ଆମତ୍ମ-ତତ୍ତ୍ର ନିରୂପଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 


୨. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମ-ତତ୍ତବ ନିରୂପଣ : 

ଭାଷା, ବାଗ୍‌ -ବିନ୍ୟାସ ତଥା ଯୁଗୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର କାବ୍ୟାତ୍ମା 
ନିରୂପଣ ନିମିତ୍ତ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଯେପରି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଯାଇଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ଆମ୍ମ-ତତ୍ଵ୍‌ ନିରୂପଣପାଇଁ ସେ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟାସର ଘୋର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟିକୁ ଦୃଷ୍ଠିପଥରେ ରଖ୍‌ ଏହି ସାହିତିୟକ ବି ଭାଗଟିର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବା ନିମିତ୍ତ କୌଣସି ସମାଲୋଚକ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଯେପରି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ସେହିପରି ଏକକ କବି କିମ୍ବା କାବ୍ୟ 
ନିଷ୍ଠ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଭିମତ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ”ରେ ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟରାଜିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମ-ତତ୍ତ 
ନିରୂପଣପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆଦ୍ୟ ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ମା ଥଲା ରୀତି 
ଏବଂ ତତ୍ପରବଢର୍ଭୀ କାବ୍ୟ ଅଳଂକାରାମ୍ମକ ! ( ୪) ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଓ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ମା ରସ ଥ୍‌ବା ମଧ୍ଧ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
{3୫ ) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏ ଅଭିମତ ସତ୍ୟର ଅଧକ ନିକଟବର୍ଭୀ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଏବଂ କେତୋଟି ନିଦଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ଉପରେ ଭିତିକରି ଗଡ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ସମଗ୍ର 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟତ୍ମାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ଦେବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏଣୁ ଆମେ 
ଏଠାରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ଆମର ସ୍ଵକୀୟ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 


୩୬୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ କୌଶଳ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ପ୍ରସ୍ତୁତ ନିବନ୍ଧର ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଅନ୍ତନନିହିତ ପ୍ରମାଣଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାତ୍ଭବାଦର କୌଣସି ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ମତବାଦକ୍ର ଭିତ୍ତିକରି 
ଗଢ଼ିଉଠି ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ -ବିଧାୟକ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନକୁ ବିନିଯୋଗକରି ଓଡ଼ିଆ 
କବି ନିଜ ସୃଷ୍ଠିକୁ ରୂପଦାନ କରିବାପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟାସୀ | ସଂଶିତ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ ବର୍ଷର 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନକଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଏ ଦେଶର କାବ୍ୟ 
ପ୍ରଣେତାମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସରଣୀର ଅନୁସରଣ କରି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନିକ ନିଜ ସୃଷ୍ଠି-ସଂପଦକୁ ଚମତ୍‌କୃତ ରୂପ ପ୍ରଦାନକରି ପାଠକ ମନରେ ଏକ 
ବିସ୍ୟ ଭାବ ଉତ୍ପାଦନ କରିବାରେ ହିଁ ଅଭିମୁଖୀନ ଥଲେ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ 
ତଥା ଆଦ୍ୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିସମାଜ ଯେପରି ବିଷୟ -ଚମତ୍କାରିତାଦଵାରା ପୁରାଣ 
ପ୍ରିୟ ପାଠକର ଚିତ୍ତବଵୁଭିରେ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାରପାଇଁ ଲାଳାୟିତ ଥଲେ, ସେହିପରି ତତ୍ପରବର୍ୀ 
ସମୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସ୍ଵୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ କ୍ଷୀଣ ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଚମତ୍‌କୃତିଦ୍ଧାରା ପାଠକକୁ ଚମତ୍‌କୃତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ, ଚମତ୍କୃତି 
ହିଁ ଏସବ୍ରର ଆମ୍ମା । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ଓ ବିକାଶ ବେଳକୁ, କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚମତ୍‌ କାର ଭାବନା କବିଚିତ୍ତକୁ ସମାଛୁନ୍ନ କରି ରଖଥୁଲା । ହିନ୍ଦୀ, 
ତେଲୁଗୁ, କନ୍ନଡ଼ ଆଦି ଭାଷାର କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣେତାମାନେ ପ୍ରବନ୍ଧକାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ ଅବସରରେ 
ପାଠକକୁ ଚମତ୍‌କୃତ କରିବାରେ ଯେପରି ଅଭିଳାଷୀ ଥ୍ଲେ, ସେହିପରି ସଂସ୍ତ 
ଆଳଂକାରିକମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜର ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ମତବାଦର ସପ୍ରମାଣ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମାସ୍ଥାନୀୟ ଚମତ୍‌କାରର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ତଥା କବି ଚିତ୍ତରେ ଏହି ଚମତ୍‌କାର 
ଧାରଣା କିପରି ବିକଶିତ ହୋଇଉଠିଥ୍ଲା, ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଅଛୁ 


୩. କାବ୍ୟସ୍ୟାମତ୍ମା ଚମତକୃତିଃ : 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଦଗ୍ଧ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ନବୀନ ଉଦ୍ଭାବନ ତଥା 
ନୂତନ ଚିନ୍ତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପରିବର୍ରେ ପୂର୍ବ ସୂରୀମାନଙ୍କ ମତ ସଂକଳନ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପିତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଏକ ବଳବତୀ ସଂଗ୍ରହ ପିପାସାରୁ କିପରି ଚମତ୍‌କାର 
ବାଦ ପରି ଏକ ନୂତନ ମତବାଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ଆମେ ଏହି ନିବନ୍ଧର 
ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସୂଚନା ଦେଇଅଛୁ | ତେଣୁ ତା'ର ପୁନରାବୃତି ଅପେକ୍ଷା ଚମତ୍‌କାର 
ବାଦର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପରିସରରେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛି ମାତ୍ର | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୬୧ 
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ଚମତ୍‌କାରବାଦ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଆଲୋଚନାରେ ଏକ ଗୌଣ ମତବାଦ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏହା ଯେ ଏକ ସର୍ବ-ସ୍ପର୍ଶୀ ମତବାଦ, ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ 
ନପାରେ । ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟାତ୍ବବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଚମତ୍‌କାର ଭାବନା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ରୂପେ ନିହିତ ଥୁଲା । ଅଳଂକାର, ରୀତି, ରସ, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଖଚିତ୍ୟ -ଏହି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ସାହତ୍ୟକ ନନ୍ଦନ ତତ୍ଵର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା, ସହ୍ଦୟ ପାଠକର ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତାର ଏବଂ 
ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ଚିତ୍ତପଟରେ ବିସ୍ବୟ ଉତ୍ପାଦନ । ଏହି ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତାର ଏବଂ ବିସ୍ୟ- 
ଭାବନାର ଅପର ନାମ ହିଁ ଚମତ୍କାର । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଆଳଂକାରିକ ହରିପ୍ରସାଦ (ଖୀ : ୧୭୨୯) ସଷ୍ଠ 
ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଵାରା ଚମତ୍‌କୃତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପେ ଘୋଷଣା କରିବା ପୂର୍ବରୁ, ଏହି ଚମତ୍କାର 
ଚେତନା ବହୁ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରି ମାର୍ଜିତ ଓ ରଵିମନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଜଣାଯାଏ । ଚମତ୍କାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଧ୍ଵବନ୍ୟନୁକରଣାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ । କୌଣସି ସୁମିଷ୍ଟ ରସ 
ଆସ୍ଵାଦନବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜିହ୍ମା ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଶବଦ ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେଥ୍ରୁ ଏହି ଶବ୍ଦଟିର 
ଉତ୍ପରି ବୋଲି ମନେହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ଫଳରେ ଏହା ବର୍ରମାନ ଆନନ୍ଦାତ୍ମକ ବିସ୍ୟ 
ଏବଂ କାବ୍ୟିକ -ରସ ଆସ୍ଵାଦନର ଦ୍ୟୋତକ । ଏକ କାବ୍ୟିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ରୂପେ ଏହା ପ୍ରଥମେ 
କେଉଁ ସମୟରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭକଲା, ତାହାର ଇତିହାସ ତଥାପି ଅଜ୍ଞାତ । କିନ୍ଧୁ ଆନନ୍ଦବର୍ଦଧନ, 
ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ, କୁନ୍ତକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଅର୍ଥରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ଏକାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
(କ ) କୁନ୍ତକ ଓ ଚମତ୍କୃତି : 

ଅଳଂକାର (୬) ରୀତି (୭) ଓ ଧୃବନିବାଦ (୮) ମଧ୍ଯରେ ଚମତ୍‌କାର ରୂପ 
ଲୋକୋତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦଜନକ କାବ୍ୟ -ତତ୍ଵର ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦର 
ପ୍ରବକ୍ତା କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଓ ବ୍୍ପୁତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି କର୍ମର ବିଚାର କରି କାବ୍ୟରେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ଚମତ୍୍‌କ୍ୃତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ । କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ କାବ୍ୟ ଜୀବିତ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ, ତାହା ବୈଚିତ୍୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ । ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହି ଲୋକୋତ୍ତର ଚମତ୍‌କାରକାରୀ ( ୯) ଏବଂ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ 
ଭଣିତିର ଅପର ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 


କୁନ୍ତକଙ୍କ ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ସରଣୀ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନ ପରିବତ୍ତୈ କବିମାନେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ସାଳଂକାର ଓ ସାଡ଼ମ୍ବର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ କୌଶଳ ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 


୩୬୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ବିକ କୌଶଳ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠୁଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ କୁନ୍ତକ ନିଜକୁ ସ୍ରଷ୍କାର ଆସନରେ ଆସୀନ 
କରାଇ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ୟମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ, ତାହାରି ଅମୃତମୟ ଫଳ ହିଁ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦ । କୁନ୍ତକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥ୍ଲେ 
ଯେ, କବି ସ୍ଵୀୟ ମନୀଷା, ବ୍ୟୁପ୍ଵରି ତଥା ବିଦଗ୍‌ଧତାଦ୍ଵାରା ସହୃଦୟ ପାଠକର ଉଦାର 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିରେ ବିସ୍କୟଭାବ ଜାଗ୍ରତ ନକଲେ, ସେ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଠିକୁ ଉଜ୍ୀବିତ କରି ରଖିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏଣୁ ସେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟରେ ଚମଜ୍କାର ଭାବନା 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ ଆରୋପ କଲେ । ଆହୃତ ତଥା ପୂର୍ବାନୁସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନୁସରଣ 
କରି ସୁଦ୍ଧା ନିଜ ନିଜର ସୃଷ୍ଠି -ସମ୍ପଦକୁ ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସୁଷମାନ୍ସିତ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ସେ ସମସାମୟିକ ଓ ପରବର୍ରୀ କବିମଣ୍ଡଳୀପାଇଁ ଏକ ପୁଷ୍ପିତ ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ ଦେଲେ । 
ଏ ମାର୍ଗ କୁନ୍ତକ-ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ସେ ସ୍ଵୀୟ ' ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ଜୀବିତମ୍‌' ଗ୍ରନ୍ନରେ ସୁକୁମାର ଓ ମଧ୍ଯମ ମାର୍ଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇ ଏହି ଉତ୍ତୟ ମାର୍ଗ ବିଚିତ୍ର 
ମାର୍ଗର ସମକକ୍ଷ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ପ୍ରତି କୃନ୍ତକଙ୍କ ପକ୍ଷପାତିତା 
ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ପ୍ରତିଭା -ପ୍ରଣୋଦିତ 
ଚମକ୍ାରିତା, ଅଳଙ୍କାରର ଝଲକ, ଉଚ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥର ଚମକ୍ରାରିତା, 
ବକ୍ରୋଲ୍ତିର ଅତିରଞ୍ଜନା ଇତ୍ୟାଦି ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର କେତୋଟି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ । ( ୧୦) 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ କୂନ୍ତକ ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପ୍ରଶେତାମାନେ ଏହି ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ହିଁ 
ପଥଶ୍ରାନ୍ତ ପଥ୍‌କ । 


କୁନ୍ତକଙ୍କ ଏତାଦୃଶ ଚମକ୍ାର -ଦୃଷ୍ଠି ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟକୌଶଳ 
ଉତ୍ତରକାଳୀନ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍କାର ସମ୍ପ କୀୟ ବିଶଦ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ କଲା । 
ଫଳରେ କ୍ରନ୍ତକଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଅନ୍ତେବାସୀ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର 
କବିମାନଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ଚମଜ୍ରାର ସଂଯୋଜନା ନିମିତ୍ତ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ । 


(ଖ) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଓ କାବ୍ୟ ଚମକ୍ରାରିତା : 

ଓଚିତ୍ୟବାଦୀ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କାବ୍ୟଗତ ଚମକ୍ରାରିତା ଏକ ଅଭିନବ 
ଗୌରବରେ ବିଭୂଷିତ ହେଲା । ସେ ଏହାକୁ କେବଳ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର ହେତୂ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ( ୧୧) ସନୁଷ୍ଠ ହେଲେନାହିଁ, କାବ୍ୟର ଚମକ୍କାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ତାଙ୍କ କବି କଣ୍ଠାଭରଣ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ସପ୍ରମାଣ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଲା । କବି ଶିକ୍ଷାତ୍ମକ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଯେ ଚମକ୍ରାର କବିତ୍ଧ ପ୍ରାପ୍ତିର ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ( ପ୍ରଯତ୍ନ, ଶିକ୍ଷା, ଚମକ୍କାର ବିଧାନ, 
ଦୋଷଗୁଣ ବିବେଚନ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ର ପରିଚୟ) ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ସନ୍ଧି ନୁହେଁ ( ୧୨) ବରଂ 
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କାବ୍ୟର କାବ୍ୟତ୍ଵ ଏବଂ କବିର କବିତୃ ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଏହା ଏକମାତ୍ର ଉପାଦାନ । ( ୧୩) 
ଗୁଣବତୀ ଯୁବତୀର ଲାବଣ୍ୟହୀନ ଯୌବନତୁଲ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବିଭା -ସମାଯୁକ୍ତ ତଥା ଦୋଷହୀନ 
କାବ୍ୟ ଚମଜ୍ତ ଉତ୍ପାଦକ ପଦରହିତ ହେଲେ ପାଠକର ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
( ୧୪) ପ୍ରଯତ୍ନ ଦ୍ଵାରା କବିର କବିତ୍ଧ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ, ଶିକ୍ଷାଦ୍ଵାରା ( ଅଭ୍ୟାସ ) କବି କାବ୍ୟକରଣ- 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆହରଣ ପୂର୍ବକ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରତିଭାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରେ, ଦୋଷ-ଗୁଣ ବିବେଚନ 
ଜ୍ଞାନ କବିସ୍ଷ୍ଠିକୁ ମାର୍ଜିତ ତଥା ରୁଚିବନ୍ତ ଏବଂ ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ତାକୁ ରାଜସଭାରେ ସମ୍ମାନିତ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । କିନ୍ଧ ସହୃଦୟ ପାଠକର ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିବାକୁ ହେଲେ, 
କବି କାବ୍ୟକୁ ଚମକସତିପୂର୍ଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ ବସନ୍ତାଗମରେ ସଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ 
ପୂଷ୍ଠରାଜିଦ୍ଧାରା ସୁରଭିତ ଉପବନ ମଧ୍ଯକୁ ଭ୍ରମର ଯେପରି ପ୍ରଧାବିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହିପରି 
ସ୍ଵୀୟ ସୃଷ୍ଟି ସଅଦକୁ ସାତିଶୟ ଚାରୁତ୍ସସମ୍ପନ୍ନ କରିବାପାଇଁ ଶକ୍ତିଧର କବି ମନୋଜ୍ଞ ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଲଳିତ ପଦାବଳୀ ତଥା ରମଣୀୟ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟମାର୍ଗର ଅନୁସରଣ କଲେ ସହୃଦୟ ପାଠକ 
ସୃତଃ ତାର ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ( ୧୫ ) 

କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ସେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟଗତ ଚମଜ୍କାରର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ଏକାଦଶ ଶତାଦୀବେଳକୁ ଚମକ୍ାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କିପରି ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଆଭାସ ମିଳିଥାଏ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଚମଜ୍କାର ଦଶବିଧ, 
ଯଥା ଅବିଚାରିତ ରମଣୀୟ, ବିଚାର୍ଯ୍ୟମାଣ ରମଣୀୟ, ସମସ୍ତ ସୃକ୍ରିବ୍ୟାପୀ, 
ସୁଲ୍ତୈକଦେଶଦୃଶ୍ୟ, ଶବ୍ଦଗତ, ଅର୍ଥଗତ, ଶହାର୍ଥଗତ, ଅଳଙ୍କାରଗତ, ରସଗତ ଓ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତବୃତ୍ତ( ବିଷୟବସ୍ତୁ ) ଗତ । ( ୧୬) ଏହି ଦଶବିଧ ଚମଜୁାରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଯେ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ିଚିତ୍ୟ ସହିତ ଚମକ୍କାରକୁ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ଉପାଦାନଠାରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁରୂପ ସ୍ଥୁଳ ଉପାଦାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଚମକ୍କୃତିପୂର୍ଣ୍ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ-ଏପରି ଏକ ଅଭିମତର ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ 
ଚମଜ୍କାରକୁ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପ୍ରଚ୍ଥନ୍ତ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ତାଙ୍କର ଥୁଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଓଚିତ୍ୟକୁ ରସଜୀବିତଭୂତ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମାରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥବା 
ଯୋଗୁଁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ଚମଜ୍ାରର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଥ୍ଲେହେଁ ତାକୁ କାବ୍ୟାତ୍ମାର 
ଗୌରବ ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି 


କେବଳ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ନୃହନ୍ତି, ପରବର୍ଭୀ ରସ ଓ ଧୃନିବାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଚମଜ୍କାରକୁ କାବ୍ୟାତ୍ପାର ଗୌରବ ଅର୍ପଣ କରିବା ପାଇଁ 
ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ଥୁବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏହି ଅବସରରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ନାରାୟଣଙ୍କ ଅଭିମତ 
ଆମର ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । 


୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ କୌଶଳ 
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(ଗ ) ନାରାୟଣ ଓ ‘ରସେସାରଃ ଚମତ୍କାରଃ” : 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରଣେତା ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରପିତାମହ ନାରାୟଣ ( ଉତ୍ତର 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ) ଏହ କାବ୍ୟଗତ ଚମକ୍ରାରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଅଭୁତ ରସର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
କରିଥ୍‌ବା, ଧର୍ମଦରଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତନାମା ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଗୃହୀ ତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏକ 
ଉଦ୍ଧୂତିରୁ ଜଣାଯାଏ । ନାରାୟଣଙ୍କ ମତରେ ଚମଜ୍କାରର ଅର୍ଥ ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତାର ଏବଂ ଏହା ବିସ୍କଟୟର 
ଅପର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମାତ୍ର । ( ୧୭) ଏହି ଚମକାର ହିଁ ରସର ସାରତତ୍ତ; ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ରସ 'ଲୋକୋଉତ୍ତର ଚମକାର ପ୍ରାଣ” । ( ୧୮) 


ନାରାୟଣ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ଉଭୟେ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ହେତୁ 
ଚମକ୍ରାରକୂ ସେହି ରସର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ କେବଳ କାଶ୍ଲୀରୀୟ 
ନୁହନ୍ତି, ଉଚ୍କଳୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଚମଜ୍ରାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କିପରି ସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥ୍ଲେ, ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଚମଜ୍ାର କାବ୍ୟାତ୍ମା 
ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ 
ଅଭିମତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 


(ଘ) ବିଶ୍ବେଶ୍ବର କବିଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମଜାର ଚନ୍ଦ୍ରିକା : 

ବିଶ୍ନେଶ୍ଵର ( ପୂର୍ବ ଚତୁ;ଦଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ) ବ୍ୟଙ୍ଗୟ - ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ୃ ପ୍ରତିପାଦନରେ 
ଅଭିଳାଷୀ ଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ଚମଜ୍କାର ଭିତ୍ତରେ କାବ୍ୟ ବିଭାଜନ କରି କାବ୍ୟଗତ ଚମକ୍କାରିତାକୁ 
ଏକ ନବୀନାଲୋକରେ ଉଭାସିତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ତ୍ରିବିଧ, ଯଥା: ଚମଜାରୀ 
(ଶବଚିତୁ ), ଚମକାରିତର ( ଅର୍ଅଚିତ୍ର ଓ ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ) ଏବଂ ଚମଜୁାରିତମ 
(ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟପ୍ରଧାନ) । (୧୯) ଏହି ଚମଜ଼୍ାରର ସଂଜ୍ଞା ତାଙ୍କ ମତରେ 
'ବିଦୂଷାମାନନ୍ଦପରବାହକୃତ୍‌' ଅର୍ଥାତ୍‌ ସହୃଦୟମାନଙ୍କର କାବ୍ୟପାଠଜନିତ ଆନନ୍ଦ । ( ୨୦) 
ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ବାର କଥା ଯେ ବିଶ୍ବେଶ୍ବର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଚମକ୍ରାରପକ୍ଷପାତୀ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଚିତ୍ତବ୍ତି ପରିବର୍ଭେ ଗ୍ରହୀତାର ଗ୍ରହଣୀୟତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ କୌଣସି ନବୀନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
କିନ୍ତ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ସେ ଏହି ଚମକ୍ରାରକୁ କାବ୍ୟର ସର୍ବାଙ୍ଗବ୍ୟାପୀ ତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥୁବା ଯୋଗୁଁ, କାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଥ୍ବା କିମ୍ବା ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବୃଦ୍ଧିଲାଭ 
କରୁଥ୍ବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ବିଶ୍ନେଶ୍ବରଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ କାବ୍ୟଗତ ଚମକ୍କାରିତାର କାରଣ 
ସପ୍ତବିଧ, ଯଥା: ଗୁଣ, ରୀତି, ବୃରି, ପାକ, ଶଯ୍ୟା, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସ । ( ୨୧ ) ଏ ସମସ୍ତର 
ସମନ୍ଧିତ ପ୍ରଭାବ ପାଠକଟିରରେ ଯେଉଁ ଲୋକୋତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦ ଜାତକରେ, ତାହାହିଁ ଚମଜାର । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୬୫ 
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ଚତୁଦ୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକ୍ର କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ନନ୍ଦନ-ତତ୍ତ୍ବରୂପେ ଯେପରି ଭାବେ 
କାବ୍ୟ -ଚମକ୍ରାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା, ସେଥ୍ରୁ ଏହା ସଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ, ଏ 
ସମୟକୁ ସ୍ତଷ୍ଟା, ଗ୍ରହୀତା ତଥା ସମାଲୋଚକ ସମସ୍ତେ ରସ, ରୀତି, ଧୂନି ପ୍ରଭୃତିର 
ସହଯୋଗରେ କାବ୍ୟର ଏକ “ ଚମକତ” ରୂପ ପରିକଳ୍ନାର ପକ୍ଷପାତୀ ଥୁଲେ । ଫଳରେ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବଵ ବେଳକୁ ଏହି ଚମଜ୍କାର ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏକ 
ସୁସ୍ଥିର ରୂପ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା । 


(ଡ ) କବି କର୍ଣ୍ପୂର ପରମାନନ୍ଦ ସେନ ଓ କାବ୍ୟଗତ ଚମକ୍ରାର-ଭାବନା : 

ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଦର୍ଶନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପଲାବଣ୍ୟ, 
ଲୀଳାବିଳାସ, ସମ୍ଭୋଗ ବିପ୍ରଲମ୍ଭଜନିତ ଯେଉଁ ଚମକୁାର ଭାବନା, ଏ ଧର୍ମର ଗୋସ୍ବାମୀ 
ତଥା ‘ଦାସ! ସଂଜ୍ଞାଧାରୀ ବୈଷ୍ଣଠବମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତବବଭିରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ଅଳଙ୍କାର, ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଭୃତି ଶାସ୍ତକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ପରିଣାମରେ 
କବି କର୍ଣ୍ଣପୂର ପରମାନନ୍ଦ ଦାସ ସେନ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନବେଳେ ଏହି ଚମକ୍କାର 
ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ “କବି ବାକ୍‌ -ନିର୍ମିତି ହି 
କାବ୍ୟ ( ୨୨ ) । ଅସାଧାରଣ -ଚମକାରକାରିଣୀ ରଚନା ହିଁ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତି ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ଏବଂ ରସାପକର୍ଷକ ଦୋଷରହିତ, ଯଥାସମ୍ଭବ ଗୁଣାଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ, ରସାତ୍ମକ ଶହଦାର୍ଥ ଯୁଗଳ 
ହିଁ କାବ୍ୟ-ଏହା କବି କର୍ଣ୍ଣପୂରଙ୍କ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣର ସର୍ବସ୍ବ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ। ( ୨୩) 


ମମ୍ମଟଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶର ଅନୁରୂପ ବିଷୟବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରା କବି କର୍ଣ୍ଣପୁରଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର 
କୌସ୍ତୁଭ ' ପରିକଳ୍ଧିତ ହେଲେହେଁ କାବ୍ୟ ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ବାରଣ ବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିମତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥରୁ ତାଙ୍କ ଚମଜ୍କାର ଭାବନାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । କାବ୍ୟରେ 
ସହଜା ଅପେକ୍ଷା ଆହାର୍ଯ୍ୟାଂ-କୌଶଳର ଅବଲମ୍ବନ ପ୍ରତି ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଏହି ମମତ୍ସବୋଧ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପଡଶ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରମଣୀୟତାବାଦ ବା ଚମକ୍ରାରବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଥ୍ବା ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର ମନେହୁଏ | 


(ଚ ) ପଶ଼୍ିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଚମକ୍ରାରବାଦ : 

କାବ୍ୟଗତ-ଚମକ୍ରାର -ଚେତନାର ଉଲ୍ଲିଖିତ ସୁଦୀର୍ଘ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ କବି - ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଏକ ଅଭିନବ ମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ଯେଉଁ ଚମକ୍ରାର କରନ୍ତକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କବି 
କର୍ଣ୍ଣପୂରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟାତ୍ମପାର ଗୌରବ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ଆସିଥ୍‌ଲା, ତାହା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ‘ରସ ଗଙ୍ଗାଧର ' ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭକଲା | ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ 
କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କଲେ“ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶହ ହିଁ କାବ୍ୟ ।' ( ୨୪) 


୩୬୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ କୌଶଳ 
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କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଗ୍ରରୁତୃ ଆରୋପ କରିଥଲେ ସୂଦ୍ଧା 
ଅର୍ଥରମଣୀୟତାର ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୁଦୂରପ୍ରସାରିତ । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ -ଜ୍ଞାନଦାରା ଲୋକୋଉର ବା ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ, ତାହା 
ରମଣୀୟାର୍ଥ । ଲୋକୋତ୍ତର, ପୁଣି, ସହୃଦୟର ଅନୁଭବ -ସାକ୍ଷିକ ବିଲକ୍ଷଣ ଆହ୍ଲାଦଗତ 
ଚମଜ୍କାରିତାର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର | ( ୨୫ ) 


‘ରମଣୀୟତା”' କିମ୍ବା ‘ଚମକ୍ରାରତ୍'ର ଏତାଦୃଶ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
କବି -ସୃଷ୍ଚିକୁ ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ, ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ଯମ ଏବଂ ଅଧମ ରୂପେ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ସ୍ଵୀୟ ଆଲୋଚନାକୁ ଯେଉଁ ସରଣୀରେ ପରିଚାଳିତ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ତାଙ୍କ ଚମକ୍ରାର- 
ଦୃଷ୍ଟିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଚମକ୍ରାରର ଆଲମ୍ବନ ସମୂହକୁ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କିମ୍ବା ବିଶ୍େଶ୍ବରଙ୍କ 
ପରି ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତ ନକଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରୁ ଧ୍ଵନି, 
ରସ, ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବ - ଆଳଙ୍କାରିକ -ନିର୍ଦିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ - ଉପାଦାନ ସମୂହ ଯେ ତାହାର 
ଆଲମ୍ବନ, ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ଏକ ଅସାଧାରଣ, ଅଲୌକିକ 
ଏବଂ ଅନାତ୍ମୀୟ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ କାବ୍ୟ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ, ଏହା ସର୍ବାଂଶରେ ଚମକୁତି- 
ପ୍ରଧାନ ହେବାପାଇଁ ବାଧ-ଏପରି ଏକ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ରସଗଙ୍ଗାଧରର ପ୍ରାପ୍ତ 
'ଆନନଂ ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଏକାନ୍ତ ସମର୍ଥ, ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ଗୟରେ ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଚମକ୍କାର- 
ଚେତନା କିପରି ବିକାଶ ଲାଭ କରି ଆସିଛି, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । ପଶ୍ଡିତରାଜ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ଲେଖନୀରେ ଏହି ଚେତନା ଏକ ମତବାଦ ରୂପେ ବିକଶିତ ହୋଇ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଳଙ୍କାରିକ ହରିପ୍ରସାଦ ( ଖୀ: ୧୭ ୨୯ )ଙ୍କ ‘କାବ୍ୟାଲୋକ ଗ୍ରନ୍ଭରେ 
ପୂର୍ତଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ହରିପ୍ରସାଦ ନିର୍ଭୀକ ଭାବେ ଘୋଷଣା କଲେ 
“କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ଚମତ୍‌କୃତିଃ” ( ୨୬ ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚମକୁତି ହିଁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା । 


୪. ଚମକୃତି ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ-କୌଶଳ : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସାର୍ବ ତିନିଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, 
ତା'ର ପରିବେଶ ( ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ) , କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକ 
ଆଭିମୂଖ୍ୟ ( ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ) , ଏ ସ୍ଷିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍‌ବା କାବ୍ୟ - ଶାସ୍ତ୍ର ବିଚାରଧାରା 
(ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କିପରି ଚମକକାରପ୍ରଧାନ ହେବାପାଇଁ ବାଧ 
ହୋଇଥଲା, ତାହା ଆମେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ପରିହ୍ଛେଦମାନଙ୍କରେ ସବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରି 
ଦେଖାଇଦେଇଛୁ । ଏସବ୍ରର ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ନିଜ ନିଜ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୬୭ 
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କାବ୍ୟକ୍ର ଚମକ୍କତିପ୍ରଧାନ କରିବା ସକାଶେ କିପରି ଉନ୍ନ ଖ ଥ୍ଲେ, ତାହ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚମ 
ପରିଚ୍ମେଦରେ ସପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରସ୍ତୃତ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହି ଚମକ୍ରାର- 
ଭାବନାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ଏହି ବିପୂଳ 
ସୃଷ୍ଟିସମ୍ପଦକୁ ଚମଜୁତି-ସମନ୍ଦିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଯେଉଁ କେତୋଟି 
କାବ୍ୟକୌଶଳକୁ ଆଦରି ନେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଅଛି । 


୫. ପଦଗତ ଚମକୃୃତି : 

ପଦଗତ ଚମକ୍ସତିଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟକୁ ହୃଦ୍ୟ ଓ ଚାରୁତ୍ସମ୍ପନ୍ନ କରିବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ 
ବହୁପ୍ରଚଳିତ ରୀତି । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣଦ୍ବାରୀ ଯେଉଁ 
ସୃଷ୍ଠି-କର୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ତାହା ଯେ ପଦଗତ ସୁଷମାଦ୍ବାରା ସୁଶୋଭିତ ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । କାଳିଦାସୋତ୍ତର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ମନୀଷୀମାନେ କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା, ତା'ର ପଦ-ପାଦଗତ ଚାରୁତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ଥୁଲେ | ଏହାସହିତ 
ଏହି ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ଏବଂ ଗୀତିକାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, 
ତାହା କବିଚିତ୍ତରେ କାବ୍ୟର ପଦଗତ ଚମକ୍ରାରିତା ନିମିତ୍ତ ଏକ ସାଗ୍ରହ ଆବେଗ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ି 
କରିଥଲା ! 

ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା ଅବସରରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ଶ୍ରୋକାବଳୀ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ଲୋକଗତ 
ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ । କାଳିଦାସଙ୍କ ' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳମ୍‌' ନାଟକର ଚାରୋଟି ଶ୍ଲୋକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପରବର୍ତୀ ଦର୍ଶକ ତଥା ପାଠକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଯେପରି ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ, ସେଥ୍ରୁ ହିଁ 
ଆମ ମତର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇପାରେ । ( ୨୭) ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଅଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏକ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଉପାଦାନର ସହଜ ଅବବୋଧ ଏବଂ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣର ଉଦାହରଣ ପ୍ରତିଉଦାହରଣଦ୍ଵାରା ସ୍ଵମତର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଶ୍ଳୋକ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଅନେକେ ( ଏକାବଳୀ ପ୍ରଣେତା ବିଦ୍ୟାଧର, ରସଗଙ୍ଗାଧରକାର 
ଜଗନ୍ନାଥ, ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର ପ୍ରଣେତା ଧର୍ମସୂରୀ ପ୍ରଭୃତି ) ନିଜେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଳୋକ 
ରଚନା କରି ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଆହୃତ କିମ୍ବା ସ୍ଵରଚିତ 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହି ଶ୍ଵୋକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵକୀୟ ମହତ୍ତ୍ବରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ମହିମାନ୍ସିତ 
ଏସବ୍ର ଶ୍ଲୋକ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ଉପକାର ସାଧନ କରନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିପୁଣ, ଆହରଣ କୁଶଳୀ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରିୟ କବିଟିଭରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକ 
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ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପଦଚିହୃ ଅଙ୍କନ କରି ଦେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । କବି ନିବିଷ୍ଟଚିତଭତରେ 
କାବ୍ୟରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲାବେଳେ ଏହି ଶ୍ଲୋକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଥୁବା ଚିନ୍ତାର ଚମକ୍ରାରିତା, 
ତାହାର ରଚନାକ୍ର ପ୍ରଭାବିତ କରି ପଦଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହେବା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ସେହିପରି ଅମରୂକ, ହାଳ, ଗୋବର୍ବନ, ଭର୍ଗୃହରି ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟମାନ 
ପ୍ରଣୟନ କରିଯାଇଛରଚ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଶ୍ନୋକଗୁଡ଼ିକର ଏକକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ 
ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବହୁବାର ଆବୃତ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର ଶିଳ୍ଗଗତ ତଥା କାବ୍ୟିକ 
ଆବେଦନ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ଏହି ଅବସରରେ ସଦୁର୍ତି 
କର୍ଣ୍ଣାମୃତ, ଶାର୍ଇଧର ପଦ୍ଧତି, ରସକଳୁଦୁମ ତୁଲ୍ୟ ଶ୍ଳୋକ ସଂଗ୍ରହ ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଲରଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ ଉକ୍କୃଷ୍ଠ ଓ ଚମକ୍ତି-ସମ୍ପନ୍ନ ଷ୍ଲୋକାବଳୀ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ସମୂହର କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଯାଇଅଛି । କବିମାନେ ଏସବୁ ଗ୍ରନ୍ଥର ସହିତ 
ପରିଚିତ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ କିମ୍ବା ଏହି ଶ୍ଲୋକ ସମୂହ ରାଜସଭାମାନଙ୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକ କବିର କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାତ ଓ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
ପଦଗତ ଚମକ୍ରାରିତାରେ ସେସବୂକୁ ଚମଜ୍ଵତିସମ୍ପନ କରିଥାଏ । 


~~ ~~ 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପରିସ୍ଥିତିର 
ତାଡ଼ନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପଦଗତ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସଚେତନ ହେବାପାଇଁ 
ବାଧ୍ୟ କରିଛି । ଫଳରେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିଦ୍ଧି ପାଇଁ କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା 
ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଅଳଙ୍କାର (ଶହ, ଅର୍ଥ ଓ ଚିତ୍ର ) ଧ୍ଵନି, ରୀତି, ବ୍ୟୁପ୍ଵଭତି ସଦୃଶ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦକ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟର ପଦଗତ-ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥବା 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 

ସଂଶିତ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ପଦଗତ ଚମକ୍କାରିତା ଯୋଗୁଁ ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତପଙ୍ଟରେ ଉତ୍ୀବିତ ରହିଅଛି । ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ସମାଲୋଚକ ତଥା 
ବକ୍ତାମାନେ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଜୟଗାନ ଅବସରରେ କେତୋଟି ସୁନିର୍ବାଚିତ ପଦର ହିଁ ଅର୍ଥ 
ଅ୍ଥାନ୍ତର କରି ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତାର ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରୁୂଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 


କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଇତିହାସର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଓ ଆଦ୍ୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ ଥବା ଯୋଗୁଁ କବିମାନେ ପଦଗତ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ସଚେତନ ନଥୂଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ କବିଟିତ୍ତରେ ଏ ପ୍ରକାର ଏକ କ୍ରମବର୍ଵମାନ ପ୍ରବୂରିର ଯେ 
କାହିଁକି ବିକାଶ ଘଟିଛି, ତାହାର କାରଣ ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । 


୬. ଛାନ୍ଦଗତ ଚମକ୍ସୃତି : 

ପଦଗତ ଚମକ୍କୃତିର ଏକ ପରିବର୍ବିତ କୌଶଳ ରୂପେ ଛାନ୍ଦଗତ-ଚମକୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ସୁଷମାନ୍ବିତ କରି ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତାର 
ମନୋରାଜ୍ୟରେ ନିଜର ଆସନ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାଦ୍ରାରୀ କବିଟିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେଥ୍ରୁ ହିଁ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦଗତ-ଚମକ୍ତିର ପରିକଳ୍ପନା । 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟର ବିପୂଳ ବିକାଶ ଫଳରେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
କିପରି ତାହାର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଆହରଣଦ୍ଵାରା ବୈଚିତ୍ରୟମଶ୍ଡିତ ହୋଇଥୁଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ଷଷ୍ଠ ପରିଛ୍ଛେଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା: (କ) 
ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର (ଖ ) ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ( ଗ ) ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟିକ ନିୟମ ପ୍ରଭୃତି 
(କ ) ଶହାଳଙ୍କାର : 

କେତେକ କାବ୍ୟକାର ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ସୁଶୋଭିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଛାନ୍ଦ ରଚନା କରି ପାଠକର ବିସ୍କୟଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଆନ୍ତି । ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି ( ୨୮), ଅମ୍ଭିକା। ବିଳାସ ( ୨୯), ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ (୩୦), 
ବୈଦେହୀଶବିଳାସ (୩୧ ) , ରସନିଧ୍‌ (୩୨ ) ପରି ବହୁ କାବ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଚମକ୍କାର 
ଛାନ୍ଦର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | 
(ଖ ) ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର : 

ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାରଦ୍ଧାରା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଛାନ୍ଦକୁ ଚମକ୍ରତି -ସମନ୍ନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର -ବିଚିତ୍ରିତ ଛାନ୍ଦ 
ଅପେକ୍ଷା ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଅଧ୍‌କ ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ହୃଦ୍ୟ, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | 
ଶବ୍ଦଗତ କ୍ଳିଷ୍ଠତା ନଥୁ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ସୁବୋଧ୍ଯ, ସେହିପରି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଏକ ଅନାବିଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭାବନା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ । ପ୍ରେମସୂଧାନିଧ୍‌ (୩୩), 
କେଳିକଳାନିଧ୍‌ ( ୩୪ ) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର କେତୋଟି ଛାନ୍ଦକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 


୩୭୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମିକ କୌଶଳ 
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(ଗ) ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟିକ ନିୟମ : 

ଉତ୍ତର ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ସଂଖ୍ୟା ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ନିୟମର ଆଶ୍ରୟ 
ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ କାବ୍ୟସ୍ଥିତ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଚମକ୍ରାର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହଏ । ଏମାନେ ନିଜର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଭା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବିନିଯୋଗ କରି ପ୍ରଗାଢ଼ ଅଧ୍ୟବସାୟ 
ଦ୍ଵାରା ଏପରି ବହୁ ଛାନ୍ଦ ସଂଯୋଜନାପୂର୍ବକ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ବିଶ୍ଧାସୀ 
ଥଲେ । ଏତାଦୃଶ ଛାନ୍ଦ ବିରଚନାରେ ସେମନେ ଯେତିକି ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ସେତିକି 
ଗୌରବ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ଗ୍ରଛ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଆମେ ସଜ୍ଞାନଚିଭରେ ଏଠାରେ ତା'ର ପୂନରାବ୍ରି 
କରୁନାହୁଁ । 


୭. ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ଚମଜ୍କାରିତା : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର (ଖୁ1: ୧୫୦୦-୧୮୫୦ ) ବିଷୟଗତ ଚମଜୁାରିତା ତଥାପି ଏକ 
ବିବଦମାନ ସମସ୍ୟା । କେତୋଟି ସୁପରିଚିତ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଭିରିକରି ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକାନ୍ତଭାବେ ଗତାନୁଗତିକ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ 
କରି ଆସୁଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହାର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, ତା'ର ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ବିନ୍ୟାସକୌଶଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ପୂର୍ବ ପରି ଚ୍ରେଦରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛୁ, ସେଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୁଏ ଯେ, କାବ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଏ ଅଭିମତ ଭିରିହୀନ ନହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ପୂରାଣ ପରମ୍ପରାରୁ ବିଛନ୍ନ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵକୀୟ ଆମ୍ମସତ୍ତା 
ଦ୍ଵାରା ଭାସ୍ଵର ହେବାପାଇଁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ସେତେବେଳେ ଏହା ଥଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଗଳ୍ପସର୍ବସ୍ବ । 
ପୂରାଣ କିମ୍ବା ପ୍ରଚଳିତ ଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାରୁ ବିଚିତ୍ର ଆଖ୍ୟାନ ବା ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ କରି 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ତା'ର ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନାଦ୍ଧାରା ପାଠକଚିତ୍ତରେ କାବ୍ୟିକ ଚମକ୍ସୃତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ | ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଭାଷାରେ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟସମ୍ପଦ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା, ସେସବୁଥ୍‌ରେ ଆମେ ବିଷୟବସ୍ୂଗତ ଚମକ୍ସତିର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାଉଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ “ଲୋକନାଥ -ପଦ୍ଧନାଭଙ୍କ କାବ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତ 
ଆଜିର ପାଠକପାଇଁ ଏସବ୍ର କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତର କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନଥାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ 
ସେଯୟୁଗର କାବ୍ୟପ୍ରଣେତାପାଇଁ ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ସମୂହ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ବିଚିତ୍ର ଥୁଲା, 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ବୀକୃତି ଭିତରୁ ହି ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ । ( ୩୫ ) ରାମବିଭା, କଳଛଲତା, ଉଷାଭିଳାଷ, 
ଶଶିସେଣା, ରୁକ୍ଳିଣୀବିଭା, ପରିମଳା, ପ୍ରେମଲୋଚନା, ଇଛୁ।ବତୀ, ଚାଟଇଛୁ।ବତୀ, 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଗୋପୀଚନ୍ଦନ, ମଦାଳସା, ଏପରିକି ଲୀଳାବତୀ ଓ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୭୧ 
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ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାବ୍ୟ ଯେପରି ଅପର କାବ୍ୟର ଛାୟାପୂଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ସେହିପରି ପାରମ୍ପରିକତା 
କିମ୍ବା ଗତାନୁଗତିକତାଦ୍ରାରା ମଧ୍ଯ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ନୁହେଁ । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅନାଳଙ୍କାରିକତା 
କିମ୍ବା ସ୍ଵଳ୍ନାଳଙ୍କାରିକତା, ସସୀମ ତଥା ନାତିବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରଯତ୍ବସିଦ୍ଧ ବକ୍ରୋଲକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରି ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ବିଷୟଗତ ଚମକ୍ତିଦ୍ଧାରା ଏସବ୍ର କାବ୍ୟ 
ପାଠକର ଚିତ୍ତବିନୋଦନପାଇଁ ସମର୍ଥ ଥୁଲେ ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


କିନ୍ଧ ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରୂ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରୌଢ଼କାବ୍ୟ ସମୂହର କଳାକୌଶଳ 
ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳ ଯେତେବେଳେ ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ବିଷୟଗତ ଚମକ୍ତି ପରିବର୍ତେ ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଚମକ୍ସତି ପ୍ରତି ଅଧୁକ ସଚେତନ 
ହୋଇଉଠିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହି ସମୟର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ଏସବୁର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ସରଣୀରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥୁବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | 
ଲୋକନାଥ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ, ଘନ, ଚକ୍ରଧର, ପଦୃନାଭ, ପୂରୁଷୋତତମ, 
ବିନାୟକ ପ୍ରମୂଖ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟସମୂହ ପ୍ରଣୟନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ 
ବିଷୟବିନ୍ୟାସର ସରଳରୈଖିକତା ଯେପରି ପରିସୁଟ, ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ 
କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


କିନ୍ଧ ଏହି କୌଶଳ ବହୂ ସମୟ ଧରି କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ମୋହାଳୁନ କରି ରଖିଥୁଲା 
ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଉକ୍ତିର ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । 
(୩୬ ) ପରିଣାମରେ ଶେଷ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଏବଂ ଆଦ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କାବ୍ୟପ୍ରଣେତାମାନେ 
ପୁନର୍ବାର କାବ୍ୟର ବିଷୟଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସମରତରଙ୍ଗ କିମ୍ବା ଅମ୍ଭିକାବିଳାସ , ଦୀନବନ୍ଧୁ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ରସକଳା, ନରେନ୍ଦୁ 
ଯୁବତୀଙ୍କ ଶଶିସେଣା, କ୍ଷୀରୋଦମାଳୀଙ୍କ ପଦ୍ମନ ଜନ୍ମ, ଭରତ ସେଣଙ୍କ ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ, 
ଚମ୍ପତି ସିଂଙ୍କ ସୁଲକ୍ଷଣା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅନୁରାଗବତୀ ଓ ହାରାବତୀ କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କାବ୍ୟିକ ଚମକ୍କାରିତା ଅତିଶୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ଧୁ ଏମାନେ ଏକ ବିଦଗ୍ଧ 
କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଉତ୍ତରଦାୟାଦ ହୋଇଥୁବା ଯୋଗୁଁ ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷୟ- ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଓ ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ବୈଚିତ୍ରୟର ସୁମଧୂର ସମନ୍ସୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଏହିପରି ବିଚାର କଲେ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରୁ ଯେ, ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବିଷୟଗତ 
ଚମକ୍କତିଦ୍ଧାରା ପାଠକଟିତ୍ତରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ପ୍ରସାଦିତ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ଏକାନ୍ତ 
ସମର୍ଥ । ବିଷୟବସ୍ତୁର ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ( ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଲୀଳାବତୀ, ବଳିୟାର 
ସିଂହଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀଙ୍କ ଶଶିସେଣା, ଲୋକନାଥ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟ 
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ତରଙ୍ଗିଣୀ ପ୍ରଭୃତି ), ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ( ପରିମଳା, ଇଚ୍ଛାବତୀ (ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ) , 
କଳ୍ପଲତା ପ୍ରଭୃତି), ଅତିମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗତି 
ପରିବର୍ଭନ ( ଅନୁରାଗବତୀ , ଉଷାଭିଳାଷ, ଶଶିସେଣା, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( କବିସୂର୍ଯ୍ୟ) ପ୍ରଭୃତି ) , 
ଆହୃତ କଥାବସ୍ତୂର କାବ୍ୟିକ -ରୂପାୟନ ( ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା, ବନମାଳୀଙ୍କ 
ଚାଟଇଚ୍ଛାବତୀ, ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ତ୍ରି ପୂରସୂନ୍ଦରୀ, ହରିହରଙ୍କ ମଦାଳସା, ଭରତ ସେଣଙ୍କ 
ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ ପ୍ରଭୃତି ) , ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ବିଭିନ୍ନ ଲୌକିକ - ଅଲୌକିକ 
କେଳି - ବିଳାସ ( ଦେବଦୁର୍ଲୁଭଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଚାନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଗୋପୀଚନ୍ଦନ, ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପ୍ରେମତରଙ୍ଗିଣୀ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ କୃଷ୍ଣ ଅଭିଳାଷ, ହରିବଂଶ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରେମକଳ୍ପଲତା, 
ପୂରୂଷୋତମ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରକା ରାହାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ନୃପଙ୍କ ଦ୍ଵାରକା ଲୀଳା ଇତ୍ଯାଦି) 
ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଚମକ୍ସତି ସମ୍ପନ୍ନ କରିବାପାଇଁ ଏହି କବିମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


୮. ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ଚମକ୍ସୃତି : 

ବିଷୟ -ବୈଚିତ୍ୟୁ କାବ୍ୟୋଜୁର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ହେଲେ ସୃଦ୍ଧା 
ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟକାର ବିଶେଷତଃ ଦୀର୍ଘ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟପ୍ରଣେତା ଜାଗତିକ 
ସମସ୍ତ ରମଣୀୟ ବସ୍ତୁ ସହିତ ତା'ର ପାଠକକୁ ପରିଚିତ କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠିଥାଏ । 
କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାଦାନ କବିଚକ୍ଷୁରେ ଏକାନ୍ତ ଆଦରଣୀୟ; ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ମଧ୍ଯ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସକ । ପୁଣି ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ସୁନ୍ଦରେ ତୃପ୍ତିର ଅବସାଦ ନାହିଁ — 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଗ୍ରହୀତା ଉଭୟଙ୍କର ଏହି ଅଦମ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସାରୁ କାବ୍ୟଗତ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସିଵ୍ିରସ୍ତୁ । 


କିନ୍ଧୁ ସମୟକ୍ରମେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି କାବ୍ୟକୁ ମହାକାବ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ 
ସଂସ୍କୃତ କବିମଣ୍ଡଳୀର ଏକ ଅମୋଘ ଆୟୂୁଧରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ମହାକାବ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଳେ ଆମେ ଆଲୋଚନା କରିସାରିଛୁ । ମହାକାବ୍ୟରେ କେଉଁ କେଉଁ 
ବିଷୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବ, ତା'ର ସୁଦୀର୍ଘ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତତ କରିବା ପାଇଁ ଆଳଙ୍କାରି କମାନେ 
ଯେପରି ଥୁଲେ ତପୂର, ସେଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ କବିମାନେ ତା'ର କେଉଁ କେଉଁ ବିଭାବ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା ବିଧେୟ ଏବଂ ସେସବୁ ଅନ୍ୟ କେଉଁସବୁ ବସ୍ତୁ ସହ ତୁଳନୀୟ ହେବା 
ଉଚିତ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କବିମାନଙ୍କୁ ନିଦ୍ଦୈଶ ପ୍ରଦାନପାଇଁ କବିଶିକ୍ଷାତ୍ମକ ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରଣେତାମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସେପରି ଥଲେ ଅତୀତ ଯତ୍ବଶୀଳ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି 
ସମୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ କବିଙ୍କ ହସ୍ତରେ କିପରି ବିଟିତ୍ର ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତହେବ, ତା'ର ତାଲିକା ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇସାରିଥୁଲା । 
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ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଜନ୍ମଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପୂର୍ବରୁ ହଁ 
ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣର ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକୁ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ପ୍ରାଥମିକ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିରୁ ଗୃହୀତ ବୋଲି 
ହୃଦ୍ବୋଧ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ! (୩୭) ସାର୍ଥକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ 
କଳ୍ପନାବିଳାସ, ମନୋରମ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଷଣ କୌଶଳଦ୍ଧାରା 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ସରସ, ସେତିକି ଚମକପ୍ରଦ ମଧ୍ଯ | 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ପୂରାଣର ଶିଳଛ୍ଥଂକୌଶଳକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଧନାର ଚଟୁଳ ବିଳାସ ଆଦୌ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ; 
ବରଂ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବୃଦ୍ଧିଲାଭ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସ୍ତରର ସ୍ଵନ୍ଧ କେତୋଟି 
କାବ୍ୟକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଡ଼ମ୍ବରଦ୍ଧାରା ଯେ ଚମକ୍କାର 
ହୋଇପାରିଛି, ଏହା ଦିଧାହୀନ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ । ଏପରିକି କେତୋଟି ଲଘୁ 
କାବ୍ୟ ( ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ସୁକୁନ୍ତଳା, ଘନ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ଗୋବିନ୍ଦବିଳାସ, ଗୋପୀନାଥ ଦାସଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତି) କେବଳ କବିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଟବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି କହିଲେ ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବନାହିଁ । ସମାନ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଆଶ୍ରୟକରି ଗୁରୁ ଓ ଲଘୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ ଦିଗରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କବିରାଜ କେଶବ ରଥ ଯେଉଁ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନିଜର ଅନଙ୍ଗ - 
ରଙ୍ଗିଣୀ ' ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ( ସ୍ଥାନ ଓ ପାତୃଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ କେବଳ ବୈଷମ୍ୟ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ) ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର କିମ୍ବା ବ୍ରକସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନିଜ ନିଜର ରସକଳା କିମ୍ବା ରସକଳ୍ଥଲତା କାବ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଧନାର 
ବଣ୍ତାଢ୍ୟ ବୈଚିତ୍ରୟ ହି ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟଟିର ଦଶଟି ଛାନ୍ଦକୁ ପରବଉ୍ଭୀ କାବ୍ୟର ଚାଳିଶି କିମ୍ବା 
ଛୟାଳିଶି ଛାନ୍ଦରେ ପରିଣତ କରିପାରିଛି । ସେହିପରି ପୁରାଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ପ୍ରୌଢ଼ ଗୁରୁ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହିଁ କବିର ଏକମାତ୍ର ସହାୟକ । 

ଏହି ବଣ୍୍ଣନା-ବିଟିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କଥାବସ୍ତୁ କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିପୂଳ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟଶଃ ନିମଜ଼ିତ, ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିମିତ ଆମେ 
ମୀନକେତନ କବିଭୂଷଣଙ୍କ ' ସଚଳା ପରିଣୟ କାବ୍ୟର ମାତ୍ର ଚଉଦଟି ଛାନ୍ଦକୁ ଭିତିକରି 
ନିମ୍ନଲିଖିତ  ଚାର୍ଟ'ଟି ପ୍ରସ୍ତ କରୁଛୁ । ( ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦ୍୍ତ ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟସ୍ଥ ଛାନ୍ଦ 
ପଦସଂଖ୍ୟାର ସୂଚକ । ) 
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କଥାବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 


ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ୧-୫ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ୧-୫ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା ୬ 
ସାଧୂସ୍ତୃତି ୭-୮ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମହଷୀ ଜାମ୍ବବତୀଙ୍କ କନ୍ୟା ସଚଳା ୯-୧୦ ସଚଳାର ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥା ୧୧-୩୬ 
ସଚଳାର ଯୌବନୋଦ୍‌ଗମ ୩୭ ଯୌବନୋଦ୍ଗମ ବର୍ଣ୍ଣନା ୩୮-୩୯ 
ଏ ସମୟରେ ସଖୀମାନଙ୍କ ସେବା ୪୦-୪୧ 
ଭଣିତା ୪୨-୪୩ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦ 
ରସିକମାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ ୧ ସଚଳାର ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ୨-୫୬ 
ଭଣିତା ୫୬-୬୦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ୫୬-୬୦ 
ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ 
ରସିକମାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ ୧ ସଚଳାର ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ୨-୩୩ 
ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ 
ଶିବପୂଜା ନିମିଭ ସଖୀର ଅନୁମତି ପ୍ରାର୍ଥନା ୧-୨ ଉପବନ ଗମନ ୩-୧୧ 
ସଚଳାର ଶିବପୂଜା ୪୦ ଉପବନ ୧୨ ୩୯ 
ଉପାସନା ୪୧-୫୩ 
ଉପବନ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ୫୪-୫୫ 
ଭଣିତା ୫୬-୫୭ 
ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ 
ଶୀତରତୁରେ ସଚଳାର 
କାମଭାବ ଉଦ୍ଦୀପନା ୫୪ ଶୀତରତୂ ବର୍ଣ୍ଣନା ୧-୫୩ 
ଭଣିତା ୫୫-୫୭ 
ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ 
ଉପବନ ବିହାର ପାଇଁ ନାୟିକାର ପ୍ରସ୍ଥାନ ୭ ବସନ୍ତରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନା ୧-୭ 
ଉପବନ ବିହାର ୮- ୨୫ 
ମଦନପୂଜା ୩୪ ସରସୀବର୍ଣ୍ଣନା ୨୬- ୨୭ 
ଭଣିତା ୩୪ ସ୍ଵାନକ୍ରୀଡ଼ା ଓ ମଦନପୂଜା ୨୮-୩୪ 
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ସପ୍ରମ ଛାନ୍ଦ 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠରତ୍ୁରେ ସଚଳାର ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା 


ଆକାଙ୍କ୍ଷା ୨୦ ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁ ୧-୧୯ 
ଜଳକେଳି ୨୦-୩୪ 

ଜଳକେଳି ଓ ପୁରପ୍ରବେଶ ୩୫ 

ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ 
ବର୍ଷାରତୃରେ ନାୟିକାର କାମପୀଡ଼ାଜନିତ 
ବେଦନା ଓ ଶିବନାମ ଜପ ୨୦ ବର୍ଷାରତୁ ୧- ୧୯ 
ଶରତରତୁରେ ନାୟିକାର କନ୍ଦର୍ପପୀଡ଼ା ଓ ଶରତରତୃ ୨୧-୨୩ 
ସଖୀମାନଙ୍କ ସେବା ୨୪ 

ନବମ ଛାନ୍ଦ 
ନାରଦ ଆକାଶମାର୍ଗରେ ଯାଉଥବା ଦ୍ଵାରାବତୀ ନଗରୀ ୫-୩୭ 
ବେଳେ ଦ୍ଵାରାବତୀ ନଗରୀ ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧-୪ 
ସଚଳାର ନାରଦ ଦର୍ଶନ ୩୮ ନାରଦଙ୍କ ଆଗମନ ୩୯-୪୯ 
ସଚଳାର ନାରଦ ସେବା ଏବଂ 
ନାରଦଙ୍କଠାରୁ ଚିତ୍ରସେନର 


ସନ୍ଧାନ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନ, 
ନାୟିକାର ଚିତ୍ରପଟ ନେଇ ନାରଦଙ୍କ ପ୍ରସ୍ଥାନ ୫ ୦-୭୨ 
ଭଣିତା ୭୩-୭୪ 
ଦଶମ ଛାନ୍ଦ 

ରସିକମାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ ୧ 
ଚିତ୍ରପଟ ନେଇ ନାରଦଙ୍କ ମଳୟାଚଳରେ 
ଅବତରଣ ୨ ମଳୟ ଶିଖରୀ ୩-୫୪ 
ଚିତ୍ରସେନର ନାରଦ ସେବା ୫୫-୫୯ 
ଭଣିତା ୬୦ 

ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦ 
ରସିକମାନଙ୍କ ନିବେଦନ ୧ 
କୁମାର ନିକଟରେ ନାରଦଙ୍କ 
ସଚଳା ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ ୨-୯ ସଚଳାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ୧୦-୪୦ 
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ସଚଳାର ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନରେ ଟିତ୍ରସେନର 
ବିମୁଗ୍ଧତା ଏବଂ ସଖାମାନଙ୍କର ଉପଚାର 
ଚିତ୍ରସେନ ଓ ସଚଳାର ମିଳନ ସଂଘଟନ ପାଇଁ 
ନାରଦଙ୍କ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ ୪୦-୪୮ ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା ୪୯-୫୦ 
ଚିତ୍ରସେନର ସ୍ଵପ୍ପଦର୍ଶନ ୫ ୧-୫ ୨ 
ଭଣିତା ୫୩ 

ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ 
ଧୀଳନ ପ୍ରଶଂସା ୧ 
ନାୟକର ସ୍ଵପ୍ନ “ଉତ୍ଥାନ ୨ ବିରହ ବେଦନା ୩-୪୪ 
ନାୟକର ଶିବସ୍ତୃତି ୪୫-୪୬ 
ଭଣିତା ୪୭ 

ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ 

ସଖାମାନଙ୍କ ସହ ଅରଣ୍ୟଭ୍ରମଣ ୧ ବିରହକାଳୀନ ଆଚରଣ ୨-୧୬ 
ନାରଦଙ୍କ ଆଗମନ ଓ ମୋହିନୀ ନାମ୍ନୀ 
ଅପ୍ସରାକୁ ଉଭୟଙ୍କ ମିଳନ ପାଇଁ 
ନିର୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ ୧୭-୨୦ 
ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣରେ ଚିତ୍ରସେନର ଦୁଃଖ ୩୩ ସନ୍ଧ୍ୟାଗମ ୨୧-୩୨ 
ଭଣିତା ୩୪ 

ଚତୁର୍ଘଶ ଛାନ୍ଦ 
ନିଶାର୍ଵରେ ମୋହିନୀର ନାୟକ 
ନିକଟରେ ପ୍ରବେଶ ୧ ମୋହିନୀର ରୂପ ୨-୫ 
କୁମାର ସହ ଦ୍ଵାରାବତୀ ଗମନ ୬ ନଗର ଓ ଉପବନ ୭- ୨୫ 
ଶାୟିତା ସଚଳା ଦର୍ଶନ ୨୬-୨୯ ସଚଳାର ନିଦ୍ରାକାଳୀନ ଶୋଭା ୨୯-୩୨ 
ନାୟିକାର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ଓ ମିଳନ ୩୩-୪୧ ପ୍ରଭାତ ୪ ୨-୫୨ 
ଭଣିତା ୫ ୨ 


ପ୍ରଦତ୍ତ 'ଚାର୍ଟ'ରୁ ଜଣାଯିବ ଯେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟାଂଶରେ ପ୍ରାୟ ୧୦ ୦ଟି ପଦ ( ଛାନ୍ଦର 
ଉପକ୍ରମ ଓ ଭଣିତା ବ୍ୟତୀତ ) କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
୫୫୮ ଟି ପଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କଥାବସ୍ତୁ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏପରି ବିଷମ ଅନୁପାତ 
( ସୁଛ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବ୍ୟତୀତ ) ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରିବ । ଗଣି ବସିଲେ 
ଏହା ହେବ ଯଥାକ୍ରମେ ଶତକଡ଼ା ୧୮ ଓ ୮୨ । 
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ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିସ୍କୃତିଦ୍ରାରା ବିଚିତ୍ରିତ, 
ତାହା ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହେବ । କିନ୍ଧ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା -ବୈପୁଲ୍ୟ ସର୍ବଥା କାବ୍ୟର ଚମକକତି 
ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ସମର୍ଥ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିସ୍କୃତି ଯଦି 
ହୁଏ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟହୀନ, ତେବେ ତାହା କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗତିଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟାହତ 
କରି ପାଠକଚିଭରେ କାବ୍ୟପାଠ ପ୍ରତି' ବିତୃଷ୍ଣା ଜାଗ୍ରତ କରେ । ପରିଣାମରେ କାବ୍ୟ ହୁଏ 
ଅନାକର୍ଷଣୀୟ । କିନ୍ତୁ ବିଷୟ - ବୈଚିତ୍୍ୟୁର ଅଭାବ ହେତୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହୃଦୟ 
ପାଠକର ଚିତ୍ତବ୍ରିକୁ କିପରି ଦୀପ୍ତ ଓ ବିକଶିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ହୃଦୟକୁ 
ଦ୍ରତବିଗଳିତ କରିପାରିବ, ସେ ବିଷୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବା କବିମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ଏହାର ଅନ୍ତିମ ପରିଶତି ମାତ୍ର । 


ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଯେ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ 
ଦ୍ଵାରା ଚମଜୁତିସମ୍ପନ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ରହିନପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରାଶି ଚୟନ କରି ବିଚାର କଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଗତାନୁଗତିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ଆଦୌ 
ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କବିମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିପରିସରର ସସୀମତା ଏବଂ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ 
ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ଯାହା କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ କିଛି କରିବା ସେମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । କିନ୍ଧୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବିଚାର 
କଲେ ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଣ ଓ ଚମକ୍ତିସମ୍ପନ, ଏହା 
ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-କଥାବସ୍ତୁର ଅନ୍ତଃପୂର ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଆମେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବର ସାକ୍ଷାତକାର ଲାଭ କରୁ, ତାକୁ ସୂଳତଃ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା: ବସୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ( ଖ ) ବ୍ୟକ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ( ଗ) ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା 
(କ) ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା : 

କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କଥା ବା ଗଳ୍ପପ୍ରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ କବି ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ବାରା ଚମକ୍କୃତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିମିରତ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । 
ପରିଣାମରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣତଃ ନଗର, ନବର, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ପର୍ବତ, 
ଅରଣ୍ୟ, ମୃଗୟା, ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରୟାଣ, ଉତ୍ସବ, ଯାତ୍ରା, ବଜାର, ସାମାଜିକ ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଇନ୍ଦ୍ରକାଲ, ସ୍ଵୟଂବର ପ୍ରଭୃତିର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏସବୂର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏତେ ମାର୍ମିକ ଓ ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ଯେ ପାଠକ ଏହା ପାଠ କଲାବେଳେ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳର ବିଲକ୍ଷଣତା, ଅଲୌକିକତା ତଥା ଅନୁପମତାରେ 
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ଆମ୍ମବିସ୍ୃତ ହୋଇ କଳ୍ପନାକୁ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେକରିଥାଏ । ଏହି 
ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍୍ ବଣ୍ଡନା କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଏଥୁରେ ଏକପ୍ରକାର 
ଚମକ୍ରାରିତା ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁରେ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରଲେପ ଦେଇ ତାକୁ 
ପାଠକର ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ବିଧ୍ନିଷେଧକୁ ଅବଜ୍ଞା କରି ଏକ 
ନବୀନ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ କବି କଳ୍ପନାର ଉତ୍ତରଣ କରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ରୂପଶ୍ରୀ ଧାରଣ କରିବା ପାଇଁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ପାଠକକୁ ବିସ୍ବୟାଭିଭୂତ କରି କାବ୍ୟକୁ ଏକ ଚମକ୍ୁତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ହିଁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୂହରେ କବିର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ଫଳରେ 
ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗାନୁସାରୀ କବି ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ଯେପରି ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ବସ୍ତୁ ସହିତ ତୁଳନା କରିଥାଏ, ସେହିପରି ବିଦଗ୍ଧ କଳ୍ପନାଦ୍ଵାରା ତା'ର ଏକ ଅଚିନ୍ତନୀୟ 
ରୂପ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମଭୂମି ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ନଗରର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟଶଃ ପ୍ରାଚୀର, ପ୍ରତୋଳୀ , ଦାର, ଦୁାରପାଳ, ପରିଖା, 
ଉପବନ, ସରୋବର , ସୌଧ, ରାଜପଥ, ରାଜପ୍ରାସାଦ, ଅଶୁ, ଗଜ, ରଥ, ପଦାତିକ, 
ବିଦଗ୍ଧ, ପଶ୍ଡିତ, ଗଣିକା, ବିପଣୀ ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଧାରା ସୁଶୋଭିତ । କେଉଁ ନଗର ଗନ୍ଧର୍ବ ( ଅଶୃ) , 
ସୂନାସୀର ( ଉତ୍ତମ ଯୋଦ୍ଧା), ସର୍ବଜ୍ଞ (ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ୍‌), ରାଜା, ସେନାନୀ ( ସେନାପତି), 
ଗଣାଧ୍ପ ( ରାଉତ), ଗୁରୁକବି ( ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି ) ମାନଙ୍କଦ୍ଧଵାରା ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସୁରସଭା 
ଏବଂ ବଳୀ ( ଉତ୍ତମ ବଳବାନ ଯୋଦ୍ଧା ) ଏବଂ ନାଗଗଣ ( ଗଜସମୂହ ) ଦାରା ଶୋଭିତ 
ହୋଇ ପାତାଳପୂର ତୂଲ୍ୟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଅଛି । (୩୮ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ନଗରର 
ମାର୍ଟଗୁଡ଼ିକରେ ଦଶଟି କରି ରଥ ଶୋଭା ପାଉଥ୍ବା ଏବଂ ସେଥ୍ରେ ରାମା (ରାମ 
ସମୂହ ) ମାନେ ବାସକରୁ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ତାହା ଅଯୋଧ୍ାଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି 
ମନେହେଉଅଛି । (୩୯ ) ପୁଣି ଅନ୍ୟ କେଉଁ ନଗର ସଉଧ ରୂପକ ଲାବଣ୍ୟ ଜଳ, ପତାକା 
ରୂପକ ତରଙ୍ଗ କୁଳ, ଜନଗହଳ ରୂପକ ଟୁରୁଗର୍ଡନ, ହସ୍ତୀ ରୂପକ ମକର, ଗନ୍ଧର୍ବ କିନ୍ନର 
ରୂପକ ମୀନ ଏବଂ ବିବିଧ ରତ୍ନସମୂହ ଦ୍ଵାରା ଶୋଭାଯୁକ୍ତ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ କ୍ଷୀରସାଗରର 
ପ୍ରତୀତି ଜାଗ୍ରତ କରୁଛି ( ୪୦ ) | ଏହି ନଗରମାନଙ୍କରେ ଥୁବା ଅଟ୍ଟାଳିକାଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଉନ୍ନତ 
ଯେ, ଏହାଉପରେ ବସି ରସିକପୂରୂଷ ପ୍ରିୟାମୁଖ ବୋଲି ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚୁମ୍ବନ କରେ ଏବଂ ଅଧର 
ମଧୁଠାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରମଧୁର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାରିପାରି ନିଜ ମୂଢ଼ତାକୁ ଧ୍କ୍କାର କରେ | ( ୪୧ ) କିମ୍ବା 
କୌଣସି ଅଟ୍ଟାଳିକା ଉପରେ ଆରୋହଣ କରି ଯୂବତୀମାନେ ରାତ୍ରିକାଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରଦର୍ପଣରେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୭୯ 
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ମୂଖର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖିଲାବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ଥିତ ମୂଗ ସେମାନଙ୍କ କର୍୍ଧାବତଂସ ନବପଲ୍ଲବ ଗ୍ରାସକରି 
ସ୍ତୀତ ହେବା ଯୋଗୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗୁରୁବେଦନା ଜାତ ହୁଏ । ( ୪୨ ) କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏହି 
ଅଟ୍ଟାଳିକାଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ଯେଉଁ 
କନ୍ନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଭମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ଧୁ । ମହାଗଜ ଘୋଷନଗରର 
ବଣ୍ଣ୍ଧଣନାବେଳେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଏହି ନଗରୀର ସଚିବ ପତ୍ନୀ ଏକଦା ତାଙ୍କ 
ଶୟନକକ୍ଷରେ ଶାୟିତା ଥ୍ବାବେଳେ ସୁରଗୁରୁ ବୃହସ୍ପତି କାମବିହୁଳ ହୋଇ ସ୍ଵଶୟନ କକ୍ଷ 
ଭୁମରେ ତାହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ପତ୍ନୀ ଭ୍ରମରେ ତାଙ୍କୁ ରମଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ହେବାଯୋଗୁଁ ବୃହସ୍ପତିଙ୍କ ଚୈତନ୍ୟୋଦୟ ଘଟିଛି ଏବଂ ସେ 
ସ୍ଵ -ଞରସଜାତ ସନ୍ତାନ ରାଜକୂମାରର ପ୍ରିୟସଖା ହେବ ବୋଲି ବରପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ବିଦାୟ 
ନେଇଛନ୍ତି । ( ୪୩) ଏଥ୍‌ରୁ ନଗରୀର ଅଟାଳିକା ସମୂହରେ ଥ୍ବା ଶୟନକକ୍ଷଗୁଡ଼ିକ ସୁରପୁର 
ବ୍ୟାପୀ ବୋଲି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜତ । 

ପୁଣି ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ସରୋବର, ଦ୍ଵାର ଓ ଦ୍ଵାରପାଳମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ 
ଏକାନ୍ତ ବିସ୍ଵୟୋପ୍ଲାଦକ । କୌଣସି ନଗରୀସ୍ଥିତ ସରୋବର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ମଣି ନିର୍ମିତ । 
ଏଣୁ ଶୀତରତୁରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହେଲେ ଏହି ସରୋବରର ଜଳରାଶି ଅନାୟାସରେ ଉତ୍ତପ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ନାଗରିକମାନେ ଏଥୁରେ ସ୍ମାନ କରି ଆନନ୍ଦଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । (୪୪ ) 


ସେହିପରି ଦ୍ଵାରାବତୀ ନଗରୀର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ପହରା ଦେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରହରୀର ଗୋଟିଏ 
ଚକ୍ଷୁ ପଦ୍ଧ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି କୁମୁଦ ପରି । ସେ ଗୋଟିଏ ଚକ୍ଷୁରେ ଶୟନ କରି ଅନ୍ୟଟିକୁ ଜାଗ୍ରତ 
ରଖିଥାଏ । ସେ ପୁଣି ଅମିତ ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ । ତା'ର ଚାପୋଡ଼ ମାଡ଼ରେ ଦିଗଧଜମାନେ ମଧ୍ଯ 
କୃଶତାପ୍ରାପ୍ତ ହେବେ ଏବଂ ଦେବତାମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଆୟୁଧ ଚୂର୍ଣ୍ଣୀଭୂତ ହେବ । ( ୪୫ ) 

ଏହିପରି ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରୁ ବହୁ ନିଦର୍ଶନ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ଏସବ ଯେ କେବଳ କାବ୍ୟର କାବ୍ୟତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ, 
ତାହା ନୁହେଁ; କିନୁ ଦେହଳୀ ଦୀପିକା ନ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ଚରିତ୍ର ସମୂହର ମଧ୍ଯ ଉତ୍କର୍ଷ 
ବିଧାୟକ । 
(ଖ) ବ୍ୟଲ୍ତି ବର୍୍ଠନା : 

ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ବ୍ୟକ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ଚମକ୍ରାର 
ତତ୍ଵ । କଥାବସ୍ତୁର ବିଚିତ୍ର ବିନ୍ୟାସ ନିମିତ୍ତ କବି ଏଥ୍‌ରେ ବହୁବିଧ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପଦଚାରଣା କରୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ ନିମ୍ନଲିଖିତ 
ରେଖାଚିତ୍ରରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । 
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ନୀଶଳ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୈ 


—~ 


ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରୂପବିଭବ ଏବଂ ଗୁଣାତ୍ମକ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା କବିମାନେ 
ପାଠକଟଚିତ୍ତରେ ବିସ୍ବୟଭାବ ଉତ୍ପାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ଭାବମୂରି ଭିତରେ 
ଚମକ୍ସତି ବିଧାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ନାୟିକାର ନଖ -ଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାୟକର ରୂପ, 
ଗୁଣ, ବିଦ୍ୟା, ବିନୟ, ବଳ, ବୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ କବିର ଲେଖନୀ କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର କଳ୍ପଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହି କଳ୍ପଥଲୋକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଷୟ 
ଅଲୌକିକ ଓ ଅତ୍ତ । ଏଥୁରେ ବିଚରଣ କରି କବି ଯାହାର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ , ତାହା ବିଧାତା 
ସୃଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵସ୍‌ଷ୍ଟିରେ ‘ନାହିଁ ନ ଥ୍ଲ। ନୋହିବ” ପରି ପାଠକର ମାନସ-ନୟନରେ 
ଧରାଦେଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ରୂପୈଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ହେଲେ ବିଧାତାର ଆୟୁଷ, 
ଅନନ୍ତଙ୍କ ବଦନ, ଶୁକ୍ରଙ୍କଠାରୁ ବଳି କବିତ୍ଧ, ବୃଦ୍ଧଶ୍ରବାଙ୍କ ନୟନ, ବୃହସ୍ପତିଙ୍କଠାରୁ ବଳି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, 
ବାଣାର୍ଡଦନକରଠାରୁ ବିଂଶଗୁଣ କର, ସମୁଦ୍ରଠାରୁ ସହସ୍ରଗୁଣ ଅଧକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ମେଘ ପରି 
ଗତି, ନାରଦଙ୍କ ମନୋବେଗ ତଥା ସର୍ବଗତା ଲାଉ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ( ୪୬ ) କବି ତାହାର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଭା, ପାଶ୍ିତ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ଅଧ୍ୟବସାୟ, ଅନୁଭୂତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନିଃଶେଷ କରିଦେଇଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏଠାରେ କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ରାଜାଙ୍କର ଯଶୋବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଜଣେ କବି ଯାହା ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହା ବିଚାର 
କରନ୍ତୁ । ସାଧାରଣତଃ କୀର୍ରି, ଯଶ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଧବଳ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି 
ବୀଜକୂ ନେଇ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି, ରାଜା ରତ୍ବେଶ୍ଵବରଙ୍କ ବିଶଦଯଶଃ ସକଳ ସ୍ଥଳକୁ ଧବଳିତ 
କଲା । ଫଳରେ ଜାହୁବୀ ଯମୁନାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାରି ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଗଉଡ଼ମାନେ 
ଦୁଃଖଲାଭ କଲେ, ( ଦୁଧ ସବୁ ଅଦୃଶ୍ୟ ହେବାରୁ ) ହାଳିକ ରମଣୀମାନେ ଧାରଣା କରିଥବା 
ପିତ୍ତଳବାହି ସବ୍ର ରୌପ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କରିବାରୁ ସେମାନେ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ । ମୃଢ଼ 
ନବବିବାହିତ ନାୟକମାନେ ନବୋଢ଼ା ପତ୍ନୀର କେଶରାଶି ପାଚିଗଲା ବୋଲି ଦ୍ରଃଖ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବିଷ୍ପଙ୍କ ଶରୀର ଧବଳ ବର୍ଣ୍ଣ ଦେଖାଯିବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତାଙ୍କୁ ଦେଢ଼ଶୁର 
ବୋଲି ମନେକରି ଏହି ରାଜାଙ୍କ ନେତ୍ରଗୃହରେ ଆସି ଲୁଚିଲେ । ସେହିପରି ସରସ୍ବତୀ ମଧ୍ଯ 
ଏହାଙ୍କର ମୂଖମନ୍ଦିରରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । (୪୭) 


ସେହିପରି ନାୟକର ରୂପଟୁଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ କବି ତାକୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଦଶଅବତାରର 
ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା କମ୍‌ ବିସ୍ଵୟୋଦ୍ଦୀପକ ନୁହେଁ । (୪୮) 
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କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟସମୂହରେ ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଅଛି । ସେ 
ନାୟିକା କିମ୍ବା ସେବିକା, ଗଣିକା, ନର୍ରକୀ ଯିଏ ହେଉନା କାହିଁକି, କବି ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା, ତା'ର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଳାସ, ବିବିଧ ପରିବେଶରେ ତାହାର ଆଚରଣ ଇତ୍ୟାଦିର ବିଦଗ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପସ୍ଥାପନ 
ଦ୍ଵାରା ଏହି କବିମାନେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର ସାଫଲ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯେପରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟ ଥଲେ । 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେବେଳେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏବଂ କେତେବେଳେ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରି ଦାରା ଚମଜ୍କାର; 
କେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତ, କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଅଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ବିନିଯୁକ୍ତ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ସମସ୍ତ 
ବିଭାଗ - ଉପବିଭାଗ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିକଚ ପରିପ୍ରକାଶପାଇଁ ନିୟୋଜିତ । ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବାସ୍ତବ ଜଗତ ତଥା ପୌରାଣିକର କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ଜଗତ ଉଭୟର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁସତ୍ତା ନାୟିକାର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ କବିର ସହାୟକ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ସ୍ତୁଳତଃ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବି କଳ୍ପନାରେ 
ନାରୀ ଭଗବାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵରୂପର ପ୍ରତୀକ; ସେ ବିଶ୍ଵକବିଙ୍କ ଉର୍ଦଶୀ-ଅର୍ଵେେକ ମାନବୀ ଏବଂ 
ଅର୍ଵେକ କଳ୍ପନାର ମଧୁର ସମନ୍ମୟର ଏକ ଅମୃତମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ତା'ର ରୂପୈଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ, ତାହା କେବଳ ଚିନ୍ତନୀୟ, ମନନଯୋଗ୍ୟ | ଯେକୌଣସି କାବ୍ୟର 
ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ ଏହି ନାରୀମାନଙ୍କର ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିଚୟ ଲାଭ ଏକାନ୍ତ 
ସମ୍ଭବପର ଥ୍‌ବା ହେତୁ, ଏହାର ଉଦାହରଣ ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
(ଗ) ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶ୍ତନା : 

ବସ୍ତୁ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପରି ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ନାଦ୍ଧାରା ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ 
ପ୍ରାଥମିକ କାବ୍ୟସମୂହରେ ପ୍ରକୃତିର ସରସ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି କାବ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଵଧିରେ 
ସହାୟକ ଥୁଲା, ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟସମୂହରେ ପ୍ରକୃତିର ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେହିପରି 
କାବ୍ୟ ଚମଜ୍କୃତିର ଏକ ସାଧନରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ! ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ବିଭବ ଏହି 
କବିମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବିବିଧ ଶୋଭାବିମଶ୍ଡିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଷଡ଼ରତୁ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ରଜନୀ, ଉପବନ, ଅରଣ୍ୟ, ପର୍ବତ, 
ନଦୀ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ବାରା ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ କାବ୍ୟକୁ ଚାରୁତ୍ଵସମ୍ପନ୍ କରିବାରେ ଥ୍ଲେ 
ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ । ଜିନ୍ତ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର 
ରମଣୀୟତା ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ପ୍ରକୃତିର ଭୟାନକତା କିମ୍ବା ରୁକ୍ଷତା କବିଦୃଷ୍କିରେ 
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ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ପୁନର୍ବାର ଶୃଙ୍ଗାର ରସଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟ ରଚନା କବିମାନଙ୍କର ଏକ ବିଳାସ 
ଥୁବା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରକୃତି ଏହି ରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାରେ ହିଁ ଏହି କବିମାନେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ରଣଦ୍ଵାରା ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ତାହା ପ୍ରତି ଏକ ମମଦ୍ବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପରିବର୍ରେ 
ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ବେଶଭୁଷାରେ ଭୂଷିତ କରି କାବ୍ୟର ସମଗ୍ରତାରେ କବିମାନେ ରମଣୀୟତା 
ତଥା ଚମକ୍ରତି ସଂପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥତଃ, କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ଭୂମିକା ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷାରେ ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ମାଦ୍ର । 

ପ୍ରସ୍ତତ ପରିସରରେ ଏହି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣ ନାଜନିତ କାବ୍ୟ -ଚମକ୍ତିର ବିଶେଷ ଉଦାହରଣ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ! ଯେକୌଣସି କାବ୍ୟର ଯେକୌଣସି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆମ 
ମତର ଯଥାର୍ଥତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହେବ । ତଥାପି ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଇଟି ଉଦାହରଣ 
ଦେଇ ଆମେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଉଛୁଁ । 


ବସନ୍ତ ରତୂରେ ମନ୍ଦ ମଳୟ ମରୂତ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ! ବିଭିନ୍ନ ଭୌଗୋଳିକ କାରଣବଶତଃ 
ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରୁ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ବୋଲି ଏହା ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ରୂପେ ଅଭିହିତ । ପୁନର୍ବାର କବି 
ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଚନ୍ଦନବୃକ୍ଷ ସମାକୀର୍ଣ୍ଣ ମଳୟ ପର୍ବତରୁ ପ୍ରବାହିତ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଓଡ଼ିଆ 
କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବସନ୍ତ ବାୟୁର ଏହି ସାଧାରଣ ରୂପଟି ଅତି ବିଚିଦ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । 
ଏହାର ଧୀରଗତିର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି : 


ବସନ୍ତ ପବନ ମଳୟ ପର୍ବତର ଚନ୍ଦନ ତରୁରୂପକ ତରୁଣୀ କୋଳରେ ଶାୟିତ 
ଥ୍ବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଭୋଗୀ ( ସର୍ପ ଓ ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତି) ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତେ, 
ସେ ଭୟରେ ସେଠାରୁ ପଳାୟନ କଲା । ଏହି ସମୟରେ ଚନ୍ଦନପଙ୍କ ପିଚ୍ଜଳ ନାରୀକୂଚ ତଟରେ 
ତା'ର ପଦପାତ ହୁଅନ୍ତେ, ସେ ଭୂମିରେ କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଏଣୁ ଖଞ୍ଜ ବସନ୍ତ ବାୟୁ 
ଏପରି ଧୀରଗତିରେ ଗମନ କରୁଅଛି । (୪୯) 

ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତର୍କଣା କରନ୍ତି : 


ଏହି ବାୟୁ ପୁଷ୍ଣ ମକରନ୍ଦର ଗନ୍ଧ ହରଣ କରିବାପାଇଁ କୌଣସି ଉଚ୍ଟବୃକ୍ଷର ଶାଖା ଉପରେ 
ଆରୋହଣ କରିଥଲା । କିନ୍ତ ପ୍ରଥମେ ମକରନ୍ଦ ପାନ କରିବା ଫଳରେ ମଦମତ୍ତହୋଇତା' ଉପରୁ 
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ଖସିପଡ଼ିଲା । ଫଳରେ ତା 'ର ଗୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି | ତେଣୁ ଚଞ୍ଚଳ ପବନର ଏହି ସଧୀର ଭାବ । 
ପୁଣି ସୈଥ୍ହେତୃରୁ ହଁ ଏହା ବନ ବାହାରକୁ ଯାଇପାରୁନାହିଁ । ସଖା ବସନ୍ତ ପଙ୍ଗୁ ମଳୟର ସେବା 
କରିବା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ସେହି ଉପବନ ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଅଛି । ମଧୂପ ଓ ପିକ ମଧ୍ଯ ସଖାର 
ଏହି ଅସମୟରେ ପୃଷ୍ଠ ବ୍ୟଜନ ଓ ଚୂତ ମୁକୁଳ ନେଇ ତା'ର ସେବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୁଞ୍ଜନ 
ଓ କାକଳିଦ୍ଧାରା ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି । (୫ ୦ ) 


ସେହି ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ କିପରି ରୂପଲାଭ କରିଛି, 
ତାହା ବର୍ଭମାନ ଦେଖନ୍ତୁ : 


ବିରହଣୀ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ଧାଇଁ ଆସୁଥ୍ଲାବେଳେ ମଦନ ସୁମନା 
( ପୁଷ୍ଠ ଓ ଦେବତା ) ସଙ୍ଗଲାଭ କରିବା ଫଳରେ ତା'ର ସତ୍ଚିନ୍ତା ଜାତ ହେଲା । ଏଣୁ ସେ 
ପାପପୂଣ୍ୟ ବିଚାର କରି ଚାଲୁଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ତା'ର ଗତି ଧୀର ମନ୍ଧର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ( ୫୧ ) 


ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରୁ ବହୁ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । କିତ୍ଧୁ ସର୍ବତ୍ର 
କବିଚିତ୍ତର ଏହି ଚମକ୍ସାର ଭାବନା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଏସବୁର ଅନୁଶୀଳନରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇପାରେ । 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହେବ ଯେ, ବସୁ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ଓ 
ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ତନା ସମଗ୍ର କାବ୍ୟର ରସ ଆସ୍କାଦନ, ବିଷୟର ଗତିଶୀଳତା କିମ୍ବା ଚାରିତ୍ରିକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ନିରୂପଣ ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ କିଛି ସହାୟତା ନକରିପାରେ, କିନୁ କାବ୍ୟର 
ଚମଜ୍କାରିତା ସମ୍ପାଦନ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟଝଏପରି ଏକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ କାବ୍ୟର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ବିଚିତ୍ର ବଣ୍ଣ୍ଣନା 
ସବ୍ୂ ଗୁମ୍ବନ କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏହି ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀମାନସର ପ୍ରଯତ୍ଵ ସିଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ତନାବିନ୍ୟାସ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପାଠକ ନିକଟରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ରୂପରେ ଆଜି ଉତ୍ତାସିତ 
ହୋଇଉଠୁୂଅଛି । 


୯. ଧ୍ବନିଗତ ଚମକ୍ରାରିତା 

ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ଧ୍ଵନିବାଦର ପ୍ରତିଧ୍ତା ପରେ ପରେ ପରବର୍ରଭୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠତୃ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଆସିଛନ୍ତି । 
ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବା ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ, ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି । କିନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା, ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନ ଏବଂ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଧଵନିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥ୍ବାବେଳେ ପରବରୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଧ୍ବନିହୀନ କାବ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟମ ବା ଅଧମ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୮୫ 
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କାବ୍ୟରୂପେ ବିବେଚନା କରି ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟକୁ ଉତ୍ତମ ବା ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ, ଏହି ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଧୃନିକୁ କାବ୍ୟର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନକରି, ତାକୁ କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବୃଦିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ଵନି କାବ୍ୟର ଏକ ଆଭୂଷଣ ବା ଅଳଙ୍କାର ମାଦ୍ରୟ ବୋଧହୁଏ 
ଶେଷୋଭ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କର ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଅଭିପ୍ରାୟ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନା ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଧ୍ଵନି- 
ଧାରଣା, ମମ୍ମଟ, ବିଶ୍ଵନାଥ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଦ୍ରାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନେ ଧ୍ଵନିକୁ ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରି, ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ନିଜ 
କାବ୍ୟକୁ ଚମକ୍ରାରସମ୍ପନ୍ନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ' ଲୀଳାବତୀ” ରଚୟିତା ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ଧ୍ଵନିକୁ 
ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାରୁ ଆମ ଅଭିମତର ସାର୍ଥକତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଯାଏ । ( ୫୨) 


କିନ୍ଧ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ତଥା ଆବଶ୍ଯକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଚେତନ ଥୂଲେ, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଏକ ଉପମାନ 
ପ୍ରୟୋଗରୁ ଧ୍ଵନିଗର୍ଭିତ ଶ୍ଲୋକ କିପରି ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କର ଅବିସ୍ବରଣୀୟ, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । (୫୩) ସେହିପରି ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
ବେଳେ ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର (୫୪) ବଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୫୫) କରୁଣାକର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୫୬) ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ( ୫ ୭) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ( ୫୮) ପଦ୍ଧନାଭ 
ଦେବ ( ୫୯) କୃପାସିନ୍ଧ ( ୬୦) ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ଧ୍ବନିର କାବ୍ୟୋପଯୋଗିତା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥୁବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କାବ୍ୟକୁ ମରହଟ୍ଟା 
ନାରୀର ସ୍ତନ ( ୬୧ ), ନବଯୁବତୀର ସ୍ତନ ( ୬୨ ), ଇକ୍ଷୁ ଲତିକା (୬୩), ନାରୀର 
ସ୍ପେହଗର୍ଭବାଣୀ ( ୬୪), ସାଗର ( ୬୫ ) ସହ ତୃଳନା ମାଧ୍ଯମରେ କବିମାନେ କାବ୍ୟରେ 
ଧ୍ଵନିର ଉପାଦେୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, କାବ୍ୟ ଉପକ୍ରମ କିମ୍ବା ଛାନ୍ଦର ପରିସମାପ୍ତି ବେଳେ ଯେଉଁଠାରେ ଧ୍ଵନି 
କିମ୍ବା ତା'ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଆଶୟ ଏବଂ ଅଭିପ୍ରାୟର ସୂଚନା ଅଛି, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ 
ଅଳଙ୍କାରର ତାଲିକା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏହା ଗର୍ଭିତ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧହୀନ ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଅଛି । ( ୬୬ ) ଏହାଦ୍ଵାରା ଧନି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟର 
ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉତ୍ପାଦକ ଧର୍ମ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 


୩୮୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମିକ କୌଶଳ 
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ଉପଯୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟପ୍ରଣେତାମାନେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟର ଚମକ୍ରାର ବିଧାନ ପାଇଁ କାବ୍ୟର କଳେବର ଭିତରେ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ପଦମାନ ସଂଯୋଜନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ଧ୍ଵନି ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ବିଚାର କଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିର ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରିବ । କିନ୍ଧୁ ଧ୍ଵନିଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟକୁ ଚମକ୍ସୃତିସମ୍ପନ୍ତ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଉତ୍ତର ସପ୍ତଦଶ ଶତକଠାରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ, ରସକଲ୍ଲୋଳ, ରସସିନ୍ଧୁ 
ସୁଲକ୍ଷଣା, ଭାବବତୀ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ବହୁସ୍ଥଳରେ ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ପଦର ସମାବେଶ ଆମ 
ଅଭିମତର ପରିପୋଷକ ମାତ୍ର । 


ଉଜ୍ନୟିନୀ ନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ କବି ପଦ୍ମନାଭ ଲେଖିଛନ୍ତି : 


ଏହି ନଗରୀର ସ୍ତଟିକ ନିର୍ମିତ ଅଟ୍ଟାଳି କାମାନଙ୍କ ଉପରେ ବସି ସୂୁବର୍ଣ୍ଣଗୌରୀ 
ରମଣୀମାନେ ସଂଗୀତ ଆଳାପ କରୁଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସୁଲଳିତ ସ୍ଵର ମାଧୁରୀ ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଙ୍କରୁ ହରିଣ ଶିଶୁଟି ଅବତରଣ କରି ସେଇ ରମଣୀମାନଙ୍କ କର୍ଣ୍ାବତଂସ 
ପଲ୍ଲବାଙ୍କୁର ସମୂହ ଗ୍ରାସକରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ | ଏହି ସମୟରେ ଶଶକହୀନ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳକୁ 
ନିକଟରେ ଦେଖି ସୁନ୍ଦରୀମାନେ ପରସ୍ପରର ମୁଖମଣ୍ଡଳକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ମୁଖ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ( ୬୭) 

ଏଠାରେ ଉନ୍ନୟିନୀ ନଗରୀସ୍ଥିତ ଅଟ୍ଟାଳିକା ସମୂହର ଅଭ୍ରଂକଷତା ସହିତ ସେହି ନଗରୀର 
ନାରୀମାନଙ୍କ ମୁଖସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ । ଏଣୁ ବସ୍ତୁରେ ବସ୍ତୁ ଓ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାରଧ୍ବନି 
ଯୋଗୁଁ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଜ୍କାର । 


ସେହିପରି ରାମ ନବମୀ ଯାତ୍ରା ଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଯିବାବେଳେ ନରନାରୀମାନଙ୍କ ଉଚ୍ତି- 
ପ୍ରତ୍୍ୁକ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । କୌଣସି ପୂରୁଷ ତା'ର ନାୟିକା ନିକଟରୁ ବିଦାୟ ନେଲାବେଳେ 
ନାୟିକା କହିଛି, “ ' ତୁମେ ବିଦେଶରେ ଥ୍ଲାବେଳେ ମୋ ପାଇଁ ଆଦୌ ଭାଳେଣି କରିବ 
ନାହିଁ, ସମୟ ଅନୁଯାୟୀ ସମସ୍ତ ନୀତି ସମାପନ କରୁଥ୍‌ବ | ତୁମେ ସର୍ବଶୁଭରେ ଥ୍ଲେ ବହୁ 
ଯୁବତୀ ମିଳିବେ ।'  ଏଥ୍ରୁ ତୁମ ବିରହରେ ମୁଁ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିବି ଏବଂ ତୁମକୁ ମୋ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ବହୁ ଯୁବତୀ ମିଳିବେ କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଆଉ ମିଳିବି ନାହିଁ, ଏଣୁ ତୁମେ ଯାଅନାହିଁ ଏପରି ଏକ 
ଅର୍ଥବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହେଉଅଛି । ଫଳରେ ବିଧ୍ରୁ ନିଷେଧ ରୂପ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଦ୍ାରା 
ପଦଟି ଧୂନ୍ୟାମଵକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ । ( ୬୮) 
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ବରିମାନ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ଧୁ । କୌଣସି ସ୍ଵୟଂଦୂତୀ ନାୟିକା ପଥୂକକୁ 
କହୁଛି“ ' ହେ ପଥ୍କ, ଶାଶୂ ମୋର ପଦୃନୟନୀ ( ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାତିରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ), 
ଶ୍ଵଶୁର ମୋର ଚନ୍ଦ୍ରତୂଲ୍ୟ ( ଅର୍ଥାତ୍‌ କ୍ଷୟରୋଗୀ ), ମୋର ପତି ସୁଧାକରଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ( ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ରାତିରେ ଭ୍ରମଣ କରନ୍ତି କିମ୍ବା ରାଜାଙ୍କର ଦିହୃଡ଼ି ଧାରକ ) । ଏଣୁ ତୁମେ ଆମ ଦ୍ବାରରେ 
ରହନାହିଁ, ରହିଲେ ରାତ୍ରି ଉଜାଗର ରୂପ ବଡ଼ ସୁଖ ଲାଭ କରିବ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୁଃଖ ହିଁ ପାଇବ । 
(୬୯) ଏଠାରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ନିଷେଧ ରୂପକ ହେଲାବେଳେ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ ବିଧ୍‌ ରୂପକ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟିକା ଶାଶୂଙ୍କର କାଣତ୍ସ, ଶୃଶୂରଙ୍କ କ୍ଷୟରୋଗ ଏବଂ ପତିଙ୍କର ରାତ୍ରି ଅନବସ୍ଥାନ 
ଯୋଗୁଁ ପଥ୍କ ସହ ନିର୍ଭୟରେ ରାତ୍ରି ଯାପନ କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ ଆହୁାନ ଜଣାଉଛି ମାତ୍ର । 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରୂ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵବନିର ଏକ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ 


 ' କନକ ଲତାରେ କମଳ କୋଳରେ ବିରାଜେ ବେନି ଇନ୍ଦୀବର 
କୁନ୍ଦକଳି ସଙ୍ଗେ ବିରାଜିତ ରଙ୍ଗେ ବନ୍ଧୁଜୀବକ ମନୋହର 
କମଳା, କୋକନଦରେ ଗନ୍ଧଫଳୀ 
କି କରି ବିଧାତା ଗଢ଼ିଛି ଏ ଲତା ଚିତ୍ରକୁ ପଡ଼ିଅଛି ବଳି ।” 
ଉଚ୍ତ ପଦଟିରେ ଗୋପିକାର ଶରୀରକୁ କନକଲତା, ମୁଖକୁ କମଳ, ନେତ୍ରଯୁଗଳକୁ 
ଇନ୍ଦୀବର, ଅଙ୍ଗଳିକୁ କୁନ୍ଦକଳି ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ନଥୂଲେହେଁ ଏଥୁରୁ ଉପମା 


ଏବଂ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତୀୟମାନ । ଏଣୁ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିର ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରଯାଇପାରେ । 


ଏହିପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ଅସଂଖ୍ୟ ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ପଦାବଳୀର ଉଦାହରଣ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରିବ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ ଓ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ 
ଏହି କବିମାନେ ଏତାଦୃଶ ବହୁ ଧ୍ଵନିଗର୍ଭକ ପଦ ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ଧ୍ଵନିସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ଦିତ କରିବା ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟର 
ଅଂଶବିଶେଷକୁ ରସମୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ ଅଧ୍କ ସଚେତନ ଥବା 
ମନେହୁଏ । 
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୧୦. ରସଗତ ଚମକୁାରିତା : 

ଧ୍ଵନି ପରି ରସ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଚମକ୍କାର ବିଧାନ ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ୟତମ ଉପାଦାନ । 
ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ରସକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଏହି ଅଭିମତ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କାଳିଦାସୋତ୍ତର ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏହି ରସ -ସଂଯୋଜନାପାଇଁ 
ମାଘ, ଭାରବି ପ୍ରମୂଖ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟ ଯେ ‘ନବରସ ରୂଟିରା” ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ-ଏପରି ଏକ ଅଭିମତ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ସେମାନେ ବିବିଧ ରସର ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ରୂପାୟନ ପାଇଁ କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ଯେପରି ସୃଷ୍ଟି କରି ଛନ୍ତି, ସେହିପରି ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ 
ତଥା ସଂଚାରୀ ଭାବଗୁଡ଼ିକର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଅକ୍ାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ ମଧ୍ଯ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ରସର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ( ୭୦ ) ରସ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ପୂର୍ବକଥ୍ତ ଅନୁରୂପ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଫଳରେ କାବ୍ୟସୌଷ୍ଠବ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମିତ 
ରସ ଏକ ଉପାଦାନ ରୁପେ ହିଁ ଏହି କାବ୍ୟସମୂହରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ପାଠକ ଶହ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ବିଚିତ୍ର ଏହି 
କାବ୍ୟସବ୍ର ଆମୂଳଚୂଳ ପାଠକଲେ ରସଆସ୍ଵାଦନଜନିତ ଏକ ଅଲୌକିକ, ନିର୍ବ୍ୟେକ୍ତିକ ତଥା 
ଅନାହତ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ଆଦୌ ସମର୍ଥ ହୁଏନାହିଁ; ବରଂ ରସଗତ ଉପାଦାନ 
ସମୂହର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ତା'ର ମାନସପଟରେ ବିସ୍କ୍‌ୟଭାବ ସୃଷ୍ଟିକରି ତାକୁ 
ଚମକୁତ କରେ । ଏହି ଚମକ୍ସତି ହିଁ କାବ୍ୟପାଠଜନିତ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦର ଜନନୀ ସ୍ଵରୂପିଣୀ । 
ଏଣୁ ଆମେ ରସକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ଏହି ଚମକ୍ସତିକୁ ହଁ ଆତ୍ମାରୁପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଅଛୁ । କିନ୍ଧୁ ଏପରି କହିବାଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରସହୀନ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରିବା ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୂହେଁ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ‘ରସଜୀବିତ ଭୁତସ୍ୟ କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା 
ଚମଚ୍କୃତିଃ” ହିଁ ଆମ ଅଭିମତର ଯଥାର୍ଥ ଆଧାରସ୍ତମ୍ଭ | 


ରସ ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟୋଲ୍ଲିଖିତ ନାୟକ-ନାୟିକା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରେ । ସେମାନଙ୍କର ରୂପ, ଗୁଣ, କ୍ରିୟାକଳାପ, ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର ତଥା ପରିବେଶର ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା ଟିତ୍ତରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ସାଧାରଣୀକରଣ 
ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରି ତନ୍ମୟୀ - ଭବନ - ଯୋଗ୍ୟତାସମ୍ପନ୍ନ ସହୃଦୟ ପାଇଁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନର ମାର୍ଗ 
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ପରିଷ୍କାର କରିଦିଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କଥାବସ୍ତପ୍ରଧାନ ଓ ଚରିତ୍ରାଶ୍ରୟୀ; 
ଏସବୁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତିଦ୍ଧଵାରା ପରିପୁଷ୍ଠ ମଧ୍ଯ; ତେଣୁ ରସ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକୂଳ । 
କିନ୍ତୁ କବିମାନଙ୍କର ଛାନ୍ଦଗତ, ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ, ଧୃନିଗତ ଚମକୁତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରୟାସ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଅଖଣ୍ଡିତ ରସ ପରିପାକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିମଜିତ । ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କବିସ୍ଷ୍ଟିରେ ଏପରି 
ସୁଷମାନ୍ବିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଯେ, ପାଠକ ଏ ସବୃର ଚମକୁତି ପ୍ରତି ଅବହିତ ହେଵା ଫଳରେ 
ସମଗ୍ର କାବ୍ୟରସକୂ ଅଖଣ୍ଡିତ ଭାବେ ଆସ୍ଵାଦନ କରିପାରେ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟର ଅଂଶବିଶେଷ 
ତା'ର ଏହି ରସପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଯେ ଏକାନ୍ତ ସମର୍ଥ, ଏହା ଅକୁଣ୍ଠ କଣ୍ଠରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ପରିଣାମରେ କାବ୍ୟ ରସଘନ ନହୋଇ ହୁଏ ରସ -ଚମକୁାର | 
ବର୍ରମାନ ଆମେ ଏହି ରସଗତ ଚମକ୍ସୃତିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଅଛୁ । 


(କ) ଶୃଙ୍ଗାର : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ବିଚାର ଅବସରରେ ( ପ୍ରଥମ, ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ ଓ 
ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ଆମେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛୁ ଯେ ଗୃହୀତ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ ( ୧୫୦ ୦- 
୧୮୫୦ ) ବର୍ଷର କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ । ଶୃଙ୍ଗାରରସର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାନ୍ତିତ ଲେଖନୀରେ ଅପୂର୍ବ ରୂପଶ୍ରୀ ଆହରଣରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ଶଙ୍କୁ ରୂପେ ‘ରାମବିଭା'କୁ ( ଅ୍ୁନ 
ଦାସ ) ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ, ତା'ର ଶେଷସୀମା 'ରକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ ' ( ଯଦୁମଣିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦରର ଅନ୍ୟନାମ )୦ାରେ ନିରୂପିତ ହୋଇପାରେ । ଫଳରେ ଏହି ଦୀର୍ଘ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିବାହ କିମ୍ବା ପରିଣୟର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିବାପାଇଁ କିପରି ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ, ତାହା ଏଥ୍‌ରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ନିଦଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓ ଦୁର୍ଲଂଘନୀୟ ପରିବେଶର ସସୀମତା ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ବିଚିତ୍ର ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଏ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରିଥଲା | 
ପରିଣାମରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଠିଶତ୍ତି ତଥା ଶିଳ୍ପ ନିପୁଣତା ଏଇ ରସର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ ଦିଗରେ ବିନିଯୋଗ କରିଥ୍ବାର ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ହୋଇଥାଏ । (୭୧) 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆଲମ୍ବନ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା । ଏହିମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ହିଁ 
ଜନ୍ମାନ୍ତରଲବ୍‌ଧ ରତିଭାବ ଶୃଙ୍ଗାର ରସରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏହି 
ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବଟୁଡ଼ିକର ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ନାମକରଣରୁ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କ ଆଲମ୍ବନ ଯୋଗ୍ୟତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଅବନୀତିଳକ, କୁସୁମଶର, ରତୁଧ୍ବଜ, 
ସୁଦର୍ଶନ, ପୁଷ୍ଠକେତୃ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, ମକରଧ୍ବଜ, ପୁଷ୍ଠତିଳକ ପରି ଲାବଣ୍ୟବତୀ , ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, 
ରସକଛ୍ଲତା. ରସଲତିକା, ପ୍ରେମମଞ୍ଜରୀ, ପ୍ରେମଶୀଳା, କାଞ୍ଚନଲତା, ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ, 


୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭମିକ କୌଶଳ 
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ତ୍ରିପୂରସୁନ୍ଦରୀ, କୋଟିବହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ସଦୃଶ ନାୟକନାୟିକାମାନେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଏହିମାନଙ୍କର ରୂପ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କବିଲେଖନୀ ଚିରଚଞ୍ଚଳ । 


ସୁଶ୍ରୀ ତଥା ସୁଗୁଣବତୀ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ସମୂହକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଯେଉଁ ରତିଭାବ 
ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ତାହା ବିଭିନ ଉ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ସହଯୋଗରୁ ହୁଏ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ । ଏହି ଉ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ ସମୂହର ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଳେବର ମଧ୍ଧରେ ସର୍ବତ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ । ନାୟକ 
ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ବେଶଭୂଷାର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ରତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, 
ରାତ୍ରି, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ଶାରଦୀୟ ଜ୍ୟୋତ୍ମା, ପ୍ରଭାତ, ଉପବନ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ପୃଷ୍ଠଚୟନ ଇତ୍ୟାଦିର 
ମନୋଜ୍ଞ ଟିତ୍ର ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ବିଶେଷତଃ ଦୀର୍ଘାବୟବ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏଇ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ହିଁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭଠାରୁ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରତିଭାବକୁ ଅଖଣ୍ଡିତ ଭାବେ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ରଖିବା ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଭାବ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯୌବନୋଦ୍‌ଗମ, ବିବାହ, ଉପବନ 
ବିହାର ମଧୁଶଯ୍ୟା ଏବଂ କେଳିପୂର ଗମନ ଅବସରରେ ନାୟି କାର ବେଶଭୂଷା; 
ଯୌବନୋଦ୍‌ଗମ, ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନ, ନାମ ଓ ଗୁଣ ଶ୍ରବଣ, ସ୍ବୟଂବର ପ୍ରଭୃତି ପରିସରରେ 
ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର କେତୋଟି ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ, 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ ବିଷୟକୁ ନାରୀ ସହ ତୁଳନା କରି ଯେଉଁ 
ସାଦୃଶ୍ୟମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ୟ ଏହି ରତିଭାବର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ ! ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀ ଯେପରି ବିଶ୍ଵମୟ, ସେହିପରି 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ମଧ୍ୟ ନାରୀମୟ । କବିଦୃଷ୍ଟିରେ ରଥ, ଗଜ, ସରସୀ, ଉପବନ, ନଗର, ନଦୀ, 
ପର୍ବତ ସମସ୍ତ ନାରୀରୂ ପେ ପ୍ରତିଭାତ । (୭ ୨) ଅଧ୍କନ୍ଧ ହଂସଚତୀ, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, 
ଗୋବିନ୍ଦବିଳାସ, କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଙ୍ଗିଣୀ ପରି କେତୋଟି କାବ୍ୟ ଏହି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କେବଳ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଅନ୍ୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀଭାବର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବର୍ଣ୍ଧନାଦ୍ାରା କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ବେଳକୁ କବି ଏହି ବହୁଧା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ରତିଭାବକୁ 
ରସରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ମାତ୍ର 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବାବଳୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଓ ଚମକ୍ସତ ରୂପ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ତା'ର ବିସ୍ଟୃତ ପରିଚୟ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ଏଠାରେ ଆମେ ଏକ ଚାର୍ଟ” ସାହାଯ୍ୟରେ କେବଳ 


ସୂଚନାରେ ତାହାକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଦେଉଥଅନଛୁ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୯୧ 
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ଉଲ୍ଲିଖିତ ' ଚାର୍ଟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ଅତୀବ ସଫଳତାର ସହ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି । ବତମାନ ଏ ସବୂର ସଂକ୍ଷିପ୍ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଅଛି । 


(ଅ) ସମ୍ୋଗ : 

ଯେଉଁଠାରେ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଯୋଗାବସ୍ଥାରେ ପାରସ୍ପରିକ ରତିଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ 
ଥାଏ, ସେଠାରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ହୁଏ । ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ବାର୍ାଳାପ, ଚାଟୁ, ଆଲିଙ୍ଗନ, ରୋମାଞ୍ଚ, 
ସ୍ପେଦ, କମ୍ପ, ଭୁଭଙ୍ଗ ଆଦି ଏହାର ଅନୁଭାବ ଏବଂ ଆବେଗ, ଚାପଲ୍ୟ, ଲଜ଼ା, ହର୍ଷ, ମୋହ 
ଆଦି ଏହାର ସଂଚାରୀ ଭାବ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି 
ବିସ୍ତୃତ, ତାହା ସେହିପରି ସମୃଦ୍ଧ ମଧ୍ଯ । ଶୁଚିବାୟୁଗ୍ରସ୍ତ ସାମ୍ପିତିକ ସମାଲୋଚକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା 
ଘୋର ଅଶ୍ଲୀଳ, ଅପାଠ୍ୟ ଏବଂ ବୀଭତ୍ସ ବୋଲି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ଧୁ ସମ୍ଭୋଗରେ 
ହିଁ ରତିର ସାର୍ଥକତା । ଏହାର ସାଙ୍ଗାପାଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟତୀତ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ । ଏଣୁ ଶୃଙ୍ଗାରାଶ୍ରୟୀ କବିବୃନ୍ଦ ସମ୍ଭୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କେବେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ମାତ୍ର 
କୃଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଛନିକ କାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ କେଳିପୂର 
ରହସ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କୃଷ୍ଠାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସମ୍ଭୋଗ, 
ଯୁଗଳମିଳନ ତୁଲ୍ୟ ଛାନ୍ଦମାନ ବିରଳ ନୁହେଁ । ପୂଣି ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମ୍ପନ୍ତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର! ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ସହ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଚାଟ 
ଇଛ୍ଥାବତୀରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ( ୭୩) ଅନଙ୍ଗରେଖା କିମ୍ବା ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମ୍ପନ ( ୭୪ ) 
ଏବଂ ଲାବଣ୍ୟତରଙଟ୍ଗିଣୀ (ଲୋକନାଥ )ରେ ସମୃଦ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ନିଦର୍ଶନ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 
(ଆ) ବିପ୍ରଲମ୍ଭ : 

ସମ୍ଭୋଗ ଅପେକ୍ଷା ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ଚାରୁଚିତ୍ରାବଳୀଦ୍ଵାରା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସମୃଦ୍ଧ । “ନ ବିନା ବିପ୍ରଲମ୍ଭେନ ସମ୍ଭୋଗଃ ପୂଷ୍ଟିମଶୁ ତେ ' ବାକ୍ୟ ଯେପରି ଏଠାରେ ଯଥାଥତା 
ଲାଭ କରିଅଛି | ଯେଉଁଠାରେ ବିୟୋଗାବସ୍ଥାରେ ସୁଦ୍ଧା ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରଣୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା ରସ -ପ୍ରସାରକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖାଯାଇଥାଏ, ସେଠାରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ହୁଏ | 

ଭୟଭୀତ ହେବା, ଛଟପଟ ହେବା, ଶୋକବିହୁଳ ହେବା ଆଦି ଏହାର ଅନୁଭାବ ଏବଂ 


ଚିନ୍ତା, ିସୁକ୍ୟ, ଲଜା, ସ୍ୃତି, ବିବୋଧ, ଶୋକ ଆଦି ସଂଚାରୀଭାବ ! କାମର ଦଶ ଦଶା 
(ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା, ସୃତି, ଗୁଣ କଥନ, ଉଦ୍ବେଗ, ପ୍ରଳାପ, ଉନ୍ମାଦ, ବ୍ୟାଧ୍‌, ଜଡ଼ତା ଓ 
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ମରଣ ) ଏବଂ ଅଷ୍ଟ ସାତ୍ବିକ ବିକାର ( ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଵେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ, ସୁୂରଭଙ୍ଗ, ବେପଥ୍‌, ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ 
ଅଶ୍ରୁ ଓ ପ୍ରଳୟ ) ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର । ଏହା ପୁଣି ତ୍ରିଧାବିଭକ୍ତ, ଯଥା: 
ପୂର୍ବରାଗ, ମାନ ଓ ପ୍ରବାସ । 

ପୂର୍ବରାଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଅତୀବ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଧାରଣ 
କରିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କି କାଳଛ୍ଥନିକ, କି ପୌରାଣିକ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବରାଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୂଶଳତାର ସହ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନାୟକ-ନାୟିକା ପରସ୍ପରକୁ ଚିତ୍ରପଟ 
(୭୫), ସପ (୭୬), ଇନ୍ଦ୍ଜାଲ ( ୭୭ ) , ଦର୍ପଣ ( ୭୮ ) ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ସାକ୍ଷାତ 
ଦର୍ଶନ ( ୭ ୯) କରି କିମ୍ବା ଭାଟ ( ୮୦), ଦୂତୀ ( ୮୧) କିମ୍ବା କୌଣସି ଶୁକଶାରିକାପରି 
ପକ୍ଷୀ ବା ଦେବପୂରୁଷଠାରୁ ନାମ, ରୂପ, ଗୁଣ ( ୮ ୨ ) ଶ୍ରବଣ କରି ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୁଅନ୍ତି । ମିଳନ ପୂର୍ବରୁ ହଁ ଏସବ୍ୁଦ୍ଧାରା ସେମାନଙ୍କ ଚିଭପଟରେ ଅନୁରାଗ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ | 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ , ଲାବଣ୍ୟ ଲୀଳାବତୀ ( ପୁର ପଟ୍ଟନାୟକ ) , ରସକଳଛଲତା ( ବୃଜସୂନ୍ଦର ) ଆଦି 
କାବ୍ୟରେ କବିମାନେ ଚତୁରତାର ସହ ଏ ସମସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଅନୁରାଗର ନିବିଡ଼ତା ତଥା କାବ୍ୟର ଚମକାରିତା, ଏ ଉଭୟ ପ୍ରତିପାଦନପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଏ କୌଶଳଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚାରୁତ୍ଵସମ୍ପନ୍ନ । ପୂର୍ବରାଗର ଅତୀବ ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମିତ୍ତ 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟସମୂହର ପ୍ରସିଦି ଅବିସମ୍ବାଦିତ । 


ପୂର୍ବରାଗ ବର୍୍ଧନା ଅବସରରେ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ଚିଟାଉ, ଚନ୍ଦ୍ର କୋକିଳ, ମଦନ, 
ମଳୟ ଇତ୍ୟାଦି ଉପାଲମ୍ଭ, ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ କାମର ଦଶ ଦଶା ଭୋଗ, 
ସଖା ଓ ସଖୀମାନଙ୍କ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦିର ଯେଉଁ ବିଦଗ୍ଧ ଚିତ୍ର ଏହି କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଲେ ଯେକୌଣସି ପାଠକ ବିସ୍ଥିତ ହେବ । ଲାବଣ୍ୟବତୀର 
ଦ୍ଵାବିଂଶ ଛାନ୍ଦ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀର ଷୋଡ଼ଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର 
ଉନପଞ୍ଚାଶ, ଦବିପଞ୍ଚାଶ, ପଞ୍ଚସ୍ତରି ଛାନ୍ଦ ପରି କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ କାବ୍ୟଛାନ୍ଦକୁ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସକାରଣ ( ୮୩) ଓ ଅକାରଣ ( ୮୪ ) ମାନର ଚାରୁଚଟିତ୍ାବଳୀଦ୍ଵାରା 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ନିଷ୍ପନ୍ନ କରିବା ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଏକ ସାଧାରଣ ରୀତି । ଗାଢ଼ 
ମାନବତୀ ନାୟିକାର ମାନଭଞ୍ଜନ ପାଇଁ ନାୟକର ଚାଟୃବାକ୍ୟ କେବଳ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ; 
ଜୟଦେବ ପ୍ରଭାବିତ କବି ତା'ର ମୁଖରେ ' ଦେହି ପଦପଲ୍ମବ ମୁଦାରଂ” ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଇବା 
ପାଇଁ ସତତ ଉନ୍ମଖ । ( ୮୫ ) ଏଥ୍ପାଇଁ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ପଦ ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ସ୍ଵକୀୟ କଳାବିଭବରେ ମହିମାନ୍ରିତ 
ହୋଇ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
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ସେହିପରି ପ୍ରେମ ବୈଚିତ୍୍ୟର ମନୋରାମ ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଵହୁଳ ଭାବେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ନହେଲେହେଁ ପ୍ରବାସଜନିତ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିସ୍ତୃତି ଏଥ୍‌ରେ ସତତ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଏପରିକି ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, ସୁକୁନ୍ତଳା, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ପ୍ରବାସ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ 
କେବଳ ଉଦିଷ୍ଟ । କେଉଁଠି କାର୍ଯ୍ୟ ( ୮୬) , ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ସଂଭ୍ରମ ( ୮୭ ) ବା ଶାପ ବଶରୁ 
( ୮୮ ) ନାୟକ ଜ୍ଞାତସାରରେ ନାୟିକାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍ବାବେଳେ, ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ନିଜର 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ କୌଣସି ବାହ୍ୟ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ନାୟିକାଠାରୁ ବିଛୁନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । (୮୯) ଏହି 
ବିଚ୍ଛେଦ ପୂଣି କେଉଁଠି ବାସ୍ତବ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ତାହା ସ୍ଵପ୍ନକନିତ ( ୯୦), କେଉଁଠି ଦୂର 
( ୯୧) ତ କେଉଁଠି ଅଦୂର ( ୯୨ ) । ଏହି ଅବସରରେ କବି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରଗାଢ଼ 
ଅନୁରାଗର ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପାଠକକୁ ବିସ୍ଲୟାଭିଭୂତ କରିଥାଏ । ଅତୀତର 
ସ୍୍ୃତି, ବର୍ରମାନର ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ 
ଚିତ୍ତପଟରେ ଯେଉଁ ଭାବନାରାଶି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାର କାବିୟକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅନନ୍ୟୋପମ । କବି ଏ ପରିବେଶରେ ପୁଣି ରତ, ପରିବେଶ, ଚନ୍ଦ୍ର କୋକିଳ ପ୍ରଭୃତି ଉପାଲମ୍ଭ 
ରୂପ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ସମୂହର ଚମକ୍ସତିପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ ନାଦ୍ଧଵାରା କାବ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ ପାଇଁ 
ସର୍ବଦା ତପୂର । ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଲାବଣ୍ୟଲୀଳାବତୀ (ପୁର ପଟ୍ଟନାୟକ ) , ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌ 
(ନଳାୀନାକ୍ଷ) , ରସକଳ୍ଲତା ( ବଜସୁନ୍ଦର) ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ଛ'ଟି ଲେଖାଏଁ ଛାନ୍ଦ କେବଳ 
ପ୍ରାବାସିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଠ । ଏହି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଉଦାହରଣ ନିଷ୍ଠୟୋଜନ । 


ଏହିପରି ବିଚାର କଲେ କାବ୍ୟରେ ସମ୍ଭୋଗ ଅପେକ୍ଷା ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ଆଧ୍କ୍ୟ ତଥା ବୈଚିତ୍ରୟ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ରସଶାସ୍ତ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମର ବିପୁଳ ତଥା ଅନାହତ ପରିପ୍ରଚାର ଫଳରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରଣୟଲୀଳା ଯେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର ଅଗଣିତ ଶ୍ରୋତା, ପାଠକ ତଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ଚିତ୍ତକୁ 
ପ୍ଲାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା, ସେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ଲାଭକରି ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିଜନିତ ସମସ୍ତ ଭାବ- 
ଚେତନା ସ୍ଵକୀୟାମାନଙ୍କଠାରେ ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ କବିମାନେ ତପୂର ହୋଇଉଠିଲେ । 
କିନ୍ତୁ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ବାସ୍ତବ ପ୍ରଣୟାନୁଭୁତି ନୋଚେତ୍‌ ରାଧା- 
ଭାବ-ଭାବିତ ନିଷ୍ଠାପର କୃଷ୍ଣଦାସୀ ଭାବାପନ୍ନ ଭକ୍ତଂ ମାନସ ଏ ଉଭୟର ଅନାବିଳ ପରିପ୍ରକାଶ 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ କବି ପାଠକଟିତ୍ତରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ତୋତ ପ୍ରବାହିତ କରାଇବା 
ସମ୍ଭବପର । କିନ୍ ଏ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଏ ପ୍ରକାର ଭକ୍ତିଭାବାପ୍ପତ ଟିତ୍ତବୃତି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ତଥା 
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ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତକବିଙ୍କ ( ଦେବଦୁୂର୍ଲୁଭ, ଦୀନକ୍ଷ୍, ଭକ୍ତଚରଣ 
ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁଷ୍ଟିମେୟ) ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହାରି ଥୁଲା ବୋଲି 
ମନେହୁଏନାହି । ତେଣୁ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଏକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ -ପ୍ରଧାନ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାସ୍ତବାନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟାନୁଭୂତି 
ବିଶେଷ କ୍ରିୟାଶୀଳ, ଫଳରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ “ଶୃଙ୍ଗାର -ରସ - ଆସ୍ବାଦନ ହାର୍ଦିକ ହେବା ଅପେକ୍ଷା 
ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଧ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


(ଇ ) ରସାଭାସ : 

ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ପରି ରସାଭାସ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭାବ । 
ଅନୁଚିତ ଆଲମ୍ବନ କିମ୍ବା ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ମାଧ୍ଯମରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲେ 
ଶ୍ରଙ୍ଗାରରସାଭାସ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉପନାୟକ ନିଷ୍ଠରତି, ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ନିଷ୍ଠ ରତି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥଳରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଭାସ ହୁଏ । ( ୯୩) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ରସାଭାସର ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେବ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହାରାବତୀ କାବ୍ୟରେ ବିବାହିତା ନାୟିକା ସହ ପରପୁୂରୂଷର 
ସମ୍ଭୋଗ ବିପ୍ରଲମ୍ବଭର ଅବାଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପନାୟକନିଷ୍ଠ ରତିଜନିତ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀଭାସର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ | ସେହିପରି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 'ପରିମଳା” କାବ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ନାୟିକା ପରିମଳା ମକରକେତୂକୁ ବିବାହ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗନ୍ଧର୍ବ ଚିତ୍ରରଥ 
ସହିତ ତା'ର ଗୋପନ ପ୍ରଣୟ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥାଏ । ବହୁ ନାୟକନିଷ୍ଠ ରତିର ଏହା ଏକ 
ଚମକ୍କାର ନିଦର୍ଶନ । ସେହପରି ' ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” କାବ୍ୟର ସୂର୍ପଣଖାର ରାମାସକ୍ତି କିମ୍ବା 
ରାବଣର ସୀତାନିଷ୍ରତି, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳର ବିବାହିତା ମଥୁରା ନାରୀମାନଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣନିଷ୍ଠ 
ରତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ନିଷ୍ଠନ୍ନ ହୋଇଛି, ତାକୁ ଅନୁଭୟନିଷ୍ଠ ରସାଭାସ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ପୁଣି ରତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରଜନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ବିଭିନ୍ନ 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ସ୍ଵୟଂ ଦୂତୀତ୍ବର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଚିତ୍ରିତ, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସାଭାସର ଏକ ମନୋଞ୍ଞ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ( ୯୪) ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବସରରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ବୃକ୍ଷଲତାମାନଙ୍କଠାରେ ମାନବତ୍ଧ ଆରୋପଣ କରି ଯେଉଁ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଓ ନିରବୟବନିଷ୍ଠ ରତିଜନିତ ଶୃଙ୍ଗାରାଭାସ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । ( ୯୫ ) ପୁଣି ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରୂପ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର 
ବର୍ଣ୍ଧନାବେଳେ ବୀର ରସ -ଉପଯୋଗୀ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ଉପାଦନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
କବିମାନେ ରସାଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ( ୯୬) 


୩୯୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମିକ କୌଶଳ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକଳେବର ମଧ୍ଯରେ ରସାଭାସର ଯେଉଁ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ, କାବ୍ୟ ଚମକି ଦଷ୍ଟିରୁ ତା'ର ଉପାଦେୟତା ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରାଯାଇପାରିବ । 
ବିଷୟଗତ, ପଦଗତ କିମ୍ବା ବର୍ଣ୍ତନା ବା ଧ୍ୂନିଗତ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଯୋଜନା, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଶୃଙ୍ଗାରରସର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସଂଶିତ ସମୟର କାବ୍ୟକୂ ଚମକ୍କାର-ପ୍ରଧାନ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ କିପରି ନିୟୋଜିତ, ତାହା ଆମର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । 
କିନ୍ଧ ଶୃଙ୍ଗାର ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀରସ ହେଲେହେଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସର 
ଅବତାରଣା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅଭିବ୍ଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରୟାସ କମ୍‌ ନଥୁଲା । 
ଶୃଙ୍ଗାର ପରେ ବୀରରସ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି କହିଲେ ଅଯୌକ୍ତିକ 


ହେବନାହିଁ । 


(ଖ) ବୀରରସ : 

କୃଷ୍ଣ-କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ରାମ, ଆଖ୍ୟାନ ତଥା କାଳ୍ପନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ ସମୂହରେ ବୀରରସର 
ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଦ୍ଵିବିଧ କାବ୍ୟପାଇଁ ଏହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲେ ସୂଦ୍ଧା କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ବୀରରସକୁ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟତମ ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ନାୟକ କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ 
ରାକ୍ଷସର ବଧ ସାଧନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରିବାଦ୍ଵାରା ନାୟିକାଠାରୁ ତା'ର ବିଚ୍ଛେଦ ହୁଏ | ଏ 
ଅବସରରେ କାବ୍ୟକାରମାନେ ବୀରରସର ଅବତାରଣା କରି ନାୟକଦ୍ଧାରା ରାକ୍ଷସର ନିଧନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଆନ୍ତି । ରାମକାବ୍ୟରେ ରାମ -ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ବୀରରସର ଦ୍ୟୋତକ । ସେହିପରି 
ଉଷାଭିଳାଷ , ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ସୁଲକ୍ଷଣା, ପଦୃନ ଜନ୍ଧ, ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତିରେ ବାଣ- 
ଅନିରୁଦ୍ଧ, ଅର୍ଦୁନ-ଗୋଶୂଙ୍ଗ, ଶାମ୍ବ - ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଶମ୍ବର -ପୃଦ୍ଧ୍ୟୁମ୍ପକ କୁମାର -ତାରକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ବୀରରସାଶ୍ରୟୀ । 

ଶତୃର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିରୋଧକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନାୟକର ବିଜୟଲାଭ ପାଠକଟିଭ୍ତରେ ସୁପ୍ତ 
ଉତ୍ସାହ ଭାବକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଥାଏ । ଏହି ଉତ୍ସାହ ହିଁ ବୀରରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ଶତୃ ଏହାର 
ଆଲମ୍ବନ ଏବଂ ଶତୃର ଶତୃତାପୂର୍ଣ୍ଚ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ , ଆକ୍ରମଣ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏହାର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । 
ଶତୃକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନାୟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି, ବେଶଭୂଷା ଓ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଧାରଣ, 
ଆକ୍ରମଣାତ୍ମକ କ୍ରିୟା ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଅନୁଭାବ ଏନଂ ଧୃତି, ମତି, ଗର୍ବ ଆଦି ସଂଚାରୀଭାବ | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ବୀରରସର ଚମକ୍ାର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 'ସମରତରଙ୍ଗ' ଏକ ବାସ୍ତବ ତଥା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୯୭ 
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ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ବିଭାବାନୁଭାବସଂଚାରୀଭାବ ସମନ୍ସଵୟରେ ବୀରରସର ଯଥାର୍ଥ 
ରୂପାୟନ ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଅଛି । ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରସ୍ତତି, ପ୍ରକୃତ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ର୍ରୀ 
ପରିସ୍ଥିତିର ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟଟିକୁ ବ୍ରଜନାଥ ଏକ ମହତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ବୈଦେହୀଶବିଳାସ, ରଘୁନାଥବିଳାସ, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ଆଦି 
କାବ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଯୁଦ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟର ଚମକ୍କାର -ବିଧାୟକ । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ, ମାଘ, ଭାରବିଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରବନ୍ଧର 
ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୯୭ ) କିନୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାଳ୍ପନିକ ତଥା ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ 
କାବ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବୀରରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପାଠକଚିତ୍ତରେ ବୀରରସ ଆସ୍ଵାଦିତ 
କରାଇବା ପାଇଁ ତାହା ସେହିପରି ଅସମର୍ଥ | ଏହି ସକଳ କାବ୍ୟରେ ବୀରରସର ଅବତାରଣା 
କେବଳ କାବ୍ୟରେ ଚମଚ୍କାରିତା ସମ୍ଭିଧାନପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
(ଗ) ଅଭୁତ ରସ : 

ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର, ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଏବଂ ଅଲୌକିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଵାରା କବି 
କାବ୍ୟପାଠକର ଚିତ୍ତବଵତ୍ତିରେ ଯେଉଁ ବିସ୍କୟଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରେ, ତାହାହିଁ ଅଭୁତ ରସର 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ; କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ବିଭିନ୍ନ ଅଲୌକିକ ବିଭାବର ଅବତାରଣାଦ୍ବାରା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣେତାମାନେ କାବ୍ୟରେ ଅଭ୍ତ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପୂରାଣ ତଥା 
ଲୋକକଥା ଶ୍ରବଣଦ୍ଧାରା ଏ ଦେଶର ପାଠକ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ଆହରଣ କରିଥାଏ, ତାହାଦ୍ଵାରା 
ସେ ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭୁତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ମାନସସନ୍ତାନ ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ ), ନାରଦଦ୍ାରା ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ (ରସଲତା), 
ବରପ୍ରଭାବରେ ରୂପ ପରିବର୍ରନ ( ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀଙ୍କ ଶଶିସେଣା ) , ମୃତର ପୁନଜୀବନ ପ୍ରାପ୍ତି 
( ଅନୁରାଗବତୀ ) , ଶୁକ -ଶାରିକା ବା ହଂସ ପୃଷ୍ଠରେ ଆରୋହଣ କରି ନାୟକର ସ୍ଵୟଂବର 
ସଭା କିମ୍ବା ନାୟିକା ନିକଟକୁ ଗମନ ( ଚିତଲେଖା ) ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଅଲୌକିକ । 
ସେହିପରି ନାୟିକା ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ତାକୁ ସପ୍ତପୂଷ୍ଠ, ସପ୍ତଫଳ ଓ ସପ୍ରପକ୍ଷୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଚଳମାନ 
ଏବଂ ସୁଗନ୍ଧ ବତୀ କନକଲତା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ( ୯୮ ) କିମ୍ବା ନାୟିକାର ସ୍ତନକୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ 
ଦଶଅବତାରର ଏକ ରୂପ ରୂପେ ( ୯୯) ପରିକଳ୍ନା କରିବା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ବିସ୍କୟଉତ୍ପାଦକ 
ନୁହେଁ । ଅନୁରୂପଭାବେ ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ମକରକେତୂର ଭ୍ରମର ରୂପେ ସ୍ଵର୍ଗଗମନ, 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରେ ଶଚୀ ଓ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସପତ୍ନୀ ଭୟରୁ ସ୍ଵ-ଅଂଶ ଜାତ 
କନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ନାୟିକାର ସଖୀରୂପେ ପ୍ରେରଣ, ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଉପସ୍ଥିତ 
ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀକୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଅବସରରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା, ଭାବବତୀ ( ପଦ୍ଧନାଭ ) କାବ୍ୟରେ ଦର୍ପଣରେ ସ୍ଵ ପ୍ରିୟାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ 


୩୯୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମିକ କୌଶଳ 
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ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ପ୍ରଭୃତି କମ୍‌ ବିସ୍ଲୟକର ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଚରିତ୍ର, 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ କବିମାନେ ପାଠକଚଟିରରେ ବିସ୍ବୟଭାବ ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇ ତାକୁ ଅଭୁତ ରସସାଗର ମଧ୍ଯରେ ନିମଡ଼ିତ କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରୟାସ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
(ଘ) କରୁଣ ରସ : 

ଅଭୁତ ପରେ କରୁଣ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗରସ । କୌଣସି 
ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବ କିମ୍ବା କଳ୍ପତ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଏ ହାର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ଶୋକର କାରଣ । ମୃତବ୍ୟକ୍ଜିକୁ 
ଆଲମ୍ବନ କରି ଏହି ଶୋକ ମୃତପିଣ୍ଡର ସଂସ୍କାର କ୍ରି ୟାଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୁଏ । କର୍ମନିନ୍ଦା, ବକ୍ଷ 
ତାଡ଼ନ, ଦୀର୍ଘଶ୍ନାସ , ଭୂମିପତନ ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଅନୁଭାବ । ନିର୍ବେଦ, ଗ୍ାନି, ଭୁମ, ମୋହ, 
ବିଷାଦ, ବୈବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ, ଅଶୁ, ସ୍ତମ୍ଭ ଆଦି କରୁଣରସର ସଂଚାରୀ ଭାବ । 

ସଂଶିତ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କରୁଣରସର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା କେତେକ କବି ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଏହାକୁ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଜନା କରିପାରିଛନ୍ତି । 
' କଳ୍ପଲତା' ( ଅର୍ଦୁନ ଦାସ ) କାବ୍ୟର ଦୁଇଟି ପରିବେଶରେ ଏହାର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ପ୍ରଥମତଃ କଳ୍ଲତାର ମୃତ୍ୟୁରେ ମାତା, ପିତା, ଭାତା, ସଖୀ ଓ ପୁରଜନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅମରଶିଖରର ନାଗଲୋକ ଗମନ ଅବସରରେ କଳଛ୍ଧଲତାକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନା ( ୧ ୦୦ ) କରାଯାଇଅଛି । ସେହିପରି ଶଶିସେଣା କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅସୂରମାନଙ୍କ 
କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତାଦ୍ଵାରା ଅହିମାଣିକ୍ୟ ନିହତ ହୁଅନ୍ତେ ଶଶିସେଣାର କାରୁଣ୍ୟ ପାଠକକୁ ଶୋକାଭିଭୂତ 
କରେ । ( ୧୦୧ ) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅନୁରାଗବତୀ କାବ୍ୟରେ ରତୁଧ୍ଵଜର ପ୍ରାଣଦଙଣ୍ଡ 
ପରେ ତାର ମୃତପିଣ୍ଡ ନିକଟରେ ବସି ଅନୁରାଗବତୀର ଶୋକ ( ୧୦ ୨ ) ଏବଂ ରସକଳା 
କାବ୍ୟରେ ନାୟକର ଆମ୍ମବଜିଦାନରେ ଚନ୍ଦ୍ରକଳାର ଶୋକ ( ୧୦୩) କରୁଣରସ ସୃଷ୍ଟିର ଦୁଇଟି 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । ଏହି କବିମାନେ ଯେପରି ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ତଥା ସୁବୋଧ ଭାଷା ତଥା 
ଶୈଳୀରେ କରୁଣରସର ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀଭାବ ସମୂହକୁ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଏକ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଟିତ୍ର ଏବଂ ପାଠକର ଚିତ୍ତ ବିଗଳିତ କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ । 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନାନ୍ତର ବିଳାପ, କୌଣସି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା 
ନାୟକ ଅପହୃତ ହେବାପରେ ନାୟିକାର ବିଳାପ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବା ଯୋଗ୍ୟ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ପୂନର୍ମିଳନର ଆଶା ଆପାତତଃ 
ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଏଠାରେ କରୁଣରସର ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତ 
ଆଳଙ୍କାରିକତା ଏବଂ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ୟରେ କରୁଣରସର କମନୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନୁଭବ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୩୯୯ 
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(ଡ ) ବାସଲ୍ୟ ରସ : 

ସନ୍ତାନସନ୍ତତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କ ବସ୍ସଳ ସ୍ଥାୟୀଭାବାତ୍ମକ ବାସଲ୍ୟରସର 
ସଂଯୋଜନାଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ସୁଷମାନ୍ତିତ କରିବା 
ପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ ଥଲେ । ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଏହାର ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଲମ୍ବନ କରି ଏସବୂରେ ନନ୍ଦ ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାସସଲ୍ୟଭାବ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ଆଦି 
( ୧୦୪) କାବ୍ୟର କେତୋଟି ଛାନ୍ଦ ବାସସଲ୍ୟରସାମ୍ମକ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବନଗମନକାଳୀନ ଶୋଭା, 
ମଥୁୂରାପ୍ରୟାଣକାଳୀନ ପରିବେଶ, ବାଳଚାପଲ୍ୟ, ମୃରିକା ଭକ୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ଦ୍ଵାରା ବାସଲ୍ୟ ରସ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଏବଂ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବିମୂଗ୍ଧତା, ହର୍ଷ, ଅନିଷ୍ଟ -ଆଶଙ୍କାଜନିତ 
ଭୟ, ବିଛ୍ଛେଦଜନିତ ଭୟ, ଶୋକ, ଅଶୁ, ମୁଖଚୁମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଆଦି ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀ 
ଭାବର ଯଥାଯଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ବାରା ଏହା ପରିପ୍ରକାଶିତ । ସାଧାରଣତଃ ବାତ୍ସଲ୍ୟରସର 
ଉପସ୍ଥାପନା ବେଳେ କବିମାନେ ଶହ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପଣ 
କରୁନଥୁ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ଏହା ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 


(ଚ ) ବୀଉତ୍ରସ : 

ସାଧାରଣତଃ ଜୂଗୁପ୍‌୍ସା ସ୍ଥାୟୀଭାବାମ୍ମକ ବୀଭସରସର ଅବତାରଣା ସଂସ୍କୃତ 
ମହାକାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ କାବ୍ୟକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ରସ ଦ୍ଵାରା ବିଭୂଷିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥୁବା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ନାୟକଦ୍ଧାରା କୌଣସି ରାକ୍ଷସର ନିଧନ ପରେ ଯୁଦ୍ଧଭୂମିରେ 
ପ୍ରେତପିଶାଟ, ଡାକିନୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ନୃତ୍ଯ ଓ ମହୋତ୍ସବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ 
ବୀଭସତ୍ସରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ରାମ, କୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଅବଶ୍ୟ ବିରଳ । ( ସୁଭଦ। ପରିଣୟ ବ୍ୟତୀତ ) କିନୁ ଗୁରୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ନବରସରୁଚିରା କରିବା ପାଇଁ କବିମାନେ ପ୍ରାୟଶଃ ଏହି ରସର ଅବତାରଣା କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ( ୧୦୫ ), ସୁଭଦୁା| ପରିଣୟ ( ୧୦୬ ) ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


(ଛ ) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ : 

ଉଲ୍ଲିଖିତ ପାଞ୍ଚଟି ରସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚାରୋଟି ରସର ( ରୌଦ୍ର, ଭୟାନକ, ହାସ୍ୟ 
ଓ ଶାନ୍ତ ) ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! କିନ୍ତୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧ ଓ ମୃଗୟା ଅବସରରେ ରୌଦ୍ର ଏବଂ 
ଭୟାନକ, ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କିମ୍ବା ଉପାସନା ଅବସରରେ ଶାନ୍ତର ସର ଉପସ୍ଥାପନା 


୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ କୌଶଳ 
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କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଟିତ୍ତରେ କୌଣସି ରସାମ୍ମକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ ସମର୍ଥ ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହପରି ହାସ୍ୟରସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ ପରି କେତୋଟି କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରଯୁକ୍ତ ହାସ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ( ୧୦୭ ) ସଖୀମାନଙ୍କ ହାସ ପରିହାସ, 
ବିପଣୀସ୍ଥ ନାରୀମାନଙ୍କ ସହ ଗ୍ରାହକ ଓ ରସିକମାନଙ୍କ ଶ୍ଲେଷଗର୍ଭକ ଉ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ଧ ଏଗ୍ରଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ୂଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ଅପେକ୍ଷା 
ଶୃଙ୍ଗାରରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । 


ଏହିପରି ବିଚାର କଲେ ସଂଶିତ କାଳର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଗ୍ରଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଦ୍ଵାରା ଯେ ବିଚିତ୍ର ଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କିନ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଚାରରେ 
ଏସବୁ ଯେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବେ, ଏହା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରସସ୍ତରୋତସ୍ଵିନୀ ଏହି କାବ୍ୟସବୁରେ କେବଳ ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ରୂପେ 
ପ୍ରବାହିତ । ଏଣୁ କବିଙ୍କ ' ନାରିକେଳ ଯେ ରସ ପୂର, ଭକ୍ଷି ନ ପାରଇ ବାନର” ଉ୍ତିଟି ବହୁବିଧ 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ବହୁଳାଂଶରେ ସତ୍ୟ । 


୧୧. ଅଳଂକାର ଚମନ୍କୃତି : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଚମକ୍ରାରବିଧାୟକ ତତ୍ତ୍‌ ରୂପେ ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକା ଏକାନ୍ତ 
ଗୁରୂତ୍ସପୂର୍ଣ । ଉତ୍କଳୀୟ କବିମାନଙ୍କର ଅଳଙ୍କାରମମତା, ଅନୁସୃତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅଳଙ୍କତ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରାବଲ୍ୟ, ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗ୍ରାହକମାନଙ୍କର ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି-ଏ 
ସମସ୍ତ ଏ ଦେଶର କବିମସ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ' କାବଂ" ଗ୍ରାହ୍ୟମ୍‌ ଅଳଂକାରାତ୍‌' ମତବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ 
ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି ଅଳଙ୍କାର ବାମନ - ପ୍ରତିପାଦିତ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ- 
ବିଧାୟକ ଉପାଦାନର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ । ଏହା ପରବର୍ଭୀ ଆଜଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥଭିତ୍ତିକ 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ମାତ୍ର । କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ତଥା ଉପାଦେୟତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭାରତୀୟ ମନୀଷୀମାନଙ୍କର ଅଭିମତ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଅଛି (ଚତୁର୍ଥ 
ପରିଚ୍ଛେଦ ) । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଆମେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ସହାୟତାରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
କିପରି ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦକୁ ଚମକ୍ରତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଅଛନ୍ତି, ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସୂଚନା ବର୍ଭମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଅଛୁ । 
(କ ) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟାଳଂକାର : ନୀତି ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି 

ବିଦଗ୍‌ଧକାଳୀନ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ପରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ନୀତିଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଳଂକାରକୁ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଆଭୂଷଣ ରୂପେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ଥୂଲେ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୦୧ 
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ବୋଲି ଆପାତତଃ ମନେହୁଏ | କାବ୍ୟକୁ ଏକ ମୂର୍ରିମତୀ ନାୟିକା ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ବା 
ଯୋଗୁଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କୃପାସିନ୍ଧୁ, ନଜୀନାକ୍ଷ ମଦ୍ଦରାଜ, ଦୀନକ୍ଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଅଛନ୍ି । ( ୧୦୮) ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟ-ଆଙ୍ଗିକର ଶୋଭା -ବିବର୍ବକ ମାତ୍ର; ତା'ର ଆମ୍ତକ୍‌ ସହିତ ଏହାର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା 
ସ୍ଵୀକୃତ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । 

କିନ୍ଧ ‘ଲାବଣ୍ଯୟନିଧ୍‌' କାବ୍ୟର ଏଣୁକରି ହୋଇଥ୍‌ବ ଅଳଂକାରଯୁକ୍ତ' ସଦୃଶ 
ନିଶ୍ଚିତାର୍ଥକ କ୍ରିୟାପଦଟିରୂ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯର ନାୟିକା ପରି କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିବିଧ 
ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଵାରା ଚମକ୍ରାର ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ-ଏହି ଭାବଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ 
ହେଉଅଛି । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାୟିକା ଅପରୂପ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କିମ୍ବା କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଶଡସୁନ୍ଦରୀ 
ହେଲେ ସୂଦ୍ଧା କବି ଯେପରି ତାକୁ ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ନାୟିକାଳଂକାର ଏବଂ ବହୁବିଧ ରତ୍ନାଳଙ୍କାରଦ୍ଵାରା 
ବିଭୂଷିତ କରି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ, ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ ସେହିପରି 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ବ୍ୟତୀତ କବି ଲେଖନୀରୁ ତଦନରୂପ ଭାବମୃୂର୍ଭିରେ ଅବତରଣ କରିବା 
ପାଇଁ ସମୂଚୁକା ନୁହେଁ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ କାବ୍ୟକାରମାନେ ବିବିଧ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟବିମଣ୍ଡିତ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିପାରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ନିଜକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌରବାନ୍ଧିତ 
ମନେକରିଛନ୍ତି; ପ୍ରୌଢ଼ୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦୯) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର 
କଲେ ସଂଶିତ ସମୟର କାବ୍ୟସ୍ୃଷ୍ଟିରେ ଅଳଙ୍କାର ଏକ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ଉପାଦାନ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହେବ । 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୌଣସି କୌଣସି କବି କାବ୍ୟକୁ ‘ବୃଭବାମା' ସହିତ ତୁଳନା କରିଥ୍ବା 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । ( ୧୧୦) ଏମାନେ ରୂପ ଓ ଗୁଣହୀନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କୃତିମ 
ବେଶଭୂଷା ଏବଂ ଛଳ, ଶ୍ଲେଷ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଚନବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରା ରସିକ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ 
ଯେପରି ଆକ୍ଷ୍ଠ କରିଥାନ୍ତି, ସେହିପରି ନୀରସ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିବିଧ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ 
ହେଲେ ତାହା ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକର ଚି୍ବିନୋଦନ କରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ସାର୍ବଭୌମି କତା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ । 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବିଙ୍କ ଅଭିମତ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 
‘ଲାବଣ୍ୟଲୀଳାବତୀ” କାବ୍ୟରଚଯୟିତା ପୁର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଥମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ରସମୟ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଅଳଙ୍କାରରହିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ରମଣୀୟ ହୁଏ | କିନ୍ଧୁ ତା’ 
ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ହେଲା, ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ବାରା କାଷ୍ଠପୂତ୍ତଳିକା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଲୁବ୍‌ଧ 


୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ବମିକ କୌଶଳ 
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କରିଥାଏ । ( ୧୧୧ ) ଏହି ଶେଷୋକ୍ତ ଅଭିମତଟିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । ପରିବେଶ ତଥା ଦୃଷ୍ଟିପରିସରର ସସୀମତା ହେତୂ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ରସ-ବିନ୍ୟାସରେ କୌଣସି 
ନବୀନତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ପ୍ରଣୟ -ପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାରରସର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଉପସ୍ଥାପନାଦ୍ରାରା କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଅବରୁଦ୍ଧ ପଲ୍ମଳରେ ପରିଣତ ହେଉଥଲା । 
ରସଗତ ତଥା ବିଷୟଗତ ଚାରୁତା ସଂଯୋଜନାଦ୍ଧାରା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ପରେ ପାଠକକୁ 
ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିବାପାଇଁ ଏହି କବିମାନେ ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ଅନ୍ୟ ପନ୍ଚା 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଷୋଡ଼ଶ ଓ ଆଦ୍ୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବିଷୟ 
ବୈଚିତ୍୍ୟୁର ସନ୍ଧାନ ମିନୁଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ତତ୍‌ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର 
ଗତାନୁଗତିକତା ଆସିଯାଇଥ୍‌ଲା । ରସଗତ, ଭାବଗତ ତଥା ବର୍ଣ୍ଧନାଗତ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିରେ 
କେତେଜଣ କବି ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥୂଲେହେଁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବା ଏମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲା | ଫଳରେ କେତେକ କବି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ତଥା ପରୋକ୍ଷ ଅନୁସରଣ କରି ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଅଭିବ୍‌ଦି ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ ! 
( ୧୧ ୨ ) ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନାଦ୍ଵାରା ଯେକୌଣସି ସରସ ବା ନୀରସ, ନବୀନ 
ବା ପୂରାତନ, ଆହୃତ ବା କନ୍ିତ କଥା-ଶରୀର -ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟକୁ ରମଣୀୟ ତଥା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଶ୍ଡିତ କରି ପାଠକ କିମ୍ବା ଶ୍ରୋତାଚିତ୍ତରେ ଚମକ୍ସୃତି ଜାଗ୍ରତ କରିବା ହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ସହଜ ଓ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ପଛ୍ଞା ରୂପେ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧରାଦେଇଥ୍‌ଲା । ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାର 
କାଷ୍ଠପୁତ୍ତଳିକାକୁ ମଧ୍ୟ ଲୋଭନୀୟ କରିପାରେ, ତାହା ଯେ କାବ୍ୟକୁ ତଥା ତା'ର ଅଂଶବିଶେଷକର 
ମଧ୍ଯ ଲୋଭନୀୟ କରିପାରେ-ଏହି ଚିନ୍ାଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ବାଧାବନ୍ଧନକୁ ଛିନ୍ନ କରି କାବ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କାରବିଟିତ୍ର କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ କ୍ଳିଷ୍ଠ ଶ୍ଲେଷକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥବା ତ୍ରିପୁରାରି 
ଦାସ ଗର୍ବର ସହ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ସେ 'ରବିତଳେ କବିସ୍ଥଳେ ଚମକ୍ରାର ଚେଷ୍ଟା” ଥୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଏ କାବ୍ୟ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବ୍ରହ୍ମା୍ଡରେ ଏକ ଅଭୁତ ସୃଷ୍ଟିସମଦ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେବା ଉଚିତ । (୧୧୩) 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର -ବିନ୍ୟାସର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ 
କରିହେବ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ନୀତିଗତ ଭାବେ ଅଳଙ୍କାରକୁ କାବ୍ୟର ଆଭୂଷଣ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେହେଁ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ କାବ୍ୟର ସର୍ବସ୍ବ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ 
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କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତୋଟି ବିଷୟନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଆମେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ହିଁ ଗମ୍ଭୀର ଝଙ୍କାର ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । ଏପରିକି 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କିମ୍ବା କେଜିକଳାନିଧ୍‌ ପରି କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରବିହୀନ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପଦ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଭମାନ ଆମେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟ ସମୂହର ଅଳଙ୍କାର 
ଚମକ୍କାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ କେତୋଟି ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାକୁ ଯାଉଅଛ 


କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ କାବ୍ୟାନଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା: ଶବଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର । ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି 
ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି, ତାହା ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦର ସ୍ଵଳ୍ପ ପରିବର୍ର ନଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥରେ 
କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ନହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅଳଙ୍କାରସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟି ଯେଉଁଠି ବିନଷ୍ଟ ହୁଏ, 
ତାହା ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର । କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଭିତ୍ତିଭୂମି ହେଉଛି ଅର୍ଥ ବା ଭାବ । ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥର 
ଦ୍ୟୋତକ ବହୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ ଯେକୌଣସି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲେ ସୁଦ୍ଧା ଯେଉଁ 
ଅଳଙ୍କାରର ଭାବବୋଧରେ ଆଦୌ ଅସଂଗତି ସୃଷ୍ଟି ହେବନାହିଁ, ତାହା ଅର୍ଥାଜଙ୍କାର । ଏ 
ଉତ୍ୟର ଚାରୁ - ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସମୃଦ୍ଧ । ଏଣୁ ପ୍ରଥମେ ଶଦବ୍ଦାଳଙ୍କାରକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ । 


(ଖ ) ଶହାଳଙ୍କାର : 

ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଅଧ୍କ 
ନୈପୂଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବା ସର୍ବବାଦୀସମ୍ମତ । ଏଣୁ କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ଏହି 
କାବ୍ୟସବ୍ରକୁ ‘ରବ ପ୍ରଧାନ! କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ । ( ୧୧୪) ସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ସମନ୍ନୟରେ ( ୧୧୫) ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣତୁଣ୍ଡରେ ପାନ କରାଇ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏ ସୃଷ୍ଟିର ସୁମହତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟସିଦଧିପାଇଁ 
ଶଦଦାଳଙ୍କାର ହିଁ ପ୍ରକୃଷ୍ ମାଧ୍ୟମ । ଧ୍ଵନି -ସାମ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟକୂ ଶ୍ରତି -ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ମିତ 
କରିବା ହିଁ ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାରର ମୌଳିକ ଧର୍ମ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାବ୍ୟକାରମାନେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର 
ଯେଉଁ ବିବିଧ ରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାକୁ ଭିଭିକରି ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ନିମ୍ନୋକ୍ତ କେତୋଟି ବିଭାଗ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଧାନ । 
ଯଥା: ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶେଷ, ପୂନରୁକ୍ତବଦାଭାସ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଚିତ୍ର । 
(ଅ) ଅନୁପ୍ରାସ : (୧୧୬) 

କାବ୍ୟକୁ କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ ତଥା ଶରିତିମଧୁର କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅନୁପ୍ରାସ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହା କବିମାନଙ୍କ ବିମୋହିତ କରି ଆସିଅଛି; ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ 


୪୦୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ କୌଶଳ 
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ଏହାକୁ ' କବିକୁଳାରାଧ୍ଯ ' ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୧୧୭ ) ବଣ୍ଠସାମ୍ୟ 
ହଁ ଏହାର ମୂଳଭିଭ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ଲେଖନୀରେ ଅନୁପ୍ରାସ ବିବିଧ ବିଚିତ୍ର 
ରୂପ ଆହରଣ କରିଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ବିଭାଗୀକରଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସମାଲୋଚକମାନେ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାରକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସପ୍ତବିଂଶ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ( ୧୧୮ ) , ଉପବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଏହାଠାରୁ ବହୁ ଅଧ୍କ । 


~~~ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁପ୍ରାସର ଏହି ବିଚିତ୍ର ବିଳାସ ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ସମ ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପଦକ ଅନୁପ୍ରାସହୀନ ବୋଲି 
କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପୂଣି ଏହାର ସଯତ୍ନ -ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟକୂ ସଚିତ୍ର କରିବାପାଇଁ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ( ୧ ୧୯ ) ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏହା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ଅପୂଥଗ୍‌ ଯତ୍ନସିଦ୍ଧ, କିନ୍ଧୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କବିମାନେ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରତିଭା 
ଅନୁରୂପ ପ୍ରଯତ୍ନଦ୍ଧାରା ଏହାର ସଂଯୋଜନା କରିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁପ୍ରାସ 
ପ୍ରୟୋଗର ସୂଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାରର ରୂପବିଭବ ଅକଳନୀୟ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ , ବିନାୟକ ସିଂହ ମାନ୍ଧାତାଙ୍କ ରସକଛ୍ପଲତା କିମ୍ବା ଚମ୍ପତି ସିଂହଙ୍କ 
ସୁଲକ୍ଷଣା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ଏହା କାବ୍ୟର ସ୍ଵଭାବ-ରମଣୀୟତା ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ କିପରି ସହାୟତା 
କରିଛି, ତାହା ସେ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟାନୃଶୀଳନରୁ ଅନୁଭୂତ ହେବ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନିମ୍ନ କେତୋଟି 
ପ୍ରଯତ୍ଵସିଦ୍ଧ ଅନୁପ୍ରାସର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କବିମାନେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ଚାରୁତ୍ସ ସମ୍ପନ୍ନ କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା: ଛେକାନୁପ୍ରାସ ( ୧୨୦), ଏକାକ୍ଷର 
ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ( ୧୨୧ ), ଦ୍ୟକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ( ୧୨୨ ), ତ୍ୟୁକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ 
( ୧୨୩), ଚତୁରକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ( ୧ ୨୪ ) , ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ( ୧୨୫ ) ଦ୍ୟୁକ୍ଷର 
ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ( ୧୨୬), ତ୍ୟକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ( ୧୨୭), ଚତୁରକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ 
( ୧୨୮), ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ( ୧୨୯ ) , କିୟାନୁପ୍ରାସ ( ୧୩୦ )} , ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ 
( ୧୩୧), ବର୍ଗାନୁପ୍ରାସ ( ୧୩୨ ), ଏକାନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ ( ୧୩୩), ବିଶ୍ରାମାନୁପ୍ରାସ 
( ୧୩୪), ଯୁଗ୍ହାଳ୍ତାନୁପ୍ରାସ ( ୧୩୫), ଅନ୍ତର୍ନ ହିତାନୁପ୍ରାସ ( ୧୩୬), ବୃଭ୍ୟନୁପ୍ରାସ 
( ୧୩୭ ) , ମୋହାନୁପ୍ରାସ ( ୧୩୮ ) ଇତ୍ୟାଦି । 


ବର୍ଣ୍ଣସାମ୍ୟର ଏହି କବି-ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟତୂଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଧନିୟା ମକ ପଦ ସଂଯୋଜନାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୦୫ 
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ହୁଏ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ଣଚିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା-ଶ୍ଖଳା ( ୧୩୯), 
ସିଂହାବଲୋକନ ( ୧୪୦), ଚକ ସିଂହାବଲୋକନ ( ୧୪୧ ), ଅନୁଲୋମ -ପ୍ରତିଲୋମ 
( ୧୪୨ ), ଅର୍ଵାନୁଲୋମ-ପ୍ରତିଲୋମ ( ୧୪୩), ସର୍ବସବରାବ୍ଭି ( ୧୪୪), ଦ୍ୟୁକ୍ଷର 
( ୧୪୫ ) , ଏକାକ୍ଷର ( ୧୪୬) ଇତ୍ୟାଦି । 


ପଦ ଓ ପାଦଗତ ଅନୁପ୍ରାସର ଅନ୍ୟତମ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ବର୍ଣ୍ାନୁପ୍ରାସିକ ଛାନ୍ଦ ( ୧୪୭), 
ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସିକ କାବ୍ୟ ( ୧୪୮ ) , ଅନୁଲୋମ -ପ୍ରତିଲୋମାମ୍ମକ ଛାନ୍ଦ ଓ ଛାନ୍ଦ ସମୂହ ( ୧୪୯ ) 
ମଧ୍ଯରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ସୂଳତଃ, ଅନୁପ୍ରାସ -ସଂଯୋଜନା କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରୁତି -ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନେଇ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ପରବ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ହସ୍ତରେ ତାହା କାବ୍ୟ -ଚମତ୍କୃତି 


NY ~~ 


ସମ୍ପାଦନପାଇଁ ବିନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର | 
(ଆ) ଯମକ : (୧୫୦) 

ଅନୁପ୍ରାସର ଏକ ବର୍ଵିତ ତଥା ଉନ୍ନତ ରୂପ ହେଉଛି ଯମକ । ଏହା ବର୍ଣ୍ଣ ସାମ୍ୟ ସହିତ 
ଅର୍ଥ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ଶଦହଦାଳଙ୍କାର । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ପ୍ରଣେତା ମହର୍ଷି ଭରତଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଏହି ଅଳଙ୍କାରଟିର ପ୍ରାଚୀନତା ଅନୁମେୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣାଭ୍ୟାସକ୍ରମ ହଁ ଯମକ । ( ୧୫ ୧) ପରବର୍ରୀ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣାଭ୍ୟାସ ଉପରେ 
ଭିତ୍ତିକରି ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଚମକ୍ରାର-ରୂପ ପରିକଳ୍ପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ଅନ୍ୟୁନ ଚାରିଶହ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ଧ ଯମକର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟର 
ଅର୍ଥ-ଅବବୋଧରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଠି କରେ ବୋଲି ଧୂନିକାର ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଯମକ -ପ୍ରୟୋଗର 
ବିରୋଧ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ କବି ଶକ୍ତି “ସମ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟ - 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେବା ଉଚିତ । (୧୫୨ ) କିନ୍ତ 
ଧ୍ଵନିକାରଙ୍କ ଏହି ଚେତାବନୀ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମାନସପଟରେ କୌଣସି ରେଖାପାତ 
କରିଛି ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଵୋକ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ସର୍ଗ ନୁହେଁ, 
ଯମକାଶ୍ରିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୧୫୩) 

ସଂସ୍କୃତାନୁଗାମୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟପ୍ରଣେତାମାନେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଚମଜ୍କୃତି ବିଧାନ ନିମିତ୍ତ 
ଯମକର କମ୍‌ ସହାଯତା ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଅର୍ଜନ ଦାସ, ଶିଶୁଶଙ୍କର, ନରସିଂହ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସଯତ୍ବ -ବିନ୍ୟସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁ ନଥୁଲେରହେଁ, ସପୃଦଶ ଶତକର 
ପରାର୍ଵରୂ କବିମାନଙ୍କ ଯମକ-ପ୍ରୀତି ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ୟକୁ ଯଥାଜାତ ଧନ୍ଦା 
ଏବଂ ବୃଧ-ମନବୋଧ କରିବାପାଇଁ ହେଉ ( ୧୫୪) କିମ୍ବା ଧୂନିସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ିତ କରି 


୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମିକ କୌଶଳ 
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‘ମାନସ-ରଞ୍ଜକ' କିମ୍ବା ବିଚିତ୍ର? କରିବା ପାଇଁ ହେଉ, କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଯମକ 
ଅଳଙ୍କାରର ବିପୂଳ ବିନିଯୋଗ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯମକ- 
ପ୍ରଧାନ କରି ସ୍ପୀୟ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁବା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପୂଣି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଯେଉଁଠି କବିମାନେ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରଦ୍ଧଵାରା ସ୍ଵୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସ୍ଥାନରେ ‘ଯମକ” ଅଳଙ୍କାରକୁ ଆଦୌ ବିସ୍ଲୃତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଯମକ -ଭେଦ -ଉପଭେଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ନିମ୍ନଲିଖିତ କେତୋଟି ଯମକ ଭେଦର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵ ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିକୁ ବୈଟଚିତ୍ର “ମଣ୍ଡିତ କରିବାପାଇଁ ଏହି କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରୟାସ ସର୍ବତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
(ଏଥ୍‌ରୁ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ବହନ କରିଥ୍‌ଲେହେଁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ଭିନ୍ନ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଛନ୍ତି ) । ଯଥା: ଆଦ୍ୟ ଯମକ-ଆଦ୍ୟ 
ଏକାକ୍ଷର ଯମକ, ( ୧୫୫ ) , ଆଦ୍ୟ ଦ୍ଵି-ଅକ୍ଷର ଯମକ ( ୧୫୬), ଆଦ୍ୟ ତ୍ରୟକ୍ଷର ଯମକ 
( ୧୫୭) , ଆଦ୍ୟ ଚତୁରକ୍ଷର ଯମକ ( ୧୫୮ ) , ଆଦ୍ୟ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଯମକ ( ୧୫୯ ), ଆଦ୍ୟ 
ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ଯମକ ( ୧୬୦ ); ମଧ୍ଯୟଯମକ-ମଧ୍ଘ ଦ୍ଵି-ଅକ୍ଷର ଯମକ ( ୧୬୧ ), ମଧ୍ଧ ତ୍ୟୁକ୍ଷର 
ଯମକ ( ୧୬୨ ) , ମଧ୍ଧାଷ୍ଟାକ୍ଷର ଯମକ ( ୧୬୩), ଅନ୍ତ୍ୟ ବା ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ ( ୧୬୪), ଯୋଡ଼ି 
ଯମକ ( ୧୬୫), ତରିଭଙ୍ଗୀ ବା ତରାବୃରି ଯମକ ( ୧୬୬ ), ଚତୁରାବୃରି ଯମକ ( ୧୬୭), 
ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ ( ୧୬୮), ଦ଼ି-ଅକ୍ଷର ଯମକ ( ୧୬୯), ସମଗ୍ର ଯମକ (୧୭୦), 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଯମକ ( ୧୭୧), ସର୍ବଯମକ ( ୧୭୨), ମହାଯମକ ( ୧୭୩), ବହଯମକ 
( ୧୭୪), ଅର୍ବଯମକ ( ୧୭୫), ଦିରୂକ୍ତି ଯମକ ( ୧୭୬), ଅନୁଛନ୍ଦ ଯମକ ( ୧୭୭), 
ଯମକ ସାର ଯମକ ( ୧୭୮), ଧ୍ୂବନିଯମକ ( ୧୭୯ ) ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବ୍ୟପେତ, ଅବ୍ୟପେତ, ବ୍ୟପେତାବ୍ୟପେତ, ସଂନ୍ଦଷ୍ଟ ସମୁଦ୍‌ଗକ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁବିଧ ଯମକଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟକୁ ଚମକ୍ସୃତ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରୟାସ 
ବିରଳ ନୁହେଁ । 
(ଇ) ଶେଷ : (୧୮୦) 

ଯମକ ପରି ଶ୍ଵଲେଷାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ମୋହ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରବଳ | ସମାକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦରୁ ପୃଥକ୍‌ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରୁ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥର ଅବବୋଧ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ତଥା ତଜନିତ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ଏପରି ଏକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନଦ୍ଧାରା ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରୌଢ଼ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୦୭ 
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କବି ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ କବି ତଥା ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଶ୍ରେଷ “ ଧୃନ୍ୟାର୍ଥମୂଳକ , 
‘ଗୋପନମୂଳକ”' , ବୈଚିତ୍ୟୁମୂଳକ, ' ଜତୁକାଷ୍ଠ ନ୍ୟାୟ କିମ୍ବା ଏକ ବୃନ୍ତଗତ ଫଳଦ୍ଵବୟ 
ନ୍ୟାୟମୂଳକ ' ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ। ( ୧୮୧ ) ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଭାବସଂକୋଚନ 
ଏବଂ ମନନରେ ଭାବ -ସମ୍ପ ସାରଣ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ବିଶେଷନତ୍ସ । ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭିତ ହେବା ଯୋଗ୍ୟତା ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ, ଏହା କବିମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦରଶୀୟ ! 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ କାଳିଦାସୋତ୍ତର ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ଲୟୋଦ୍ଦୀପକ । କାବ୍ୟକାରମାନେ ଶ୍ଵେଷାଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ଶ୍ଲୋକ ବା ଶ୍ଳୋକାବଳୀ ରଚନା କରି 
ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏହାରି ଆଶ୍ରୟରେ ସେମାନେ ବହୁଳାର୍ଥବୋଧକ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ଭାରତୀୟ ମନୀଷାର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ( ୧୮୨) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନୁରୂପ ପ୍ରଚଳନ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ଷଡ଼ବିଧ ଶ୍ଵେଷର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲେହେଁ ସେସବୁର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପ୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୀରବ । 
କିନ୍ତ କାବ୍ୟାନୁଶୀଳନରୁ ଅଭଙ୍ଗ, ସଭଙ୍ଗ, ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଏବଂ ଛଜଶ୍ନେଷ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏମାନେ 
ଧୂରୀଣ ଥୁବା ଜଣାଯାଏ | ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତର ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟସମୂହରେ ଏହାର 
ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନାବଳୀ ଏବଂ ଉକ୍ିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଶ୍ଲେଷାଳଙ୍କାର 
ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଚମକୃତିସମ୍ପନ୍ତ । ବିଶେଷତଃ ବଜାର ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ବିପଣୀସ୍ଥ ନାରୀ ଓ ରସିକ 
ପୁରୂଷମାନଙ୍କର ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଶ୍ନେଷଗର୍ଭକ । ( ୧୮୩) ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ନେଷ 
ଥୁଲା ଏହି କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଶ୍ିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା କଳ୍ପନାବିଳାସର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମ । 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପୁରାତନ ତଥା ଆହୃତ କଥାବସ୍ତୁରେ ରମଣୀୟତା ସମ୍ପାଦନ 
ଦିଗରେ ଶ୍ନେଷାଳଙ୍କାର ହିଁ ଏହି କବିମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଅବଲମ୍ବନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ୁଲା | 

ଗୋଟିଏ ଉକ୍ତିରୁ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତ ହେବା ଶ୍ଲେଷାଳଙ୍କାରର ସରଳତମ ରୂପ । କିନ୍ତ 
ଏହାକୁ ଅନୁସରଣ କରି କବିମାନେ ବହୁଳାଥ୍ଥ ପଦ ସଂଯୋଜନାଦ୍ରାରା କାବ୍ୟର ଶୋଭାବୃଦ୍ଧି 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସ୍ତବକିତ ତିନିଅର୍ଥ, ଚାରିଅର୍ଥ ଏପରିକି ନବାର୍ଥଯୁକ୍ତ 
ପଦାବଳୀର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । ( ୧୮୪ ) ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଚରମ ପରିଣତି ଶ୍ଲେଷକାବ୍ୟ; 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ୍ଵି- ଅର୍ଥବୋଧକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟରଚନା | ତ୍ରିପୁରାରି ଦାସଙ୍କ 'ରାମକୃଷ୍ଣକେଳିକଲ୍ଲୋଳ' 
ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । ( ୧୮୫ ) 
(ର ) ପୂନରୁକ୍ତବଦାଭାସ : (୧୮୬) 

ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଚିତ୍ର ବିଭାଗ । ଏହା ଯମକର ଠିକ୍‌ 
ବିପରୀତ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଭିନ୍ନାର୍ଥ ବାଚକ ସମାନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ପରିବଜୈ ଆପାତତଃ ଏକାର୍ଥ ବାଚକ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଶବ୍ଦ ବା ଅର୍ଥର 
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ପୂନରୂକ୍ତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ -ଦୋଷ । ଏଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରବିଶିଷ୍ ପଦଟିଏ ପାଠ 
କଲ।ବେଳେ ଆପାତତଃ ଏହା ଦୋଷଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟ ବୋଲି ଆଭାସିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ଅର୍ଥବୋଧବେଳେ, ଏହି ସଂଶୟ ଦୂରୀଭୂତ ହେଲେ ପାଠକ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ 
ଏବଂ କବିର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଚାତୁରୀରେ ସେ ବିସ୍ଥିତ ହୁଏ । 

ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟସମୂହରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମାବଦ୍ଧ; କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍କାର ସମ୍ବିଧାନ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରିୟ ଉପାଦାନ । 
ଦେବସ୍ତୃତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କାବ୍ୟଗତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ଏହି ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । (୧୮୭) 

ପୁନରୁକ୍ତ ପଦାଭାସ ( ୧୮୮), ଅପଶହାଭାସ ( ୧୮୯) ଆଦି ଏହାର କେତୋଟି 
ଉପଭେଦଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଠି କରିବାପାଇଁ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରୟାସ 
ମଧ୍ଧ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
(ଉ) ବକ୍ୋର୍ତି : (୧୯୦) 

ଆଳଙ୍କାରିକ କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ କାବ୍ୟାତ୍ମା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ଏହା କାବ୍ୟଚମକ୍ସୃତି ବିଧାନର ଏକ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ ରୂପେ ହିଁ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି । ବକ୍ରୋକ୍ତି ଯେ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଣସ୍ଵରୂପ, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକରଣୀୟ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଅଳଙ୍କାର ବିଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । 

ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଉଭୟ ଭେଦ ଶ୍ନେଷ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ କାକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟିର ହିଁ 
ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ( ୧୯୧), 
ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ( ୧୯୨ ) , ବନବିହାର କିମ୍ବା ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା ( ୧୯୩), କେଳିପୂର ଗମନ 
ଓ କେଳିପୂର ବାହୁଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା ( ୧୯୪ ) ପ୍ରଭୃତି ଅବସରରେ କବିମାନେ ଯେଉଁ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର 
ଚାରୂଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି, ତାହା ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସଯତ୍ବ -ବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରା ଯେ ଅତାନ୍ତ 
ରମଣୀୟ ତଥା ବିଚିତ୍ର, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ବିଶେଷତଃ କାବ୍ୟକାରମାନେ ବିଷୟ 
ଉପସ୍ଥାପନାପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଥଳରେ ସଂଳାପ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ଏହି 
ବକ୍ରୋକ୍ତି -ଚାରୁତାର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ( ୧୯୫) 
(ଉ) ଚିତ୍ର : | 

ଚିତ୍ରର ଅଳଙ୍କାରତା, କାବ୍ୟରେ ତାହାର ଉପାଦେୟତା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପକରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଭେଦ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ( ୧୯୬ ) କାବ୍ୟକୁ ଚମକ୍ାର 
ପ୍ରାଣ କରିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆକବିମାନେ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
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କରିଯାଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ-ପ୍ରଧାନ, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ସୁଦୃଶ୍ୟ ଯଥା କୌତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ 
କରିବାପାଇଁ ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ କଳ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ମୂର୍ଖମାନଙ୍କର ସନ୍ଧଷ୍ଠିବିଧାନ 
ପାଇଁ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସଂଯୋଜନା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅଭିମତ । 
ଯେଉଁମାନେ ଅଥବୋଧରୁ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ଅସମର୍ଥ, ସେମାନେ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଅକ୍ଷର 
ପଡକ୍ତି ନିବଦ୍ଧ ଚାରୁଟିତ୍ରାବଳୀ ଦର୍ଶନରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହେବେ । ( ୧୯୭) ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହା 
ଦ୍ଵିବିଧ, ଯଥା: ଛନ୍ଦ ଓ ବନ୍ଧ ( ୧୯୮) । ଯେଉଁଠାରେ କବି କୌଣସି ଆକାର -ଚିତୃର ବିନା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ କିମ୍ବା ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସାପେକ୍ଷ ନିଦିଷ୍ଠ କ୍ରମରେ 
ସଜୀଭୂତ କରି ଟିତ୍ରାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହା ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଯେଉଁଠାରେ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବସ୍ତୁ ବା 
ପ୍ରାଣୀର ଆକାର -ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅକ୍ଷର ସମୂହକୁ ବିନ୍ୟାସ କରି ଅଭିଳଷିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
କରେ, ତାହା ବନ୍ଧ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ସମସ୍ତ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାରକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ପୁଣି ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୁ ଚମଜ୍କାର- 
ଚାରୁତାସମ୍ପନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ କିପରି ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁଛୁ 


ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର 


ପ୍ରାଣୀ 


ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର 
ପ୍ରହେଳିକା ଗୃଢ଼ 
ଚ୍୍ୟୁତ 
ଦତ୍ତ 
ଚ୍ୟୁତଦତ୍ତ 


ସ୍ଵର : 

ସ୍ଵର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ସ୍ଥାପନ କରି ଯେଉ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ, ତାହା ସୃର- 
ଚିତ୍ର ରୂପେ ପରିଚିତ । ଅବନା ( ୧୯୯), ବନା ( ୨୦୦), ସର୍ବସବରାବୃଭି ( ୨୦୧), 
ରେଫାନ୍ତ ( ୨୦୨ ) ଆଦି ଏହାର ନିଦର୍ଶନ | 
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ସ୍ଥାନ : 

ବର୍ଣ୍ଣର ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ଥାନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ସରୋଷ୍ଠକ 
( ୨୦୩), ନିରୋଷ୍ପକ ( ୨ ୦୪ ) , ସତାଲବ୍ୟ ( ୨୦୫ ) , ସଦନ୍ଧ୍ୟ ( ୨୦୬ ), ଲାବଣ୍ୟନିୟମ 
( ୨ ୦୭), ମହାପ୍ରାଣ ବର୍ଣ୍ଣ ନିୟମ ( ୨ ୦୮), ମୂର୍ବନ୍ୟ ( ୨୦୯ ) ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ବର୍ଣ୍ଣ : 

ସମଗ୍ର ପଦ ବା ଛାନ୍ଦରେ ସସ୍ପର କିମ୍ବା ବିସ୍ଵର ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ 
କ୍ରମରେ ବ୍ୟବହାରଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ , ତା'ର ନାମ ବର୍ଣ୍ଣଚିତ୍ର, ଯଥା: ଦିବର୍ଣ୍ଣ 
ନିୟମ ( ୨୧ ୦), ଏକବଣର୍ଣ୍ଣ ନିୟମ ( ୨୧୧ ), କଚଟତପ ନିୟମ ( ୨୧ ୨ ) ଇତ୍ୟାଦି । 
ଗତି : 

କୌଣସି ପଦ୍ୟାଂଶକ୍ୂ ପାଠ କରିବାର ବିଶେଷ ପ୍ରକ୍ରିୟା କିମ୍ବା ପଠିତ ଭଙ୍ଗିବିଶେଷ ' ହିଁ 
ଗତି । ( ୨୧୩) ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୂମରେ ପାଠକଲେ ହିଁ ଯେଉଁଠାରେ ଅର୍ଥବୋଧ 
ସଂଘଟିତ ହୁଏ, ତାହା ଗତିଚିତ୍ । ଅନ୍ୁଲୋମ -ବିଲୋମ ( ୨୧୪), ବ୍ୟାଘ୍ରଗତି ( ୨୧୫), 
ଅଶ୍ଧପ୍ଳତ ଗତି ( ୨୧୬), ମଶ୍ଡକପ୍ପୃତ ଗତି ( ୨୧୭ ), ହଂସଗତି ( ୨୧୮), ମହାହଂସ ଗତି 
( ୨୧୯) ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରହେଳିକା : 

ପ୍ରହେଳିକା ବା ପହେଳି ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅକ୍ଷୟ ସମ୍ପଦ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତରେ ଏହାର ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ରହିଅଛି । କିନ୍ଧ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହା କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ତାକୁ ମଧ୍ଯ କାବି୍ୟକ-ଚମକ୍କୃତି ପ୍ରଦାନ କରି ପାରିଛି । ଶଶିସେଣା, 
ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ ପରି କେତେକ କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବାରେ 
ଏହାର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କ୍ରୀଡ଼ା, ଗୋଷ୍ଠୀ, ବିନୋଦ, ଜନସମୂହ ମଧ୍ଯରେ ଗୁପ୍ତ 
ଭାଷଣ, ଅନ୍ୟକୁ ଅର୍ଥାନଭିଜ୍ଞ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଉପହାସ୍ୟାସ୍ତଦ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ନିମିତ୍ତ 
ପ୍ରହେଳିକାର ଉପଯୋଗିତା ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୨୨୦) ଏଣୁ 
ରସର ପରିପନ୍ଥୀ ବୋଲି ଏହାକୁ ଅଳଙ୍କାର ସମାଜରେ ଅପାଙ୍‌କ୍ତେୟ କରି ରଖାଯାଇଥ୍‌ଲେହେଁ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ବାରଣ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ( ୨୨୧ ) କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ବିଷୁ ପୂରାଣ, ବିଷୁ ଧର୍ମେୋଇର ପୁରାଣ, କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର (ରୁଦ୍ଟ), 
ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ଉପବନ ବିହାର, ଗୁପ୍ତଭାଷଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ସଂଯୋଜନା କରି କାବ୍ୟର ଚାରୁତା ବୃଦ୍ଧି କରିଅଛନ୍ତି । ( ୨୨୨ ) 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୧୧ 
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ଚ୍ୟୁତ / ଦତ୍ତ : 

ଯେଉଠି ପଦସ୍ଥିତ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ଅକ୍ଷରର କଇଉଁନ ବା ଆଦାନ କିମ୍ବା ଉଭୟ 
ଦ୍ଵାରା କବିଙ୍କର ଅଭିଳଷିତ ଅର୍ଥର ଅବବୋଧ ହୁଏ, ସେଠାରେ ଏହି ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ହୁଏ | 
ସଂସ୍କୃତରେ ଏହାର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, 
ଦରତ୍ତାକ୍ଷର ଏବଂ ଚ୍ର୍ୟୁତଦଭ୍ତାକ୍ଷରକୁ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ( ୨୨୩) 
ଚ୍୍ତାକ୍ଷରର ବିଟିତ୍ରତମ ରୂପ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମରୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କରି କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ଦ୍ରଇଟି ଅକ୍ଷର ଚ୍ୟୁତ କଲେ ସମଗ୍ର ଛାନ୍ଦଟି ତିନୋଟି ରତୁର 
ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ନିୟୋଜିତ ହେବ ଏବଂ ତିନୋଟି ରାଗରେ ଗୀତ ହୋଇପାରିବ । ( ୨୨୪) 
ଗୃଢ଼ : 

ଟିତ୍ରାଳଙ୍କାରର ଅନ୍ୟତମ ଭେଦ ରୂପେ ଗୂଢ଼ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଏହା ଗୁପ୍ରପଦ, ଉଚ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଜାତି ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । କେହି କେହି ଏହାକୁ 
କୂଟକାବ୍ୟ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ନାମିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର 
ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟ୍ତି ହେବନାହିଁ । ସାଧାରଣତଃ କବି ଯେଉଁଠାରେ ନିଜର 
ଭାବକୁ ସଂଗୋପନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଭିନ୍ନ କୂଟକୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ, ସେଠାରେ ଗୃଢ଼ାଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ବ୍ୟସ୍ତପଦ ( ୨୨୫), 
ଲକ୍ଷିତ ଲକ୍ଷଣା ( ୨୨୬), ଶ୍ନେଷ ( ୨ ୨୭ ) ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଅନ ଦାସଙ୍କ କଳ୍ପଲତା କାବ୍ୟରୁ ହିଁ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଗୂଢ଼ାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର 
ପରମ୍ପରା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ( ୨୨୮) କିନ୍ଧ ଏହି ସ୍ବାଭାବିକତା ପରବର୍ରୀ 
କାବ୍ୟରେ ପରିହୃତ ହୋଇ କବିଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଏହା ଏକ କୌଶଳରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଅଛି । 


ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର : 

ପ୍ରଶ୍ନ ଏବଂ ତାହାର ଉତ୍ତର ଛଳରେ ଯେଉଁ ଶଦହାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ, ତାହା 
ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଚିତ୍ର ରୂପେ ପରିଚିତ । ସାଧାରଣତଃ ନାୟକ-ନାୟିକା ଏବଂ ସଖୀ ନାୟିକା ମଧ୍ଯରେ 
ହାସ ପରିହାସ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ କବିମାନେ ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଗୂଢ଼ ପ୍ରଶ୍ନ । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର କେଉଁଠି ସ୍ଵୟଂ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଉହ୍ୟ । ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟକାର କେବଳ କାବ୍ୟର ଯେ ଶୋଭାବୃଦ୍ଧି 
କରେ ତା' ନୁହେଁ, କାବ୍ୟଗତ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧତା, ପାଶିତ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର 


ମଧ୍ଯ ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଏହାର ଆଶ୍ରୟରେ ସୃଷ୍ଟ ଅନ୍ତର୍ଲିପି ( ୨୨୯) ଓ ବହିଲିପି 
( ୨୩୦ ) ଦାରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ । 


୪୧୨ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ଭିକ କୌଶଳ 
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ସମସ୍ୟା ପୂରି / ପାଦପୂରଣ : 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ ଏହା ଏକ ବହୁପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ - କ୍ରୀଡ଼ାବିଳାସ । 
କବିମାନଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିଦଗ୍ଧ ରାଜାମାନେ ସମୟେ ସମୟେ ଏହି କୌଶଳ 
ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥ୍‌ଲେ । କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କବିତ୍ଧ ପରୀକ୍ଷାପାଇଁ ଏପ୍ରକାର ରୀତି 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା, ଉପଲବ୍ଧ ବହୂ ଉତତଟ ଶ୍ଲୋକରୂ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଜଣେ କବି କିମ୍ବା ରାଜା 
ନିଜେ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ଉତ୍ଥାପନ କରି ତାକୁ ଶ୍ଲୋକର ଗୋଟିଏ ପାଦ ରୂପେ ଆବୃତ୍ତ 
କରିବେ, ଯେଉଁ କବି ପ୍ରଥମେ ଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରି ଶ୍ଲୋକଟିର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ପାଦ 
ପୂରଣ କରିବେ, ସେ ବିଜୟୀ ବୋଲି ଘୋଷିତ ହେବେ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କଦ୍ଧାରା ପୁରସ୍କୃତ ହେବେ | 


ଏହି କୌଶଳଟି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କାବ୍ୟର ଚମକ୍ୁତିବିଧାନ ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ନହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, 
ଯଦୁମଣି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସଂଯୋଜନା ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳିଥାଏ । ଯଦ୍ରମଣି ରାଜସଭା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ଲାବେଳେ ( ୨୩୧ ) ସଦାନନ୍ଦ ଓ ବ୍ରଜସୂନ୍ଦର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ପାଦକୁ ସମାନ ରଖି ସମସ୍ୟାପୂରରି 
ଏବଂ ପାଦପୂରଣ ରୂପ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ( ୨୩୨ ) ବୃଜନାଥ ଏହାକୁ 
ଅଧ୍କ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ କରିବାକ୍ର ଯାଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରତି ପାଞ୍ଚ ପଦପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସମାନ -ପାଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ( ୨୩୩) 


ଭାଷାଚିତ୍ର : 

ଯଦି ଏକ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ କୌଣସି ପଦ ବା ପଦସମୂହସ୍ଥିତ ପାଦଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ଅକ୍ଷରକୁ କ୍ରମାନୁୟରେ ସଜ୍ଜୀଭୂତ କଲେ, 
ସେଥ୍ରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ବାକ୍ୟ ବା ପଦ ନିର୍ଗତ ହୁଏ, ତେବେ ତାକୁ ଭାଷା-ଚିତ୍ର 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟଭାବରେ କବି ଯଦି ସଜ୍ଞାନ ଭାବେ ବହୁ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ପଦ ବା ଛାନ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାର କରି କାବ୍ୟର ବୈଚିତ୍ରୟ ସଂପାଦନପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଭାଷା ଚିତ୍ର 
ଅଳଂକାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏହି ଉଭୟବିଧ ଭାଷା -ଚଟିତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ( ୨୩୪) 
ରାଗ : 


ରାଗ ବା ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଚିତ୍ରାଳଂକାର ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାର ହୋଇଥୁବା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଛନ୍ଦ-ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଯେ କାବ୍ୟର ଏକ ଅଳଂକରଣ, ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୧୩ 
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କିନ୍ତୁ କବିମାନେ ରାଗ ବା ଯତିପାତ ଭେଦରେ ଅଥଭେଦର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥାନ୍ତି, ତାହା ଏହି ଅଳଂକାରର ବିଶିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ' କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ବିଂଶ ଛାନ୍ଦଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଛନ୍ଦ-ଚିତ୍ରାଳଂକାର ପରି ବନ୍ଧ-ଚିତ୍ରାଳଂକାରର ବହୁଳ ପ୍ର ୟୋଗଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟକୁ ଚମତ୍‌କାର 
ତଥା ବିସ୍ବୟୋଦ୍ଦୀପକ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଯତ୍ନ ଓ ଶ୍ରମ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ । ମାଘ ଓ 
ଭାରବିଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତାମାନେ ଏହାର ଅବିଚାରିତ 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ଯେପରି ନିଜ ନିଜର ସୃଷ୍ଠି ସଂପଦକୁ ବିଭବାନ୍ଧିତ କରିଥ୍ଲେ, ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଚମତ୍କାର -ସନ୍ଧାନପାଇଁ ଏହାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଛନ୍ଦ-ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ବନ୍ଧ-ଚିତ୍ରର ବିନ୍ୟାସ ଯେପରି ଶ୍ରମ -ସାଧ୍ଯ, ସେହିପରି ତାହା 
ଦୁଷ୍କଟର ଏବଂ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଏସବୁକୁ କାବ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟ -ଅଳଂକାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ବା ଆକାର ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମରେ ସୂସଜିତ କରି ଏହି ଅଳଂକାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଦର୍ଶକ 
ଚିତ୍ତରେ ଅଥ ପ୍ରତୀତି ପୂର୍ବରୁ ଏକ କୌତୂହଳ, ବିସ୍ୟ ଏବଂ ଚମତ୍କାର ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରେ । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ବନ୍ଧ-ଚିତ୍ରର ବହୁ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥଆା-ଚିତଦୁବନ୍ଧ ( ୨୩୫ ) , ଶରବନ୍ଧ ( ୨୩୬), ଗଦାବନ୍ଧ ( ୨୩୭ ) , ଛତବନ୍ଧ ( ୨୩୮ ) , 
ମଶ୍ଡପବନ୍ଧ ( ୨୩୯ ), ଗୋ ମୁତରିକାବନ୍ଧ ( ୨୪୦ ), ଓଲଟ ଗୋମୁତିକାବନ୍ଧ ( ୨୪୧), 
ଖଡ୍ଗବନ୍ଧ ( ୨୪୨ ) , ଅଷ୍ଠଦଳ ପଦ୍ଧବନ୍ଧ ( ୨୪୩), ଷୋଡ଼ଶଦଳ ପଦୃବନ୍ଧ ( ୨୪୪), 
ଶମ୍ଭବନ୍ଧ ( ୨୪୫ ), ନାଗ ବନ୍ଧ ( ୨୪୬ ) ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ବହୁ ଆକାର ଚିତ୍ରରେ ସମାନ ଭାବେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କଲାପରି ବହୁ ପଦ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
( ୨ ୪୭ ) ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ପଦକୁ ସତରଟି ବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ନ୍ୟାସ କରାଯାଇଅଛି | ( ୨୪୮) 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶବ୍ଦାଳଂକାର- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ଏକ 
ସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିହେବ । ଶବ୍ଦାଳଂକାରର ବିପୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଯେ ରସର ପରିପନ୍ଥୀ ଏବଂ 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ପାଇଁ ଏକ ଦୁଲିଂଘ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ଏହା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 
ସେଥୁପାଇଁ କେହି କେହି ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ପାଠକଲାବେଳେ ଅଙ୍କ କଷିବା 
ପରି ମନେ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଅଙ୍କ କଷିବାରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦ ଥାଏ | ତାହା 
ଅବଶ୍ୟ ଗାଣିତିକମାନଙ୍କ ଅନୁଭବସିବ୍ଧ । ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍କ-ସୂତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାଣିତିକ 
ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଅସମାହିତ ଅଙ୍କର ସମାଧାନରେ ଉପନୀତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ 


୪୧୪ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ବିକ କୌଶଳ 
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ସେ ଆନନ୍ଦାତିଶଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ 'ୟୁରେଚକା ' କହି ନାଟିଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵୀୟ ପୌରୂଷ ଓ ଗୌରବ ବୋଧ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରୂପେ ନିହିତ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
କାବ୍ୟପାଠକ ଯେତେବେଳେ ନାରିକେଳ ପାକ ସମନ୍ବିତ ଶବ୍ଦାଳଂକାରାଳଂକୃତ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ 
କାବ୍ୟକାରର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଅଭିଳଷିତ ଅର୍ଥଟିର ସନ୍ଧାନ ପାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ | ଏହି ଆନନ୍ଦ ରସାତ୍ମକ ନ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ 
ତାହା ଚମକ୍ରାରାତ୍ମକ । 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 
କାବ୍ୟକଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଯଦି ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ଏବଂ ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ 
ହୁଏ, ତେବେ ତାହା କାବ୍ୟର କେବଳ ରୂପଗତ ନୁହେଁ ଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ମଧ୍ଯ 
ସହାୟକ ହୁଏ । ଏଠାରେ କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ କେତୋଟି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉଦାହରଣ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତିଭାଧର କବି ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଉପବନ ବିହାର ଏବଂ 
ଜଳକେଳି ଅବସରରେ ଶ୍ଵେଷ, ବକ୍ରୋର୍ତି, ଅନ୍ତର୍ଲିପି, ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ପ୍ରଭୃତି ଅଳଂକାର ( ୨୪୯) 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ଯେପରି ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ରସଲେଖାର ଚିଟାଉ ମଧ୍ଯରେ ଗୃଢ଼ାଳଂକାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାୟିକାର ସନ୍ଦେଶକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସ୍ଵୀୟ ଓଚିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କାବ୍ୟ ଚମତ୍କାରିତା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ( ୨୫ ୦ ) ସେହିପରି ବୈଦେହୀଶବିଳାସର 
ବନଭ୍ରମଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ମାଳଯମକ, ଅନ୍ତର୍ଲିପି ପ୍ରଭୃତି ( ୨୫୧), ଯୁଦ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବେଳେ ଗଦା, ଶର ତୁଲ୍ୟ ବନ୍ଧ ଚିତ୍ରର ବିନ୍ୟାସ ( ୨୫୨ ) ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଏକ ବାସ୍ତବଟିତ୍ର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ ! ଏସବୁକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦୃକ୍‌-ଟିତ୍ରକଳ୍ପତର ଆଖ୍ୟା 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 
(ଗ) ଅର୍ଥାଳଂକାର : 

ଶଦଦାଳଂକର ପରି ଅର୍ଥାଳଂକାର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଚମତ୍କାର - 
ତତ୍ତ୍ର । କାବ୍ୟର ଅର୍ଥଗତ ତଥା ଭାବବତ ଚାରୂତା ସମ୍ପାଦନପାଇଁ ଏହାର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅର୍ଥାଳଂକାରର ମୂଳଭିତ୍ତି ହେଉଛି ଭାବ । ଗୋଟିଏ ଭାବକୁ ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଏହି ଅଳଂକାର ହଁ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ । ଏହାଦ୍ଵାରା କବି -ବାଣୀ 
କାବ୍ୟ -ବାଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାଠକର ଚିତ୍ବିନୋଦନ କରିଥାଏ । କବିର ବିଚିତ୍ର 
ଅନୁଭୁତି, ପ୍ରଖର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଅର୍ଥାଳଂକାରର 
ସହାୟତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ କବି ଅଜ୍ଞାତକୁ ସୁଜ୍ଞାତ, ଅସମ୍ଭବକର 
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ସମ୍ଭବ, ଏବଂ ଅବୋଧ୍ଯକୁ ସୁବୋଦ୍ଯ କରି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଆହୂତ 
ତଥା ପାରଂପରିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନବୀନତାର ଦ୍ର୍ୟୁତିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରି କାବ୍ୟକୂୁ ଚମତ୍‌କାର 
ରୂପପ୍ରଦୀନପାଇଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବିମାନେ ଏହାର ବିନିଯୋଗ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ବକ୍ରତା ହିଁ 
ଏହାର ପ୍ରାଣ ବୋଲି ସାଧାରଣତଃ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା କେହି କେହି ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥାଳଂକାରର ଅନ୍ୟତମ ଭେଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏ ଉଭୟର ବିଚିତ୍ର 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵଧାରା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାରମ୍ପରିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକ୍ର ଭିତ୍ତିକରି 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଅର୍ଥାଳଂକାରର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିତ୍ୟନୂତନ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛି । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବେଳେ ଏହି କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ 
ଥୁଲେ । ଏହି ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସକାଶେ ଏମାନେ ଯେଉଁ ବଚନ- 
ବିନ୍ୟାସ -ବକ୍ରତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି, ତାହାଦ୍ାରା କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ତଥା ସମୃଦ୍ଧ 
ଅର୍ଥାଳଂକାରଦ୍ଵଧାରା ସୁଶୋଭିତ ହୋଇଛନ୍ତି 


ଅଳଂକାରର ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଯାଇଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନେ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାରର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହନ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରସ ଓ ଧ୍ଵନି- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ବିଶେଷ ଅବହିତ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରୂଥ୍‌ବା 
ସମସ୍ତ ଅଳଂକାରର କାବ୍ୟ-ଅନୁପଯୋଗିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଧ୍ଵନିକାରଙ୍କ ମତରେ ଅଳଂକାର ଧ୍ଵନିତ ହେଲେ କାବ୍ୟାତ୍ମାର ଗୌରବ ଲାଭ କରେ | ( ୨୫୦) 
କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଏହି 
ନିଦ୍ଦୈଶକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ଅ୍ଥାଳଂକାରଦ୍ଧଵାରା କାବ୍ୟର ଚମକ୍ସତି ସାଧନ ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥୁବା ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 


ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅବସରରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଅର୍ଥାଳଂକାରର ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ଅଳଂକାରର ବହୁ ନିଦର୍ଶନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳିବ । ବିଶେଷତଃ ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବ୍ୟତିରେକ, ଅତି ଶୟୋଗ୍ତି, 
ବିରୋଧାଭାସ, ଛଳ ବା ବ୍ୟାଜ ସ୍ତୃତି, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ବା ଅନ୍ୟାପଦେଶ, ଆଶୟ, ସମାସୋକ୍ତି 
ପରି କେତୋଟି ଅଳଂକାର ଏହି କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ କେଉଁଠି ବାଚ୍ୟ ତ କେଉଁଠି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ; ଏସବ୍ର ପ୍ରୟୋଗ -ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
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ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଚିରୁ ( ୨୫ ୪ ) ଏଠାରେ ତାର ପୁନରାବ୍ରି ସମୂରଣ୍ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ବୋଲି ଆମେ ଅତୀବ ସଜ୍ଞାନ ଚିତ୍ତରେ ସେଥୁରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଉଛୁ । କିନଧ ଏଠାରେ କେବଳ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନେ କାବ୍ୟର ବୈଚିତ୍ରୟ ସମ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ 
ଏହି ଅର୍ଥାଳଂକାରକୁ ଅଧ୍କ ନିପୁଣତାର ସହ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ପରିଣାମରେ ଏହି କାବ୍ୟ ସବ୍ରରେ ମାଳଉପମା, ମାଳ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଅଦ୍ଭୁତ ଉପମା, 
ପରଂପରିତ ରୂପକ, ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ବିରୋଧାଭାସ ପ୍ରଭୃତିର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ପୂନଶ୍ଚ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ବହୁ ଅଳଂକାରର ସଂକର ଓ ସଂସୃଷ୍ଟି ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ । 


ଏହିପରି ବିଚାର କରି ବସିଲେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ବିଭବର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପ ଅଙ୍କନ କରିପାରିବୁ । ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉପାଦାନ ବ୍ୟତୀତ ଏହି କବିମାନେ ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟକୁ ଚମତ୍‌କାର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବ । ଗୋଟିଏ 
କଥାରେ କହିଲେ ଏ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନର ସହାୟତାରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚମତ୍‌କୃତି- 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ଉଠିଛି । ହୁଏତ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନର ଏକତ୍ର 
ସମାବେଶ ସମ୍ଭବ ନ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଏଥ୍‌ରୁ କେତୋଟି ଉପାଦାନ 
ସାହାଯ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ଚମତ୍‌କୃତିପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥବା କାବ୍ୟ ପାଠରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ବେଳେ ଏହି କୌଶଳର ଯେଉଁ ସର୍ବ ପ୍ରଧାନ 
ସ୍ଵରଟି ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ ତାହା କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମାଚମତ୍‌କୃତିଃ” ଭିତରେ ହିଁ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଅଛି । ଚମତ୍କୃତି ହିଁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ -ଗଠନ -ଶିଳ୍ର ଅନ୍ତିମ ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । 


ଉପସଂହାର : 

ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ( ପ୍ରଥମଠାରୁ ଚତୁର୍ଥ ପରିଛେଦ ) ଉପରେ ଭିରିକରି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ( ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ) ଯେଉଁ ବିପୁଳ ରୂପ ବିଭବ ଆଲୋଚ୍ୟ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ 
ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା, ତା'ର ଆଙିଂକ ରୂପ -ସିଶୃର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଆତ୍ଭିକ ଚମତ୍‌କୃତିର 
( ୭ମ ଠାରୁ ୧ ୧ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ) କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ ଉପରେ ଆମେ ଆମର ସୀମିତ 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଆସିଲୁ । ଆମର ଏହି ଆଲୋଚନା ଯେ ସ୍ଵୟଂ -ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଏବଂ ଆମର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯେ ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏହା କହିବାର ଦୁଃସାହସ ଆମର ନାହିଁ । ବହୁ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ତଥାପି ଅନାବିଷ୍ଠତ, କେତେକ ଶୁଦ୍ଧ -ପାଠ -ରହିତ ଅସଂପାଦିତ, କେତେକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏବଂ ଦୃଷ୍ଠାଠ୍ୟ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଆମେ ଆମ ଆଲୋଚନାରେ କୌଣସି ନିଶ୍ଚିତ ମତାମତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ପଦେ ପଦେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଅଛୁଁ । ତଥାପି ଆମ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୧୭ 
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ଗୃହୀତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଉକସଳୀୟ କବି ସମାଜ କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ପାଇ 
ନଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ଆମେ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସମୂହକୁ ବହୁପରିମାଣରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିପାରିଛୁଁ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ । 

ପରିଶେଷରେ ଆମର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହି ଯେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଭୂୟୋବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ 
ଦେଶର କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ କାବ୍ୟ -ରୂପର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ପୂରାଣ 
ପରଂପରାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଏହି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଉଠିଲା, ସେତେବେଳେ ବିଷୟଗତ ଚାରୂତାଦ୍ଵାରା ପାଠକର 
ମାନସ -ରଞ୍ଜନ କରିବା ହିଁ ଥ୍ଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ଦେଢ଼ଶତ ବର୍ଷର 
କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଗତାନୁଗତିକତା ପ୍ରାୟଶଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଏ 
ସମୟର କାବ୍ୟ -ଶିଳ୍ପ “କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତିର ଆଶ୍ରୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିବାର ଅବକାଶ 
ପାଇନାହିଁ । ବରଂ ଏହି କବିମାନେ ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାବ୍ୟ-ସୌଧ ନିର୍ମାଣର 
କେତୋଟି ନକ୍ସା ପ୍ରସ୍ତତ କରିଦେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କହିଲେ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତଯୁକ୍ତ ହେବ । 


ଏହି ନକ୍ସା ବା ପ୍ୟାଟର୍ଣ୍ଣ ବା ଡିଜାଇନ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ଦୃଷ୍ଟିପଥରେ ରଖ୍‌ ଉତ୍ତର ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟକାରମାନେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ ସୁଶୋଭନ ତଥା ଵବଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ଲାନ୍‌ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ପ୍ରମୁଖ କୂଶଳୀ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ହସ୍ତରେ ଏହି ପ୍ଲାନ ସଫଳତାର ସହିତ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଲାଭ କଲା । କାବ୍ୟର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏହିଠାରୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ କାବ୍ୟରଚନାପାଇଁ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ 
କୌଶଳ ବା ଟେକ୍ନିକ୍‌ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ କିମ୍ବା ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି କାବ୍ୟଂ କୌଶଳର ଅନୁସରଣଦ୍ଵାରା ହିଁ କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ନିଜ ନିଜର ସୃଷ୍ଠି କର୍ମକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

କିନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଏକ ସୁକୁମାର କଳାବିମଶ୍ତିତ ସୃଷ୍ଠି । ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ 
ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରିବା । ଏଥ୍ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ନିତ୍ୟ ନୂତନତା 
ତଥା ପ୍ରବହମାନତା । କାବ୍ୟର ଗତିଧାରା ଅବରୁଦ୍ଧ ହେଲେ ଓ ଏଥ୍‌ରେ ଗତାନୁଗତିକତା 
ଦେଖାଦେଲେ ପାଠକ ତଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ଉଭୟେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତହ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଟେକନିକ୍‌ -ସର୍ବସ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଭାଗ୍ୟରେ ଏହା ହିଁ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ନବୀନତାର ମୋହରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ଏହି କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ସୀମିତ ତଥା 
ଅବରୁଦ୍ଧ ପରିବେଶ ତଥା ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ କାଳାତିପାତ କରୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ କୌଣସି 


୪୯୮ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମିକ କୌଶଳ 
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ବୈପୂବିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟନ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ଧ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ ବେଳକୁ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଭିତ୍ତିରେ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସମର ତରଙ୍ଗ ରଚନା, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା କାବ୍ୟକୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଛାଡ଼ିଦେବା, ଯଦୁମଣି କାବ୍ୟର ନାମ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୂର୍ବ୍ଚନ୍ଦ୍ରରଖ୍ଥ୍ଲେ ହେଁ ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ପରିବର୍ଚେ ଆଠ ଛାନ୍ଦରେ କାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତ କରିବା 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିଚାର କଲେ ଏହି ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ ସର୍ବସ୍ବ କାବ୍ୟ ପ୍ରତି କବିମାନଙ୍କର 
ବଵୀତସ୍ୃହ ମନୋଭାବ ଯେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥଲା ତାହା ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଅନୁଭବ 
କରିଥାଉଁ । ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରାର୍ଵରେ ଏ ଦେଶର 
କବିମଣ୍ଡଳୀ ଯେତେବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଲେ ସେତେବେଳ ସେମାନେ 
ସେହି ସାହିତ୍ୟର ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଓ କାବ୍ୟଟକୌଶଳକୁ ଅତୀବ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ । ଫଳରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟ-କୌଶଳ ପରିବର୍ରଗେ ଏ ଦେଶରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ - 
ସାହିତ୍ୟାନୁସାରୀ ଏକ ଅଭିନବ କାବ୍ୟ -ରୀତି ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା । ଏହି ନବ ପ୍ରବର୍ିତ କାବ୍ୟ- 
ରୀତି ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ମିଳାଇ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁ କରୁ ଅତୀତର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରମଶଃ ନିଜର ଆମ୍ବ “ସଭା ହରାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭକଲା । ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ- 
ଶିଳ୍ପର କ୍ରମ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଭିତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଗଠନ-କଳାର କ୍ରମ ତିରୋଧାନ ଓ ପରିଶେଷରେ 
ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ତର୍ଧାନ ଏକ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟମାତ୍ର | 


ସଂକେତ ସୂଚୀ 


୧. ନିରନ୍ତର ରସୋଦ୍‌ଗାର ଗର୍ଭସଂ ଦର୍ଭନିର୍ଭରାଃ 
ଗିରଃ କବୀନାଂ ଜୀବନ୍ତ ନ କଥାମାତ୍ରମାଶ୍ରିତାଃ । 
ବକ୍ରୋର୍ତି ଜୀବିତମ:କୁନ୍ତକ : ୪/୪/୧୧ 
୨. ମା ନିଷାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଂ ତ୍ୁମଗମଃ ଶାଶ୍ଵତୀଃ ସମାଃ 
ଯତ୍‌ କୌଞ୍ଚମିଥୁନାଦେକମବଧୀଃ କାମମୋହିତମ୍‌ ! 
ତସ୍ୟେତ୍‌ଥଂ ବୁବତଶ୍ଚିନ୍ତା ବଭୂବ ହୃଦି ବୀକ୍ଷତଃ 
ଶୋକାର୍ୈନାସ୍ୟ ଶକୁନେଃ କିମିଦଂ ବ୍ୟାହୃତଂ ମୟା | 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ରାମାୟଣ : ବାଲ୍ଧୀକି : ୧/୨/ ୧୫-୧୬ 
୩. କାଦମ୍ବରୀରସଜ୍ଞାନାମାହାରୋଃପି ନ ରୋଚତେ । 
କାଦମ୍ବରୀରସଜ୍ଞାନାମାହାରେୋପି ନ ରୋଚତେ ॥ 
୪. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ପର୍ବ : ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି : ପୂ ୪୩-୪୫ 
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୫. ତତ୍ରୈବ : ପଟ ୪୧ 

୬. ଅଳଂକାରବାଦ କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକାରର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରେ । ଏହି ଅଳଂକାର 
କାବ୍ୟର ଚାରୁତ୍ସ “ହେତୁ ଏବଂ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଗର୍ଭିତ । କବିର ସ୍ଵାଭାବିକ ବାଗ୍‌ -ବିନ୍ୟାସ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି -ନିୟନ୍ତିତ ହେଲେ କାବ୍ୟ -ବାଣୀରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇ ଏକ ଅପୂର୍ବ ତଥା 
ଅଲୌକିକ ଚାରୁତ୍ଵର ଆଧାରରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଏହା କବି ଚାତୂରୀ ସାପେକ୍ଷ । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଂକାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି ପାଠକର 
ଚିତ୍ତ ବିସ୍ତାର ସଂପାଦନ ପୂବକ ତାକୁ ଯେପରି ଅଲୌକିକ ତଥା ଅନାତ୍ମୀୟ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ, ସେହିପରି ତା'ର ବିସ୍ୃୟ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ କରିଥାଏ | ଏହା ହିଁ 
ଅଳଂକାରବାଦୀମାନଙ୍କର ଚମକ୍କାର ସଂପର୍କୀୟ ପରୋକ୍ଷ ସ୍ଵୀକୃତି । 

୭. ରୀତିବାଦୀମାନେ ଗୁଣାତ୍ମକ ପଦ ସଂଘଟନାର ପକ୍ଷପାତୀ ।  ଶୁଷ୍ଠଂ କାଶ୍ଠଂ ତିଷ୍ଠତ୍ୟଗ୍ରେ 
ରୂପ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କ ‘ନୀରସ ତରୁବର ପୁରତୋଭାତି' ରୂପ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କାବ୍ୟଗତ ଚମତ୍‌କୃତିର ସନ୍ଧାନ ଲାଭ କରିବା ଆଦୌ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୂହେ | 

୮. ଆନନ୍ଦବର୍ଦନଙ୍କ ଧ୍ବନିବାଦ କାବ୍ୟଂଚମତ୍‌କୃତି ଉପରେ ହିଁ ଆଧାରିତ । ବାଚ୍ୟାର୍ଥକୁ 
ତିରସ୍କୃତ କରି ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥର ବାରଂବାର ଅନୁସନ୍ଧାନଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ, ତାହା ଚମତ୍କୃତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହେ । ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ଏବଂ 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର ପ୍ରତୀତି ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅବସରରେ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଚମତ୍କାର ଶହର 
ବହୁବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | 

୯. ଲୋକୋତ୍ତରଚମତ୍‌କାରକାରିବୈଚିତ୍ରଯସିଦ୍ଧୟେ । ବ:ଜୀ: କୁ: ୧/୨ 

୧୦. ତତ୍ରୈବ : ୧/୩୪-୪୩ 
୧୧. ଓଚିତ୍ଯସ୍ୟ ଚମତ୍‌କାରକାରିତାଭ୍ଚାରୂଚର୍ବଣେ 
ରସଜୀବିତଭୂତସ୍ୟ ବିଚାରଂ କୁରୁତେ୍ଧୁନା | 
ଞଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚଟା : କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର: ୧/୩ 
୧୨. ତତ୍ରାକବେଃ କବିତ୍ୁ ପ୍ରାପ୍ରିଃ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଗିରଃ କବେଃ 
ଚମତ୍‌କୃତିଶ୍ଚ ଶି କ୍ଷାପ୍ରୌ ଗୁଣଦୋଷାଦ୍‌ଗତିସ୍ତତଃ । 
ପଶ୍ଚାତ୍‌ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତିଃ ଇତ୍ୟେତେ ପଞ୍ଚସନ୍ଧୟଃ 
ସମୁଦିଷ୍ଟାକ୍ରମେଶୈଷାଂ ଲକ୍ଷ୍ୟଲକ୍ଷଣମୁଚ୍ୟତେ । 
କବିକଣ୍ଠାଭରଣ : କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର: ୧ /୩-୪ 
୧୩. ନହି ଚମକ୍କାର ବିରହିତସ୍ୟ କବେଃ କବିଡ୍ନଂ, 
କାବ୍ୟସ୍ୟ ବା କାବ୍ୟନ୍ଧଂ । ତତ୍ରୈବ : ୩/ପ. ୭୬ 
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୧୪. ଏକେନ କେନଚିଦନର୍ଘମଣିପ୍ରଭେଣ 
କାବ୍ୟଂ ଚମତ୍‌କୃତିପଦେନ ବିନା ସୂବର୍ଣ୍ଣମ୍‌ । 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷଲେଶମପି ରୋହତି କସ୍ୟ ଚିତ୍ତେ 


ଲାବଣ୍ୟହୀନମିବ ଯୌବନମଙ୍ଗନାନାମ୍‌ ॥ ତତ୍ତୈବ : ୩/ ୨ 
୧୫. ସୁକବିରତିଶୟାର୍ଥୀ ବାକ୍ଚମତ୍‌କାରଲୋଭା- 

ଦଭିସରତି ମନୋଜ୍ଞେ ବସ୍ତୁଶବ୍ଦାର୍ଥସାର୍ଥେ । 

ଭ୍ରମର ଇବ ବସନ୍ତେ ପୂଷ୍ପକାନ୍ତେ ବନାନ୍ତେ 

ନବକୁସୁମବିଶେଷା ମୋଦମାସ୍ଵାଦଲୋଳଃ | ତତ୍ତୈବ : ୩/ ୧ 


୧୬. ତତ୍ତୈବ : ୩/ପୃ ୭୮ 
୧୭. ଚମତ୍‌କାରଷଶ୍ଚି୍ତବିସ୍ତାରରୂପେ ବିସ୍ଟୟାପରପର୍ଯ୍ୟାୟଃ, 
ତତ୍‌ ପ୍ରାଣତ୍ସଂ ଚାସୃଦ୍‌ବୃଦ୍ଧପ୍ରପିତାମହ ସହୃଦୟଗୋଷ୍ଠୀ - 
ଗରିଷ୍ଠ କବିପଶ୍ରିତମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରୀମନ୍ନାରାୟଣପାଦୈରୂକ୍ତମ୍‌ । 
ତଦାହ ଧର୍ମଦତ୍ତଃ ସ୍ଵ ଗ୍ରଛ୍ଷେ— 
ରସେସାରଃ ଚମତ୍‌କାରଃ ସର୍ବାପ୍ୟାନୁଦୂୟତେ 
ତଚ୍ଚମତ୍‌କାରସାରଡ୍େ ସର୍ବ ତ୍ରାପ୍ୟଦ୍‌ଭୂତୋରସଃ । 
ତସ୍କାଦଦ୍‌ଭୂତମେବାହ କୃତୀ ନାରାୟଣୋରସମ୍‌ । ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ : ୩/୩୫ /ବୃରି 
୧୮. ତତ୍ତରୈବ : ୩/୩୫ 
୧୯. History of Sanskrit Poetics : S.K. De : P 302 
90, Some concepts of Alankara Sastra : Dr. V. Raghavan : P. 70 
୨୧. ଗୁଣଂ ରୀତିଂ ରସଂ ବୃତ୍ତିଂ ପାକଂ ଶଯ୍ୟାମଳଡକୃତିମ୍‌ 
ସପ୍ତୈତାନି ଚମତ୍‌କାର କାରଣଂ ବୁବତେ ବୁଧାଃ । ତତ୍ରୈବ । 
୨୨. କବି-ବାଙ୍-ନିର୍ମିତିଃ କାବ୍ୟମ୍‌ । ଅଳଂକାର କୌସ୍ୁଭ । ୧/୨ 
୨୩. ଅସାଧାରଣ ଚମତ୍କାରକାରିଣୀ ହି ନିର୍ମିତିଃ । ତେନ ରସାନପ କର୍ଷକ -ଦୋଷରହିତମ୍‌ 
ଯଥାସମ୍ଭବ- ଗୁଣାଳଂକାରମ୍‌ ରସାମ୍ମବକମ୍‌ ଶହାର୍ଥ ଯୁଗଳମ୍‌ କାବ୍ୟମ୍‌ ଇତି ଲକ୍ଷଣସ୍ୟ 
ସର୍ବସ୍ବଃ ¦ ତତ୍ରୈବ : ବୃରି । 
୨୪. ରମଣୀୟାର୍ଥଃ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ୟମ୍‌ । ରସ ଗଙ୍ଗାଧର : ଜଗନ୍ନାଥ : ୧/୧ 
୨୫. ରମଣୀୟତା ଚ ଲୋକୋରରାହ୍ଲାଦକନକଜ୍ଞାନଗୋଚରତା । 
ଲୋକୋଭରତ୍ୁଂ ଚାହ୍ଲାଦଗତଶ୍ଚ ମତ୍‌କାରଦ୍ଵାପରପର୍ଯ୍ୟାୟୋ- 
ନୁଭବସାକ୍ଷିକୋଜାତିବିଶେଷଃ | ତତ୍ରୈବ : ପୃ. ୧୦-୧୧ 
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୨୬. 


୨୭. 


୨୮. 


୨୯. 


୩୪. 


୩୫. 


୪୨୨ 


ବିଶିଷ୍ଟଶଦ୍ଦରୂପସ୍ୟ କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ଚମତ୍‌କୃତିଃ 

ଉପ୍ପତ୍୍ତଭୂମିଃ ପ୍ରତିଭା ମନାଗତ୍ରୋପପାଦିତମ୍‌ । 

Some concepts of Alankar Sastra : Dr. V. Raghavan : P 270 
କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକଂ ରମ୍ୟଂ ତତ୍ର ରମ୍ୟା ଶକୁନ୍ତଳା 

ତତ୍ରାପି ଚ ଚତୁଥୌୋଃଙ୍କଃ ତତ୍ର ଶ୍ଲୋକ ଚତୃଷ୍ଟୟମ୍‌ । ଉଦ୍‌ଭଟ ଶ୍ଲୋକ । 

ବି.ଚି.ଅ. ୨ୟ (ଆଦ୍ୟ ଯମକ ), ୯ମ (ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ), ୧୦ମ 
( ଆଦାୟପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ) , ୧୪ ଶ ( ଆଦ୍ୟ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଯମକ ) ୩୪ଶ ( ପଦଭିନ ନିୟମ 
ବା ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦାଳଂକାର ) ୩୬ଶ ( ବିଶ୍ରାମାନୁପ୍ରାସ, ଯୁଗ୍ଲାନୁପ୍ରାସ, ମଧ୍ଯାନୁପ୍ରାସ, 
ଛେକାନୁପ୍ରାସ, ଅନ୍ତର୍ନିହିତାନୁପ୍ରାସ, ଏକାକ୍ଷରାଦ୍ୟ ଯମକ, ଦ୍ଵିବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟଯମକ, 
ଆଦ୍ୟଯମକ, ଦୃନ୍ଦାଦ୍ୟଯମକ, ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ଯମକ, ଯୁଗ ଯମକ, ଅନୁଛନ୍ଦ ଯମକ, ସମଗ୍ର 
ଯମକ ଇତ୍ୟାଦି ) । 

ଅ.ବି.ବ. ୨ୟ (ପାଦ ପୂରଣ), ୧୫ଶ (ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ ) ୩୮ ଶ (ମଧ୍ୟ ଯମକ ) 
ପ୍ରଭୃତି । 

ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ : ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା, ୭ମ ( ପୁନରୁକ୍ଧିବଦାଭାସ) ୨ୟ 
( ଅବନା, ସ୍ରାଦ୍ୟ, ରେଫଯୁକ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ) 


. ବୈ.ବି. ଉ. ୨ୟ (ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ) ୩ୟ ( ଆଦ୍ୟ ଯମକ ) ୧୨ଶ ( ଆଦ୍ୟ ଯମକ, 


ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ବିଶ୍ରାମ ଯମକ ) ୧୯ଶ (ମାଳ ଯମକ, ଶେଷ, ଅନ୍ତର୍ଲିପି, ବହର୍ଲିପି) 
୨୭ଶ ( ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ) ପ୍ରଭୃତି । 


. ରସନିଧ୍‌ : ଘନ ଭଞ୍ଜ : ୧ମ ( ଅବନା ) ୨୪ଶ ( ଶେଷ ) ପ୍ରଭୃତି 


ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଉ. ୪ ( ଅଦ୍ଭୁତ ଉପମା) ୬ (ରୂପକ) ୧୨ଶ (ଆଶୟ) ୧୪ଶ 
(ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ) । 
କେଳି କଳାନିଧ୍‌—ବଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା- ୪ (ଅଦ୍ଭୂତୋପମା) ୫ମ (ବିରୋଧ 
ରୂପକ ) ୧୦ମ ( ଆଶୟ ) ୧୧ଶ ( ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ) । 
(କ) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ ବିଚିତ୍ର ରସ 

ଫୁରୁ ଭାଷାମତେ ମଧୁର ରସ । ଉଭ. ଭି. ଶି. ୧/୨୪ 
(ଖ) ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ ଏ ବିଚିତ୍ରମୟ ରସ 

ଏ ରସକୁ ଜାଣିମ ଯେହୁ ବିବେକୀ ପୂରୂଷ । 

ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ : ଦେବଦୁଲୁଭ ୨୪/୨୪ 
(ଗ) ମୋହରେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୁଅ ପାର୍ବତୀ ନାନ 
କହିବି ବିଚିତ୍ର କଥା ରସ -ଆଖ୍ୟାନ | ଶ: ସେ: ପୁ: ୧/୧୦ 
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୩୬. 


୪୭. 
୪୮. 
୪୯. 


(ଘ ) ଆଜ୍ଞାଦେଲେ ମହାବାହୁ ହରଷମନେ 

କହିବି ବିଚିତ୍ର କଥା ଶୁଣ ସୁଜନେ : ଚି. କ.ଲୋ : ୧/୧୩ 
ଶୁଣ ସୁବ୍ରଦ୍ଦି ନିୟମାବଧ୍‌ କଳ୍ପନା ଛାଡ଼ିଲା ମନ 
ଜ୍ନିଷ୍ଟ ହୋଇବ ବୂଝି ନୋହିବ ନ ଘେନିବେ ସର୍ବଜନ 
ଯହିଁ ଯେପରି ରସ ବିଚାରି ନାନା ଜାତିରେ କହିବା 
କାର କେମନ୍ତ ସ୍ଵଭାବ ମତ ସେ ରଙ୍ଗେ ମନ ହରିବା । 

ଯୁଗଳରସାମୃତ ଲହରୀ : ସଦାନନ୍ଦ ୩/୧ - ୨ 

(କ) ସାରଳା ମହାଭାରତ | ଆଦିପର୍ବ : ପୃ ୭୭୨-୭୭୬ 
(ଖ ) ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ : ପୃ. ୮୩ 


. ଶ: ରେ: ପ: ୩/୬ 


LD) 


:ଲେ: ଉ: ୭/୧୧-୧୨ 
: ସୁ: ଲୋ: ୫/୨ 
: କ: ଲ: ବୃ: ୨/୧୨ 


D 0 


. ତତ୍ରୈବ ୨/୮ 


ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ : ୩/ ୨୯-୩୨ 


. ର.କ.ଲ.ବ. ୨/୩୯ 


. ପ୍ର:ପୃୂଯ: ୧/୧୦ 
. ବିଶ୍ଵସ୍ଵକ ସମେ ଆୟୁଷ ଲଭିବ ଅନନ୍ତ ବଦନ 


ବଳି କବିଠାରୁ କବି ହେବ ବୃଦ୍ଧଶ୍ରବା ସମେ ନୟନ 
ବୃହସ୍ପତିରୁ, ବଡ଼ ପଣ୍ତିତ ପଣେ ହେବ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଲିହିବାକୁ ବାଣୀର୍ଜୁନ କରୁ କର ବିଂଶଗୁଣେ ବଳିବ 
ବନ ନିଧ୍ଠାରୁ ଗମ୍ଭୀର ଗୁଣକୁ ସହସ୍ର ଗୁଣରେ ଜିଣିବ 
ବାରିବାହ ପରି ପ୍ରତିଜ୍ଞା ନିମିଷ ମାତ୍ରକେ ସର୍ବ ଘୋଟୁଥ୍ବ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଉପମା । ବୁଲି ଖୋଜିବାକୁ ସଂସାରେ । 
ବଳିବ ନାରଦୂ ମନଗାମୀ ହେବେ ସେବା ବର୍ଣ୍ଣବ କିଞ୍ଚତରେ 
ବିଶ୍ଵମୋହିନୀ: ଦ୍ଵିଜ ଦାଶରଥ୍‌ ୬/ ୨-୩ 
ର.କ.ଲ.ବୁ. ୩/ ୬-୯ 
କୋ. ବୃ. ସୁ. ଉ. ୧୬/୧୮ 
ଚନ୍ଦନ ତରୁ ତରୁଣୀ କୋଳରୁ 
ପଳାଇ ଆସୁଁ ସେ ଭୋଗୀ ଭୟରୁ 
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୫୧. 


୫୨. 


୫୩. 


ଶ୍ରୀଖଣ୍ଡ ପଙ୍କରେ ଅତି ପିଛୁଳ 
ନାରୀ କୁଚତଟେ ପଡ଼ି ଅନିଳ ସେ 
ଏଣୁ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ଆସେ ଯେ 
ପୁଷ୍ଠ ସମୟେ କାମ ରାଜା ବିଜୟେ ସର୍ବଦିଗେ କହି ଆସେ ଯେ । 
ଲା.ଲୀ.ପୁ. ୪/୨ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଧୀର ୟେଥ୍‌ ମନ୍ଦ ମରୂତ । 
ପୂଷ୍ଠ ମକରନ୍ଦ ଗନ୍ଧ ହରିବା ଆଶ 
ତରୂବର ଶିଖ କୂୁସୁମରେ ଆଶ୍ଵେଷ । 
ମକରନ୍ଦ ମଦବଶେ ମତ୍ତ ହୋଇଲା 
ବୃକ୍ଷରୁ ପଡ଼ିଲା ପାଦ ଭାଙ୍ଗି କି ଗଲା । 
ତେଣୁ ଏ ଚଞ୍ଚଳ ବାତ ହୋଏ ସୁଧୀର 
ଏ ବନରୁ ହୋଇ ନପାରଇ ବାହାର । 
ସଖା ପଙ୍ଗୁ ଦେଖ୍‌ ରତ ରାଜ ବସନ୍ତ 
ଆଶ୍ଵାସନା ଅର୍ଥେ ଏଥେ ରହେ ସନ୍ତତ । 
ତେଣୁ ମତ୍ତ ମଧୂକର ପାଶ ନ ଛାଡ଼ି 
କୁସୁମ ବିଞ୍ଚେଣୀ ଘେନି ଅଛନ୍ତି ବେଡ଼ି 
ଆଶ୍ଵାସନା କରୁଛନ୍ତି ପିକ ସଂକୂଳେ 
ଅନବର୍ରେ ଥଣ୍ଢେ ଘେନି ଚୂୃତ ମୁକୁଜ | ଚ. କ. ତି. ୨/୮୨-୮୮ 
କେ ବୋଲେ ଦେଖ ସୁଜନ ଜନ ସଙ୍ଗ 
କାହାକୁ କିସ ନ କରଇ 
ବିରହୀ ନାରୀ ମାରିବା ପାଇଁ ପାପୀ 
ମଦନ ଆସୁଥ୍ଲା ଧାଇଁ 
ପଥରେ, ସୁମନା ସଙ୍ଗ ଲଭିବାରୁ 
ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ହୋଇ ଆସୁଅଛି ପାପ 
ପୁଣ୍ୟକୁ ବିଚାରି ବିଚାରି । 
ରାଧା ବିଳାସ : ଦୀନବନ୍ଧୁ ହରିଚନ୍ଦନ ୧୩/୧୪ 
ଧ୍ଵନି ହୋଇ ଯେ ଅଛି ଅଳଂକାର 
ୟେଠାରେ ପ୍ରକାଶ କଲି ତାହାର । ଲୀ.ବ.ର. ୪/୩୦ 
କୋବିଦ ହୃଦୁ ଆଶୟ ଶ୍ଵୋକ ପରକାର 
କଦାଚିତେ କାହା ଚିତ ନୋହିଲେ ଅନ୍ତର ହେ । ଛା:ଭୁ:ଉ: ୧ମ ଛାନ୍ଦ 
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୫୪. ଲକ୍ଷଣା ବ୍ଯଞ୍ଜନା ବକ୍ର ଧ୍ଵନି ଯମକ । ର.କ.ଲୋ. ୧/୬୦ 
୫୫. ଶ୍ଵେଷ ଉପମା ରୂପକ ଧ୍ବନି ରସମାନ 
ଯମକ ଚାତୃୂରୀ ହୋଇଥ୍‌ବ କାଶମାନ | ର.କ.ଲ.ବୁ ୧/୨୮ 
୫୬. ଗୀତର ଭୁଷଣ ଦୃଷ୍ଟି ଉପମା ଆଶୟ | କୃ.ର.କ. ୧/୨୧ 
୫୭. ଆଶୟରେ କେଉଁଠାରେ ଧୂନି ପ୍ରକାଶିବ । ଲ.ଲୋ.ସ. ୧ମ 
୫୮. (କ) ଏ ଛାନ୍ଦେ । ଧୂନି କାକୁ ଉକ୍ତି ରୂପକ । କୋ. ବ. ସୁ.ଉ. ୨୪/୨୯ 
(ଖ) ସୁଟ ଆଶୟରେ ପୂନରୁକ୍ତି ପଦାଭାଷେ । ସୁ.ପ.ଉ. ୧/୧୭ 
(ଗ ) ପଦ ସରଳ ଧୂୃନିରେ ମାନସ ମୋହିବ । ଲା.ବ.ଉ. ୧/୮ 
୫୯. ରସଧ୍ବନି କବିତାର ତଥା ବରବନିତାର 
ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଆଳୀଜନ କଳନାକରେ । ଭାବବତୀ : ପଦୃନାଭ : ୧୩/୪୧ 
୬୦. ଧ୍ଵନିବନ୍ତ ପଦ ପଦକରେ ହୋଇଥ୍‌ବ । ବ୍ରଜବିହାର : ଦାଶରଥ୍‌ : ୧ମ ଛାନ୍ଦ 
୬୧. ର.କ.ଲୋ : ୪୦/୩୭ ; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାମୃତ : ଲକ୍ଷଣ : ୧ମ 
୬୨. ର.କ.ଲୋ. ୪୦/୩୮ 
୬୩. କୋ. ବୃ. ସୁ. ଉ: ୨୮/୧ 
୬୪. ରସକଲ୍ଲୋଳ : ଦୀନକୃଷ୍ଣ : ୭/୩୯ 
୬୫. ବି.ଚି. ଅ. : ୧/୨୨ 
୬୬. ପାଦଟୀକା (୩) ରୂ (୭) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 
୬୭. ଯହିଁ ସ୍ତଟିକ ଅଟ୍ଟାଳି କୂଟ୍ଟିମ ଅଙ୍କରେ 
ଝଟକ ହାଟକ ଅଙ୍ଗୀ କଳଗାନ କରେ । 
ଶୁଣି ତା ଅଶଙ୍କେ ଇନ୍ଦୁ ଅଙ୍କୁ ଅଙ୍କୁରଙ୍କୁ 
ସେ କାଳେ ଶାକହୀନ ଚନ୍ଦ୍ରମା ମଣ୍ଡଳ 
ଦେଖ୍‌ ପରସ୍ପର ପାଶେ ସୁନ୍ଦରୀ ମଣ୍ଡଳ । 
ପୁନଃ ପୂନଃ ମୁଖ ଶୀତମୟୂଖକୁ ଚାହିଁ 
ଇନ୍ଦୁବଦନ ସନ୍ଦେହ ନ ପାରେ ଘୁଞ୍ଚାଇ ! ଭା.ବ.ପ. ୨ / ୧୩-୧୪ 
୬୮. କେ ବୋଇଲା ମୋହ ପାଇଁ ନ ଭାଳିବ 
ସାରିବ ବେଳ କାଳେ ନୀତି 
ତୃମ୍ଭେ ସର୍ବ ଶୁଭେ ଥୁଲେ ସବୁ ଅଛି 
ନ ମିଳିବେ କେତେ ଯୁବତୀ 
ଲା.ବ.ଉ. ୨୩/୩୦ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୨୫ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୬୯. କେଉଁ ଯୁବତୀ କହେ ଶୁଣ ନାଗର ପଦ୍ଧ ନୟନୀ ଶାଶୁ ମୋର 
ଶ୍ଵଶୁର ମୋର ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାୟେ ପତି ମୋ ଅଟେ ସୁଧୀକର 
ଜାଣିତୂ, ନରହ ଦୂଆରେ ପଥ୍କ, 
ଯେବେ ରହିବ୍ର ବଡ଼ ସୁଖ ଲଭିବ୍ର ରଜନୀ ହେବୁ ଜାଗରୁକ 
ର.ସି.ସୁ. କେ. ୮/୪୭ 
୭୦. (କ) ନାନା ରସ ମିଶି ହେବ ଅତି ସୂରସ । ଚି.କ.ଲୋ. ୧ମ 
(ଖ ) କବି ପରଂପରା ରୀତି ଆନ ନୋହି 
ଅଛି ନବରସ ନବରସ | ର.କ.ଲୋ. ୪୦/୩୬ 
(ଗ) ସପ୍ତ ତିରିଶ ପଦେ ପୂରିତ 
ବୀର କାରୁଣ୍ୟ ହାସ୍ୟ ଅଦ୍‌ଭୁତ 
ବୀଭସ୍ସ ଭୟାନକ ସୁଶାନ୍ତ ରୌଦ୍ରଶୃଙ୍ଗାର ଯେ 
ସୁବ୍ୟକ୍ତ ପୁଣି ଛାନ୍ଦ ଛାନ୍ଦକେ 
ପ୍ରତୀତ ହେବ ଆଳଂକାରିକେ 
ଗୁଣି ତୃପତି ହେବ ରସିକେ ପଶ୍ତିତେ ନର ହେ ! 
ସୁ. ପ.ଉ. ୬/୩୭ 
(ଘ) ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦଗୀତ 
ରସ ସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତହିଁରେ ହେବ ଖ୍ୟାତ | ର.ହା.ବ.ଉ. ୧/୪ 
(ଡ) ରସ ଅଙ୍ଗୀ କାବ୍ୟର ଯେ ୟେମନ୍ତ ବିଧାନ 
ରସ ଦୂରାନ୍ତର ନୋହିବ ଅଳଂକାର ବଚନ । 
ରସ ଛଡ଼ା ହେବା ଡ଼ରେ ମଧ୍ୟରେ ୟେ ରସ 


କିଞ୍ତ ମାତ୍ର ହୋଇଲେ ହେ କଲି ପ୍ରକାଶ 
ଲୀ.ବ.ର. ୩୧/୨୭ 
(ଚ) ରସଧ୍ବନି କବିତାର ତଥା ବନିତାର 
ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଆଳୀଜନ କଳନା କରେ । 
ଭା.ବ.ପ ୧୩/୪୧ 


(ଛ) ଇତ୍ଯାଦି ବାସନା ସନାୟକ କାନ୍ତା ପ୍ରାୟେ 
କାବ୍ୟରସେ ଥାଇଁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ଶୋଭାପାୟେ ¦ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ଭାବ ବିଭାବନା ବିନା ରସ 


ଯଦ୍ୟପି ବିହିତ ହିତ କାବ୍ୟରୁ ନୀରସ 
ବ୍ରଜବିହାର : ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ : ୧ମ ଛାନ୍ଦ 
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୭୧. (କ) ଉଜ୍ଜଳ ଉଜ୍ଵଳ ରସେ ଗୀତ ହୋଇବ । ପ୍ରେ-ସୁ.ନି.ଉ. ୧/୫ 
(ଖ) ପୂରିତ ହେଲେ ହେଁ ନବ ରସରେ ୟେ ଗୀତ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ହୋଇଛି ମୂର୍ବା ଅଭିଷିକ୍ତ । ପ୍ରେ.ଶୀ.କୁ : ୧/୨୮ 
(ଗ) ସୁଧା ସ୍ବାଦ କାନ୍ତାଧର ସ୍ଵାଦ ଯେହ୍ନେ ବଡ଼ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ୟେ ରସେ ବଡ଼ ଯେ । ଲା.ଲୀ.ବ.ପୁ. ୧/୭ 
୭୨. (କ) ଲତା ଓ ନାୟିକା : ପ୍ରେ: ଲୋ: ବି. ୬/ ୨୩-୨୪ 
(ଖ) ସର୍ଗ ଓ ନାରୀ : ର.କ.ଦୀ. ୩୧/୧ ୦-୧୨ 
(ଗ ) ସରୋବର ଓ ନାରୀ : ଲା.ବ.ଉ. ୬/୧୩- ୧୬, ବୈ.ବି.ଉ. : ୨୧/୫-୬ 
(ଘ) ବିପଣୀ ଓ ନାରୀ : ସ.ସୁ.ଲୋ : ୫/୧୪- ୧୫ 
(ଡ) ବନୀ ଓ ବନିତା : ବୈ.ବି.ଉ. ୭ /୩୩-୩୮ 
(ଚ) କେଳିପୁର ଓ ନାରୀ : ତତ୍ରୈବ : ୧୫/ ୧-୩ 
(ଛ) ରଥ ଓ ନାରୀ : ସୁ.ପ.ଉ. ୧ / ୫ ପ୍ରଭୃତି 
୭୩. ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ : ବନମାଳୀ : ୨/୭୯-୮୩ 
୭୪. ଅ.ରେ.ଧ, ୨୩ଶ. ଲା.ବ.ଉ. : ୪୬ ଓ ୪୭ ଶ 
୭୫. ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଉ. ୧ମ, କ.ଲ.ଦ଼ି. : ୫ମ ପ୍ରଭୃତି, ଶୋଭାବତୀ : ପୂରୁଷୋରମ : ୩ୟ 
୭୬. ଉଦଭି.ଶି. ୪2, ଲା.ବ.ଉ. ୧୧ଶ, ମଦନ ମଞ୍ଜରୀ : ଧନଞ୍ଜୟ : ୫ମ 
୭୭. ଲୀ.ବ.ର, ଲା.ବ.ଉ. ୧୧ଶ, ମଦନ ମଞ୍ଜରୀ : ଧନଞ୍ଜୟ : ୫ମ 
୭୮. ଭା.ବ.ପ. ୮ମ 
୭୯. ର.ହା.ବ.ଉ. : ୪2, ଅ.ବ.ରା : ୧ମ, ରସକଳା : ଦୀନବନ୍ଧୁ : ୨ୟ 
୮୦. ର.ବି.କା : ୩ୟ, କୋ.ବ:ସୁ : ଉ. ୭ମ ଛାନ୍ଦ 
୮୧. ର.ଲ.ର. ୨ୟ, ସମସ୍ତ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ 
୮୨. ଚି.ଲେ.ଭ. ୭ମ, କଳାବତୀ : ଗୋକୁଳ : ୯ମ. 
୮୩. ଚି.ଲେ.ଲୋ : (ଗୋଡ଼ ସ୍ବଳନ ) ୧୧ଶ ଓ ୧୨ଶ, ଲାବଣ୍ୟ ଲତା : ପୁରୁଷୋରମ 
ଲାବଣ୍ୟଲତା : ବଳଭଦ : ୧୪/୩୮, ଚି.ଲେ.ଉ. ୧୦/୨୯ 
୮୪. ମଦନ ମଞ୍ଜରୀ : ଧନଞ୍ଜୟ : ୧ ୪ଶ, ରସରତୃମାଳା : ଭୃଇଂବର : ୧୩/୧ 
୮୫. (କ) ରଖ ରଖ କୃଶୋଦରୀ ବୋଲିଣ ଚରଣଧରି 
ନିଜଶିରେ ନେଇ ଲଗାନ୍ତେ ଶ୍ରୀଭୂଜ ଯୁଗେ ତୋଳିଲା ଚତୁରୀ, 
ଲାବଣ୍ୟଲତା : ବଳଭଦ୍ର: ୧୪/୩୮ 
(ଖ) ସ୍ଥଳ ସରସିଜ ପାଦ ସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରିୟେ ମଣ୍ଡନ କର ମୋର ଶିର । 
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୮୬. 
୮୭. 


Pr, 
rc. 


Co. 


୯୧. 
୯୨. 


୯୩. 


୯୪. 
୯୫. 


ବୋଲି ରସିକ ନାୟକ ସନତ୍ତ୍ଵରେ 
ପାଦ ଧରନ୍ତେ କମଳ କରରେ । 
ଦେଖ୍‌ କରେ କର ଧରି ସୁନ୍ଦରୀ 
ଶିରେ ଲଗାଇ ମନ୍ଦେ ମନୋହାରୀ, ପ୍ରଭୃତି 
ମଦାଳସା : ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ର ୫/୩୧ -୩୩ 
ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଉ. : ୮/୧ 
ଲାବଣ୍ୟଲତା : ବଳଭଦ୍ର : ୬ଷ୍, ଶୋଭାବତୀ : ପୁରୁଷୋଭମ : ୬/ ୧, ରସରତୃମାଳା 
: ରଘୁନାଥ : ୧୦/୧ 
ର:କ:ଲ:ବ: ୩୮ଶ 
ଲା: ନି:ନ: ଲାବଣ୍ୟଲତା : ପୂରୁଷୋରମ : ୩୫ଶ, ଲା.ବ.ଉ. ୩୯ଶ 
ଲାବଣ୍ୟ ଲୀଳାବତୀ : ପୂର ପଟ୍ଟନାୟକ, ୨ ୫ଶ, ଚିତ୍ରକଳା; ଲୋକନାଥ ୧୩/ 
୧୭, ଚି.ଲେ.ଉ. ୧୨/୧। 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌, ଲାବଣ୍ୟ ଲୀଳାବତୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ଦୂର ପ୍ରବାସ 
ମୋହନ ଲତା : ଗୋପୀନାଥ ( ଲୁଚକାଳି ଖେଳ) ୧୪ଶ, ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଉ: ୭ମ 
(ରତୃୁକାଳ ) 
ଅନୌଚିତ୍ୟ ପ୍ରବ୍ୂରତ୍ଧ ଆଭାସେ। ରସଭାବୟୋଃ । 
ଉପନାୟକ ସଂସ୍ଥାୟାଂ ମୁନିଗୁରୁପତ୍ନୀ ଗତାୟାଂ ଚ 
ବହୁନାୟକ ବିଷୟାୟାଂ ରତୌ ତଥାହନୁଭୟନିଷ୍ଠାୟାମ୍‌ 
ପ୍ରତିନାୟକନିଷ୍ଠାତ୍ସେ ତଦ୍‌ବଧମପାତ୍ର ତୀର୍ଯ୍ୟଗାଦିଗତେଶ୍ୃଙ୍ଗରେଂନୌଚିତ୍ୟମ୍‌ 
ସା:ଦ.ବି. ୩/ ୨୬୨-୨ ୬୪ 
ର.ସି.ସୁ.କେ : ୮/୪୨ -୪୯ ପ୍ରଭୃତି 
(କ ) ଗଣିକା ପରାୟେ କେବଣ ଲତା 
ୟେକ ମହୀରୁହେ ଆଶ୍ଲେଷରତା 
ଆର ତରୁକୁ ଦେଇଅଛି ମୂଖ 
ୟେକା ଦେଉଅଛି ଦୃହିଁକି ସୁଖ । 
କେଉଁ ଲତା ବୃନ୍ଦ 
ପୂଷ୍ଣରୁ ତେଜେ ମଞ୍ଜ୍‌ ମକରନ୍ଦ । ପ୍ରେ.ଲୋ.ବି. ୬/୨୪ 
(ଖ ) କେବଣ ଲତା ହୋଇଛି ମାନିନୀ 
ଭ୍ରମର ବିନୟ ବାଣୀ ନ ଘେନି । 
ମକରନ୍ଦ ଛଳେ ଅଶ୍ରୁ ଗଳଇ 
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ଶିରରୁ କୁସୁମ ଫେଡ଼ି ପକାଇ ସେ 
ତାହା ଦେଖ୍‌ ମନ୍ଦେ ହସି ଯେ 
ବୟସୀ ନବ ବୟସୀ କି ଜଣାଇ ବୟସକ୍ର କେ ନରସି ଯେ 
ଲାବଣ୍ୟ ଲୀଳାବତୀ : ପୁରପଟ୍ଟନାୟକ : ୨ / ୧୫ 
୯୬. କୋବୁ:ସୁ:ଭ: ୯/୨ ୭-୩୭ 
୯୭. ବୈ.ବି.ଉଭ. ୪୯ଶ ଛାନ୍ଦ 
୯୮. ସୁ.ପ.ଉ. ୪/୮ 
୯୯. ଚି.ଲେ.ଉ. ୩/୨ ୧-୨୪ 
୧୦୦. କଳ୍ଲତା : ଅର୍ଜୁନ ଦାସ : ୬ଷ୍ ଓ ୧ ୨ଶ ଛାନ୍ଦ 
୧ ୦୧. ଶଶିସେଣା : ପ୍ରତାପରାୟ : ୭ମ ଛାନ୍ଦ 
୧୦ ୨. ଅନୁରାଗବତୀ : ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ: ୫ମ ଛାନ୍ଦ 
୧୦୩. ରସକଳା : ଦୀନବନ୍ଧୁ ହରିଚନ୍ଦନ: ୮ମ ଛାନ୍ଦ 
୧୦୪. ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ: ଉପେନ୍ଦ୍ର : ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି: ଅଭିମନ୍ୟୁ: ୬/ ୭ମ ଛାନ୍ଦ 
ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ : ସଦାନନ୍ଦ : ୫ମ, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ: ଭକ୍ତଚରଣ : ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ 
୧୦୫.ଲା. ବ. ଉ. ୪୫/୨ ୪-୨୮ 
୧୦୬.ସୁ. ପ. ଉ. ୬/୩୨ -୩୩ 
୧୦୭.ବି: ଚି: ଅ: ୮୯/୩୮, ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ : ସଦାନନ୍ଦ 
୧୦୮.କ) ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁ କରି ଥ୍ବ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇ | ଲା: ବ: ଉ: ୧/୭ 
ଖ) ହେବ ଏ ବନିତା ନିତାନ୍ତରେ ମୋ କବିତା 
ନାନାଳଂକାର କାରଣରେ ସୁମଶ୍ଡିତା ¦ ବ୍ରଜବିହାର : କୃପାସିନ୍ଧୁ ୧ମ 
ଗ) ବିଚାରଇ ମୂର୍ଭିବନ୍ତ କରି ଚାରୁ ଗୀତ 
ୟେଣୁ କରି ହୋଇଥ୍‌ବ ଅଳଂକାର ଯୁକ୍ତ ହେ । ଲା: ନି: ନ: ୧/୯ 
୧୦୯.ର.ହା.ବ.ଉ. ୧୫/୨୦, ସୁ:ପ: ଉ: ୧/୧ ୬- ୨୧ ପ୍ରଭୃତି 
୧୧୦.ଭା: ବ: ପ: ୧/୬ 
୧ ୧୧.ରସେ ଅଳଂକାର ହୀନେ ରସବାଣୀ ଶୋଭା 
ଅଳଂକାର ଥଲେ କାଷ୍ଠ ପିତୂଳିକି ଲୋଭା ଯେ | ଲା: ଲୀ: ପୂ: ୧/୯ 
୧୧ ୨.(କ) ଅସ୍ତ୍ୁଭରସ୍ଯାଂ ଦିଶି ଦେବତାମ୍ମା 
ହିମାଳୟୋନାମ ନଗାଧ୍ରାଜଃ 
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ପୂର୍ବାପରୌ ତୋୟନିଧୀବଗାହ୍ୟ 
ସ୍ଥିତଃ ପୃଥ୍ବ୍ୟାମିବ ମାନଦଣ୍ଡଃ | କୁମାରସମ୍ଭବ : କାଳିଦାସ: ୧ / ୧ 
ଓଡ଼ିଆ: ହିମାଳୟ ନାମରେ ଏକ ଗିରି 
ମହୀମଣ୍ଡଳ ମାନଦଣ୍ଡ ପରି ¦ 
ପୂର୍ବ ପଶ୍ଚିମ ସିନ୍ଧୁ ବେନି ଛୁଇଁ 
ରହିଅଛି ମଧ୍ଯରେ ଲମ୍ବ ହୋଇ । ସୁଲକ୍ଷଣା : ଚମ୍ପତି ସିଂ : ୧ /୩୩-୩୪ 
(ଖ ) ସଞ୍ଚାରିଣୀ ଦୀପଶିଖେବ ରାଦଵ୍ରୌ 
ଯଂ ଯଂ ବ୍ୟତୀୟାୟ ପତିମ୍ବରା ସା 
ନରେନ୍ଦ୍ର ମାର୍ଗାଙ୍ଗ ଇବ ପ୍ରପେଦେ 
ବିବର୍ଣ୍ଣରାବଂ ସ ସ ଭୂମିପାଳଃ | ରଘୁବଂଶମ୍‌ : କାଳିଦାସ : ୬/୬୭ 
ଓଡ଼ିଆ: ଏ ରୂପେ ସୁନ୍ଦରୀ ବୁଝି ବୁଝିଯାନ୍ତେ ଯେମନ୍ତ ଦିଶନ୍ତି ନୃପତି 
ଘନ ରାତିରେ କି ରାଜସରଣୀରେ ପ୍ରଦୀପ ଘେନି ଚଳିଯାନ୍ତି 
ହେବାର । ଅଟ୍ଟାଳିକା ଘରମାନଙ୍କୁ 
ତେଜ ପଡ଼ିକରି ପଛ ହୋଇଗଲେ ଯେମନ୍ତ ଭଜଇ ମ୍ବାନକୁ । 
ତେମନ୍ତ ବିବର୍ଣ୍ଣ ନୂପଚକ୍ରେ ଦେଇ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦେହା ଚିତ୍ରସେନ 
ପାଶରେ ପ୍ରବେଶ ହୁଅନ୍ତେ କହିଲା ଖେଳକାରୀ ନାରୀ ବଚନ । 
ଲାବଣ୍ୟଲତା : ପୁରୁଷୋତଭମ : ୧୮/୩୮ -୩୯ 
(ଟ ) ଉଦୟତି ବିତତୋର୍ବବରଶ୍ଡିରଜ୍ା- 
ବହିମରୂଚୌ ହମଧାମ୍ନି ଯାତିଚାସ୍ତମ୍‌ । 
ବହତି ଗିରିରୟଂ ବିଲମ୍ଭିଘଣ୍ଟ | 
ଦ୍ବୟ ପରିବାରିତ ବାରଣେନ୍ଦ୍ରଲୀଳାମ୍‌ | ଶିଶୁପାଳବଧମ୍‌ : ମାଘ ୪/୨୦ 
ଓଡ଼ିଆ : ସାର୍ବଭୌମ କରି ଆକାଶ ଦକ୍ଷିଣ ଗମନେ କିବା ବିଚକ୍ଷଣ 
ସୁଲମ୍ଭିତ ବେନିପାଶେ ବେନିଘଣ୍ଟି ହୋଇଛି ଏହି ସୁଲକ୍ଷଣ । 
ସୁ: ପ:ଉ: ୧୦/୧୨୦ 
(ଘ) ଭୋ ପାନ ପୂସ୍ତକଧର କ୍ଷଣମତ୍ର ତିଷ୍ଠ 
ବୈଦ୍ୟୋସି କିଂ ଗଣିତ ଶାସ୍ତ ବିଶାରଦୋଃସି 
କେନୌଷଧେନ ମମ ପଶ୍ୟତି ନକ୍ତମମ୍ବା! 
କିଂ ବା ଗମିଷ୍ୟତି ପତିଃ ସୁଟିର ପ୍ରବାସୀ । 
ଭର୍ଗ୍ୃହରି 
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ଓଡ଼ିଆ: ପଥ୍‌କ କରେ ପୂସ୍ତକ ଦେଖି କେଉଁ ସୂମୂଖୀ ବଚନ କହଇ 
ଗଣକ ତୁମ୍ଭେ କିଅବା ଚିକିତ୍ସକ କ୍ଷଣେ ରହିଣ ଯାଅ କହି 
ନିଶାରେ, କି ଥିଷଧ ଶାଶୂ ନେତ୍ରକୁ 
ଦିଶିବ ଚିରପ୍ରବାସୀ କାନ୍ତ ମୋର କେବେ ଆସିବେ ମନ୍ଦିରକୁ । 
ର: ସି: ସୁ: କେ: ୮/୪୦ 
୧୧୩,ରା: କୃ: କେ: କ: ତି: ୨୭/୪୪, ୨୮/୪୫ 
୧୧୪. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ମାୟାଧର ମାନସିଂ: ପୃ. ୨୦୧; କବି ଓ କବିତା: ପୃ. 
୨୭ (୧୯୭୭) 
୧୧୫.ତ୍ରୈ: ମୋ: ଘ: ୧ମ, ର. କ. ଲୋ. ୧/୫୯ 
୧୧ ୬. ସର ବିଷମ ହୋଇବ ଶବ୍ଦ ହେବ ସମ 
ତାହାକୁ ବୋଲନ୍ତି ଧୀର ଅନୁପ୍ରାସ ନାମ । ରା: ବି: ଗୋ: ୧/୫୮ 
୧୧୭. ଆଦୌ ତାବତ୍‌ ସକଳକବିକୂଳାରାଧ୍ଯମନୁପ୍ରାସଃ ଲକ୍ଷୟତି | 
ଅଳଂକାର ମହୋଦଧ୍‌; ପୃ. ୨୦୪ 
୧୧୮. ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର୍ମେ ଶବ୍ଦାଳଂକାର : ଡ. ରୂଦ୍ରଦେବ ତ୍ରିପାଠୀ, ପୃ. ୪୭-୧୦୨ 
୧୧୯.ସୁ. ପ. ଉ. ୧/୨୭ 
୧୨ ୦.ଦେଖି ନବକାଳିକା ବକାଳିକା ମାଳିକା ଆଜି କାଳିକାକାନ୍ତ ସ୍ମରି 
ରକ୍ଷା କେମନ୍ତ କରି କରିବା ମତ୍ତ କରି - ଗତିକି ଏମନ୍ତ ବିଚାରି । 
ଲା. ବ. ଉ. ୨୨/୧ 
୧୨୧.କେ ସଂଖ୍ୟା କରିବ ସିନ୍ଧୁ ଲହରୀ 
କେ ପାରିବ ପୟୋନିଧ୍‌ ପହଁରି । ର. କ. ଦୀ. ୫/୩୧ 
୧୨ ୨.ପୂରୁ ବାହାରୁଥ୍ଲା କେ ତାକୁ ଦେଖି ୟେତେ ହସି ଭାସି 
ପୁରୁଷ ପ୍ରାୟେ ନିର୍ଭୟେ ସଙ୍ଗ ବିନା ଆସୁ ଦୂର ବାସୀ । 
ଯୁ. ର. ଭ. ସ. ୭/୮ 
୧୨୩. ମନାକ ଶିର କମ୍ପାଇ କର ଠାରି ଦେଇ 
ମନାକଲେ ସୁରସିନା ସେ ସଂଗୀତ ପାଇଁ । ତତ୍ରୈବ : ୮/୩ 
୧୨୪. ରଖିବାର ବେଳ ମୁଖ ଛବି ଚାହିଁ 
ରଷିବାର ଦେଖିଲେ ଜୀଇଁବେ ନାହିଁ । ତତ୍ରୈବ: ୯/୧୯ 
୧୨୫. ଅଇରାବତ କରି ବିଜିତ ଭୁଜରେ ବାଜୁବନ୍ଧ 
ଅଇରାବତ ବତଉରଜା ଚାହିଁ ତ ହେବେ ଅନ୍ଧ | ତତ୍ରୈବ: ୧୦/୧୫ 
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୧୨୬. ଦେଖ ବଧୂ ରୋଦନ କରନ୍ତି ବସି ପୁରେ 
ଅଧୋମୁଖୀ ଅଶ୍ରୁ ଗଡ଼ିପଡୂୁଛି ନୂପୁରେ । 
ତତ୍ରୈବ: ୨/୭୭ 
୧୨୭. ତୋ ମନେ ବିଚାର ଦୂତୀ ମୁଁ କେଡ଼େ ବିରହୀ 
ଆଉ ବହୁଦିନ ସହି ନ ପାରିବି ରହି ଯେ । ତତ୍ରୈବ: ୩/୧୩ 
୧୨୮. ବୃନ୍ଦାବନେ ବିଜେକର ହେ ଅବଳାରାତି 
ତୋ ପାଦ ଛୁଇଁ ମୁଁ ରେ ନାଗର ମଧ୍ଯରେ ବଳାରାତି । 
ତତ୍ରୈବ ୪/୧୮ 
୧୨୯. ମୋ ଭରସା ଅଛି କି ବା ପରାଣକୁ 
ପୂଚ୍ଛେ ଶାଶୁ ପକାଇ ବାପ ରାଣକୁ । ତତ୍ରୈବ: ୫/୯ 
୧୩୦. ଦଜିଲାନି ଗତି ଗର୍ଭାଳସୀ ହଂସୀ ବଳିଲାନି ମତି ରତିରେ 
ଛଳିଲାନି ଆଜି ଆଜି ଭାରତୀକି କଳିଲାନି ସବ୍ଧ ମତିରେ 
ବାଳା ଯେ, ଭଜିଲାନି ରତି ପତିରେ 
ଗଳିଲାନି ତାର ସରମ ମରମରେ ଜଳିଲାନି ତନୁ ପତିରେ । 
ରସକଳଲତା : ବିନାୟକ: ୩/୬ 
୧୩୧. ନରପତି ଭୂତି ସରି କେ କରିବ ପଦ ଟିତ୍ର ଲେଖନର 
ନରକ ଯାତନା ହେଲାନି ବିରସ ଦେଖି ମୁଖନଳୀନର | ବି.ଚି.ଅ. ୯୦/୬ 
୧୩୨. ଏଥୁରେ ସମାନ ବର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ତେ ବର୍ଗାନୁକ୍ରମରେ ( କଚଟତପ, ଗଜଡ଼ଦବ ପ୍ରଭୃତି ) 
ଅନୁପ୍ରାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ କବିର ଏହା ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ଅନୁପ୍ରାସ ସୃଷ୍ଟି । 
ବି.ଚି.ଅ. ୩୫/୧ ୯-୩୧ 
୧୩୩. ଆସ ବସ ବାସ ରସ ରାସ ବାସ ଭୂଷ 
ଦୋଷ କିସ ରଷ ରୋଷ ନାଶ ହସ ହସ । 
ଯୁଗଳରସାମୃତଭଉର]: ସଦାନନ୍ଦ: ୨୬/୧୧ 
୧୩୪. ଘେନ ଆହେ ଅନଘ ସୁରମ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ଅଘ ନାଶନ ପ୍ରେମରସ ଶ୍ଲାଘ 
ରସିକ ଜନରାଘବର ଆନନ୍ଦ ଓଘ ଘନରସ ଦାୟକ ମେଘ ହେ । 
ବି.ଚି.ଅ. ୩୬/୧ 
୧୩୫. କୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାକାନନ ମଧ୍ଧେ ବସି ଆନନ ଭାବନ୍ତି ରାଧାର ସତତ 
ଶରବାର ମାରର ପଡ଼ିଲା ଭିଦୂରର ସମକୁ ବଳିଲା ଘାତତ ହେ 
ବି.ଚି.ଅ. ୩୬/୨ 
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୧୩୬. ନବୀନା ବିନା ମୁହିଁ ସନ୍ୟାସ ନ୍ୟାସ ବହି ଧ୍ଆନ ଆନନ କରିବି 
ଉଙ୍ଗିର ଗିର ସ୍ଲରି ଜୀବିତ ବିତ୍ତ କରି ଭୁବନ ବନଭୂ ଫେରିବି ରେ । 
ତତ୍ରୈବ: ୩୬/୫ 
୧୩୭. ବେଳକୁ ବେଳ ବଳିଲା ବାଳିକାର ବିଳାସ କଳା ସମୁଦୟ 
ଇଙ୍ଗତ ସଙ୍ଗୀତ ସଙ୍ଗୀ କଲା ଭଙ୍ଗୀ ଅଙ୍ଗୀକାର ଅଙ୍ଗୀ ଉଦୟ 
ହୋଇଥାଇ ଯେ । ଶ୍ଲେଷ ଆଶ୍ଵଲେଷ ସମ୍ଭାଷଣା 
ଅନଙ୍ଗ ସଙ୍ଗରେ ସଙ୍ଗର ରଙ୍ଗକୁ କରିଥାଇ ସେ ଅନ୍ବେଷଣା । 
ସୁଲକ୍ଷଣା : ଚମ୍ପତି ସିଂ : ୬/୪୧ 
୧୩୮.ବହୁ ଅକ୍ଷରର ପୂନଃ ପୁନଃ ଆବୃଭି ଘଟିଥ୍‌ଲେ ଏ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଯେପରି 
ଛୟାଳିଶାକ୍ଷରାନୁପ୍ରାସ : 
ଯେହ୍ନେ ବସନା ନେତ୍ର ଘସନା ଦାସେ ରୂସନା 
ମହୀ ଚଷନା ହା ହା ଘୋଷନା ଯା ଯା ଭାଷନା 
ମୋତେ ନାଶନାରେ । 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧ୍ଵଂସନା ଏଥ୍‌ ଯଶନା ନୋହେ ବିଷନା 
ଶୋକେ ରସନା କୃଶ ଦିଶନା ମୁଖ ପ୍ରସନ୍ନ 
କେଳି ନାଶନାରେ । ପ୍ରଭୃତି 
ଯୁଗଜରସାମୃତଂଭଉଁରୀ : ସଦାନନ୍ଦ : ୨୮/୮ 
୧୩୯.କନକ ସୁତନୁ ତନୁ ତନୁ ହେଲା ଖେଦ ମନୁ 
ମନୁ ସଙ୍ଗ ଅଭିମାନ ମାନୁଛି ଶିବେ । 
ଶିବେ ଆସନ୍ଧ ବଲ୍ଲଭ ଲଭଇ ମୁଁ ସେ ମୋ ଜୀବ 
ଜୀବନ ରହିଲେ ଧବ ଧବଳି ଭାବେ । 
ଭାବେ ସରୁ କି ଲାଭ ମୋର 
ମୋ ରଙ୍କ ରତନ ତ ନଇଲେ ମୋ ପୁର । 
ତତ୍ରୈବ ୨୧/୨୩ 
୧ ୪୦. ସାରସ ଗତି ସଂଗତି ନେତ୍ରଦିନ ଅନ୍ତରେ ଲଭି ନାଗର 
ଗର କଣ୍ଠ ପର ପରମ କଷ୍ଟକୁ ମନରୁ କଲା ଅନ୍ତର | 
ପ୍ରେ:ସୁ:ନି: ଉ: ୮/୧ 
୧୪୧.ମାଳ ଶୃଙ୍ଖଳା ( ୧୩୯ ) ଅନୁରୂପ 
୧୪୨. ରତୀଶ ସୁତୀକ୍ଷ ଶର 
ରସ କ୍ଷତି ସୁ ସତୀର । କ.ଲ.ତି ୨୨/୧୯ 
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୧୪୩. ନନ୍ଦବର ସୂତ ଗକହିତ ତହିଁ ଜଗତସୂର ବନ୍ଦନ 

ନରବର ବନ ବସରସ ସରସ ବନ ବର ବରନ 
ରାଧାବିଳାସ. ଦୀନବନ୍ଧୁ ୧୦/୪୬ 

୧୪୪. ଅ.ବି.ବ. ୧୦/୧୫ 

୧୪୫. ରସ ରସ ସରସାର 
ସାରସ ସାର ରସାର । କ.ଲ.ତି. ୨୨/୪୯ 

୧୪୬. ତର ତର ତନ୍ତେଂ ତୂ ତ ତ୍ୟାତିତ 
ତୋ ତାତ ତାନ୍ତେ ଚନ୍ତିଂ ତା ତୁତ | 
ଯୁଗଳରସାମୃତଭଭରୀ. ସଦାନନ୍ଦ. ୪୭/୪୪ 

୧୪୭. ଅ-ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ଇ-ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ , ଉ -ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତି 
ଅକ୍ଷର ନିୟାମକ ବହୁ ଛାନ୍ଦର ସଂଯୋଜନା, ବି.ଟି.ଅ.; ର.ସି.ସୁ.କେ; ର.କ.ଲ.ବର. 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ | 

୧୪୮. ରସକଲ୍ଲୋଳ ( କ ) , ବାସୁଦେବ ଅଭିଳାଷ (ବ), ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ (ଅ), ଚନ୍ଦ୍ୁବତୀ 
ପରିଣୟ (ଚ ), ଗୋପ ବିଳାସ (କ), ସୁଲକ୍ଷଣା (ସ ) ପ୍ରଭୃତି । 

୧୪୯. ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ , ଯୁଗଳରସାମୂତଭଉଁରୀ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚଦଶ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପ୍ରଭୃତି 
ଛାନ୍ଦକୁ ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଆଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାନ ଭାବରେ ପାଠ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ସୁଲକ୍ଷଣା ( ନୃସିଂହ ) କାବ୍ୟର ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦକୁ ଓଲଟାଇ 
ପଢ଼ିଲେ ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ହେବ । 

୧୫୦. ଅର୍ଥ ଭିନ୍‌ ଶବ୍ଦ ପୂନର୍ବାଚ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଯମକ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶଇ ଅତି ଭଲେ । ରା.ବି.ଗୋ. ୧/୫୯ 

୧୫ ୧. ଶବ୍ଦାଭ୍ୟାସସ୍ତୁ ଯମ କମ୍‌ : ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୟ ଭରତ: ୧୬/୫୮ 

୧୫ ୨. ଧୂନ୍ୟାମଲଭୂତେ ଶୃଙ୍ଗାରେ ଯମକାଦି ନିବନ୍ଧନମ୍‌ 
ଶକ୍ତାବପି ପ୍ରମାଦିତ୍ସଂ ବିପ୍ରଲମ୍ଭେ ବିଶେଷତଃ । ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକ : ୨/୨୫ 

୧୫୩. କୀରକ ବଧ ( ନୀତି ବର୍ମା ), ରାମ ଯମକାର୍ଣ୍ଣବ ( ବେଂକଟେଶ ), ଯମକ ଭାଗବତ 
( ପୂରୁଷୋରମ ମିଶ୍ର ), ନୀଳାଦ୍ରୀଶ ଶତକ ( ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର), ରାମ ଚରିତ 
( ସନ୍ଧ୍ୟାକର ନନ୍ଦୀ ) ପ୍ରଭୃତି । 

୧୫୪. ଯମକାଦି ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଯଥାଜାତ ଧନ୍ଦା ଏହି ବୂଧ ମନବୋଧ ହେ । ବି.ଚି.ଅ. ୧/୨୪ 

୧୫୫. ଗଗନେ ଚନ୍ଦ୍ର କୁମୁଦିନୀ ସରେ 
ଭାଭାନୁ ତେହ୍ନେଂ ସେହି ପଦ୍ଧିନୀରେ 
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କେ କେତେ ଦୂର ସହି ମନେକର 
ଯା ଯାର ପ୍ରୀତି କି ନିକଟ ଦୂର । 
ପ୍ରାପାନୁରକ୍ତ ଯେ 
ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀତ ଯିସେ ନବ ନବ ଖୋଜେ । 
ଯୁଗଳରସାମୃତ ଭଉଁରୀ : ସଦାନନ୍ଦ : ୧୧/୭ 
୧୫୬. ଭଜେ ଭଜେ ଗିରି ପର 
କରେ କରେ ତାପ ଦୂର, କଲି. ୨୨/୩ 
୧୫୭. ବିମାନ ବିମାନ ଚିରେ ମନ ରାଧା ସମାନ ସମାନ ହେଲା ଏଣୁ 
ମୋହନ ମୋହନ ମୂରଲୀ ମୋହନ ମନସେ ମନାସେ ସଙ୍ଗ ତେଣୁ 
ଯୁଗଳରସାମୃତଭଉଁରୀ : ସଦାନନ୍ଦ : ୧୩/୨ 
୧୫୮. ଇସିତରେ ଇସିତରେ ବୋଲୁଥ୍ବି ସେହି ସେହି ମତ 
ସରିତ ପତି ସରିତ ପତି ମୁଂ କି ମିଶୁବୁ ତେମନ୍ତ । ତତ୍ରୈବ ୧୬/୨୫ 
୧୫ ୯.ପରସଟଙ୍ଗରେ ପରସଙ୍ଗରେ କିଛିତ ନାହିଁ ମୋର 
ସତ ତରକ ସତ ତରକତ ବର୍ଣ୍ଣ ନେତ୍ର ତୋର । ତତ୍ରୈବ : ୧୭/୯ 
୧୬୦. ମୁକୁଳେ କେଡ଼େ ଶୋଭନ ନିରେଖ ଏ ପଦ୍ଧ ପୋଖରୀ 
ମୁକୁଳେ କେଡ଼େ ଶୋଭନ ବୋଲି କି ତା ନୀରେ ବିମ୍ବ ଦେଖେ ହରି 
ରାଧାବିଳାସ : ଦୀନବନ୍ଧୁ : ୧୦/୪୧ 
୧୬୧.ବି.ଚି.ଅ. ୧୨/୧୭ 
୧୬୨.ଲା.ବ.ଉ. ୬/୧୮ 
୧୬୩. ରାଧାବିଳାସ : ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ : ୧୦/୪୩ 
୧୬୪.ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଉ. ୯ମ ଛାନ୍ଦ 
୧୬୫. ତତ୍ରୈବ : ୧୩ଶ ଛାନ୍ଦ 
୧୬୬.ରାମା ଶିଶିରେ ଘୋର ନିଶିରେ ଦୁଃଖ ରାଶିରେ ଭାସି 
ବସି ଏକାନ୍ତ ମାନସେ କାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ କାନ୍ତ ଘୋଷି । ତତ୍ରୈବ : ୧୦/୧ 
୧ ୬୭.କରେ ବିରହୀ ବିକଳ କଳ କଳ କଳକଣ୍ଠ କରି ଆଳି 
କମ୍ପାଉଛି ଅପଘନ ଘନ ଘନ ଘନକେଶୀ ଭୃଙ୍ଗାବଳୀ 
ରାଧାବିଳାସ : ଦୀନବନ୍ଧୁ ୧୦/୧୨ 
୧୬୮.ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଉ. ୧୧ଶ 
୧ ୬୯.ନାନା ନନନନା ନା ନା ନନ୍ଦ ଦାନ ନିଦାନ ନନ୍ଦ ନନ୍ଦନ 
ନିନ୍ଦନ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦାନୀ ଦୀନା ଚନ୍ଦନ ଦିନ ଦିନୁ ନ ନିନ୍ଦନ ରା.ବି.ଦୀ : ୧୦/୪୭ 
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୧୭୦.ବି.ଟି.ଅ. ୩୬/୧୩ 
୧୭୧ .ହା ରେ ବିହି କହିବି କାହାରେ 
ହାରେ ହାର ଗଣ୍ଡି ଯେ ବିହାରେ 
ହାରେ ପଶାଖେଳେ ବ୍ୟାଜେ ସେ ସ୍ବେହରେ 
ଏ ଦୁଃଖ ହେଲା ତାହାରେ, ହେ ମୟୂର | 
ଯୁଗଳରସାମୃତଭଉଁରୀ : ସଦାନନ୍ଦ : ୩୧ / ୪ 
୧୭୨.ସର୍ବ ଯମକ ଓ ମହା ଯମକ ଏକାର୍ଥ ବାଚକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
କେହ କେହ ଏହାକୁ ପୂଥକ୍‌ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟମାନେ 
ଉଭୟକୁ ଏକ ରୂପେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ 
ବ୍ୟପେତ, ଅବ୍ୟପେତ ଭେଦ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 
ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁମନର ଶରେ 
ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁମନରସରେ 
ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁମନର ଶରେ 
ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁମନ ରସରେ । ବି.ଚ.ଅ. ୩୪/୩୩ 
୧୭୩. ରମ୍ଭା ଉରୂୁବଶୀବାର ଆଣି କି ଲୋକରେ 
ରମ୍ଭା ଉରୂବସିବାର ଆଣି କି ଲୋକରେ । 
ଖରେ ହଂସ ଗତି ରହେ କାନ୍ତ ଆଲୋକରେ 
ଖରେ ହଂସଗତି ରହେ କାନ୍ତ ଆଲୋକରେ । ବି.ଚି.ଅ. ୩୪/୩୨ 
୧୭୪.କ:ଲ.ତ଼ି: ୨୦/୨ ୨-୨୩ 
୧୭୫.ତତ୍ରୈବ : ୨୨/୩୯ 
୧୭୬.ବି:ଚି:ଅ: ୩୬/୧୦ 
୧୭୭. ତତ୍ୈବ : ୩୬/୧୨ 
' ୧୭୮.ତତ୍ରୈବ,: ୩୬/୧୭ 
୧୭୯.ତତ୍ରୈବ : ୩୬/୧୯ 
୧୮୦, ଏକ ପଦେ ଅନେକାର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ହୋଇବ 
ଶ୍ଲେଷ ଅଳଂକାର ବୋଲି ତାହାକୁ ଜାଣିବ | ରା.ବି.ଗୋ. ୧/୫୭ 
୧୮୧. ସଂସ୍ତ ସାହିତ୍ୟମେୈ ଶବ୍ଦାଳଂକାର : ଡ. ରୁଦ୍ରଦେବ ତ୍ରିପାଠୀ ପୃ. ୨୧୦-୧୧ 
୧୮୨.ଏ ଗ୍ରଛ୍ମର ଦ୍ଧିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 
୧୮୩. ଚନ୍ଦ୍ରହାରା କେଳି ଅଭିଳାଷ : ୨/୭୭- ୧୧୪ 
ଲାବଣ୍ୟଲୀଳାବତୀ : ୫/୮- ୨୦ 
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ରାଧାବିଳାସ : ଦୀନବନ୍ଧୁ : ୪/ ୧୩- ୧ ୪ 
ସୁଲୋଚନାପରିଣୟ : ଭରତ : ୧୨/୪- ୨୮ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ଅଭିମନ୍ୟୁ : ୬୫/୭- ୨୪; ୯୫ ଛାନ୍ଦ 
କୃଷ୍ଣରସାମୃତ : କରୁଣାକର : ୩୩ଶ ଛାନ୍ଦ 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ଉପେନ୍ଦ୍ର : ୬/ ୧୦-୧୧ 
୧୮୪.ତିନି ଅର୍ଥ : ବଳୀ ଦାନବ ସଗୋତ୍ର ନିଦାନ 
କର ଲୋକନାଥ ପାପ ଦହନ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ର ଭବାନୀ 
ଏହୁ ପଦ ହୁଅଇ ଅ୍ଥତିନି । ସ.ସୁ.ଲୋ. ୧/୮ ୧-୮୨ 
ଚାରି ଅର୍ଥ : ରାମନୟନାନନ୍ଦଦା କୁଧରଜା ତୁକି 
ବିଭାବେ ସାରଙ୍ଗ ବିମୋଦନା ନୋହିବୁ କି । 
ହରିକରେ ନାଗର କି ମୁଦ ହେବ ନାହିଁ 
ସୁମନସରେ ସାରଙ୍ଗ ରଞ୍ଜନକୁ ବିହ । ବି.ଚି.ଅ.୩୯/୯ 
ଅଷ୍ଟାର୍ଥ : ଶ୍ରୀକଣ୍ଠାଭରଣ ଭବ ସନ୍ତାପ ବିନାଶ 
କମଳାକ୍ଷ ପାଦେ ଚିନ୍ତେ ଲୋକନାଥ ଦାସ । 
ସ.ସୁ.ଲୋ ୧୩/୫୫ 
ନବାର୍ଥ : ସୁସମ ପୂଷ୍କରେ ସକଳ ଲୋକ ଆନନ୍ଦ କର 
ସେ ବିଷ୍ଣୁ ଚରଣେ ଶରଣ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜର | 
ସୁ.ପ.ଉ.୫/୫୯ 
୧୮୫.ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟିରେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଏକସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
୧୮୬. ଆପାତତୋ ଯଦର୍ଥସ୍ୟ ପୌନରୂକ୍ତ୍ୟେନ ଭାସିତମ୍‌ 
ପୁନରୂକ୍ତବଦାଭାସଃ ସ ଭିନ୍ନାକାର ଶବ୍ଦଗଃ । ସା.ଦ.ବି. ୧୦/୨ 
୧୮୭.ପ୍ରେ. ସୁ. ନି. ଉ. ୧୬/୧-୩ 
୧୮୮.ବି.ଚି.ଅ. ୩୪/୭୦ 
୧୮୯,.ତତ୍ରୈବ : ୩୪/୩୧ 
୧୯୦. ଯଦୃଭ୍ତଂ ଅନ୍ୟଥା ବାକ୍ୟମନ୍ୟଥାଂନ୍ୟେନ ଯୋଜ୍ୟତେ । 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ : ମମ୍ମଟ : ୯/୧ 
୧୯ ୧.ସରସିଜ ବାସିନୀ ଏ ସରସୀ 
ଅଭୟ ବରକୁ ଅଛି ପ୍ରକାଶି 
ସନ୍ଧିପାତ ରୋଗେ ସଲିଳ ବଗେ 
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ଯୋଗ ସାରସ ଯୁଗଳ ସରାଗେ ସେ 
ଚତୁର ନାଗରେ ସ୍କାନ ସେ 
ବିଧାନ ବିଧ୍ରୁ ଏଣୁ ହରିଭୀରୁ ପରି ହୁଏ ଅନୁମାନ ଯେ । ପ୍ର.ପୂ.ଯ. ୧/୧୫ 
୧୯୨.କ୍ରୋ. ବ. ସୁ. ଉ. ୧୮/୪୦-୫୦ 
୧୯୩.ଲା. ବ. ଉ. ୫ମ/୬ଶ୍ବ ଛାନ୍ଦ 
୧୯୪.ର. କ. ଲ. ବୁ. ୩୨ଶ ଓ ୩୩ଶ ଛାନ୍ଦ 
୧୯୫.ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ପରଶୁରାମ କିମ୍ବା ରାବଣ ସୀତା ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି । 
ବୈ.ବି.ଉ. ୬/୩୬-୪୬ ଏବଂ ୨୪/୩୪-୩୬ 
୧୯୬. ସଂସ୍କତ ସାହିତ୍ୟମେଁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର : ଡ. ରୁଦୂଦେବ ତ୍ରିପାଠୀ: ପୃ. ୨୧୮ 
୧୯୭.ଚି, କା. ବ. ଉ. ୧/୩୭ 
୧୯୮.ତତ୍ରୈବ : ୧/୨୯ 
୧ ୯୯.ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମଗ୍ର ଅବନାରସ ତରଙ୍ଗ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ୨ୟ ଛାନ୍ଦ ବ୍ରକନାଥଙ୍କ 
କେଳିକଳାନିଧ୍ର ୨ୟ ଛାନ୍ଦ, ଯୁମଳରସାମୃତଲହରୀର ୧ମ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି । 
୨୦୦.,ବି. ଚି. ଅ. ୩୪/୧୬ 
୨୦୧.ଅ. ବି. ବୃ. ୧୦/୧୫ 
୨୦ ୨. ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ ୨ୟ 
୨୦୩.ବି. ଚି. ଅ. ୩୪/୧୭ 
୨୦୪.ପ୍ରେ. ସୁ. ନି. ଉ. ୬/୯ 
୨୦୫. ଯୁଗଳରସାମୂତଭଉଭଁରୀ : ସଦାନନ୍ଦ ୪୭ /୩୩ 
୨୦୬. ତତ୍ରୈବ : ୪୭/୩୫-୩୬ 
୨୦୭. ତତ୍ରୈବ : ୪୭/୩୩ 
୨୦୮. ତତ୍ରୈବ : ୪୭ /୩୧-୩୨ 
୨୦୯.ତତ଼ୈବ : ୪୭/୩୪ 
୨୧୦.କ.ଲ.ଦି. : ୬/୩୬ 
୨୧୧. ତତ଼ୈବ : ୧୩/୬ ଓ ୮ 
୨୧୨ .ବି.ଚି.ଅ. ୧୭ଶ 
୨୧୩. ସରସ୍ବତୀକଣ୍ଠାଭରଣ : ଭୋଜ. ପୂ. ୨୭୭ 
୨୧୪.ର.କ.ଲୋ: ୧/୮୭-୮୮ 
୨୧୫. କୁଞ୍୍ବିହାର : କ୍ଷ୍ଣକର : ୧୯/୧୯- ୨୩ 
୨୧ ୬.ର.କ.ଲୋ. ୩/୭୧ -୭୨ 
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୨୧୭.କ.ଲ.ତି. : ୨୨/୫୧ 
୨୧ ୮.ତତ୍ରୈବ : ୨୨/୪୯ 
୨ ୧ ୯.ତତ୍ରୈବ : ୨୪/୬୦ 
୨୨୦.କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ଦଣ୍ଡୀ : ୩/୯ 
୨୨୧.ସା. ଦ. ବି. ୧୦ମ 
୨୨ ୨.ଲା.ବ.ଉ. ୬/ ୨୫- ୨ ୯ ପ୍ରଭୃତି 
୨ ୨୩. ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର : ଭୁବନକୁ ଯା ଯାଉଛି ତହିଁ ମୋର ନୃପତି ଅଛି 
ଅସର ପେଶି ନାଶିବ ମନେ ଭୟ ନାହିଁ କିଛି । 
କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ : ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ : ୯/୯୫ 
ଦତ୍ତାକ୍ଷର : ଜଗମୋହୀ ଜୂଡ଼ା ସୁମେ କେବେ ନ କରଇ 
ବନପ୍ରିୟ ସାଳେ ଡାଙ୍କୁ କର୍ଣ୍ଣ ବୃକୁଥାଇ ! 
ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଉ. ୧୬/୪ 

ଚ୍ୟୁତ ଦତ୍ତାକ୍ଷର : କ୍ରୋ.ବ୍.ସୁ.ଉ. ୨୩/୧୬ 
୨୨୪.କୋ.ବ୍ର.ସୁ.ଉ. ୨୫ଶ 
୨୨ ୫.ବିଷାଣ ରଷ୍ୟ ଅଙ୍ଗରୁ ସୁବାସକୁ ପାଇ, ବୈ.ବି.ଉ. ୪/୪୨ 
9୨୨ ୬.ବି.ଚି.ଅ., ୭୭/9୨-୩ 
୨୨ ୭. ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ : ସଦାନନ୍ଦ : ୧୩/୩୪ କିମ୍ବା ୭ମ ଛାନ୍ଦ 
୨୨ ୮. କଳଲତା : ଅହ଼ୁନ ଦାସ : ୫/୪୯ 
୨୨୯.ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ : ଭରତ : ୧ ୨/୩୦-୩୪ 
୨୩୦. ସଲକ୍ଷଣା : ନୃସିଂହ : ୧୫/୧ ୮-୨୨ 
୨୩୧.ପ୍ର.ପୂଯ : ୨/୩୮-୪୧ 
୨୩୨: ଯୁଗଳରସାମୃତଭଉଁରୀ : ୩୪ଶ , ରସକଛଲତା: ୩୫ ଶ 
୨୩୩. ଅମଭିକା ବିଳାସ : ୨ୟ ଛାନ୍ଦ 
୨୩୪.(କ) ବିଶଵମୋହିନୀ : ଦାଶରଥ୍‌, ୨୦/୨ ୪-୬୦ 

(ଖ ) ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ : ବଜନାଥ : ୩୬ଶ, ଲା.ବ.ଉ. ୭/୫-୬ 
୨୩୫. ରସକଳା : ଲୋକନାଥ : ୯/୫୮ -୬୧ 
୨୩୬,.ବୈ.ବି.ଉ. : ୪୯/୨୦ 
୨୩୭. ପ୍ରେମକଳଲତା : ସଦାନନ୍ଦ : ୧୬/୧୩ 
୨୩୮.ର.ସି.ସୁ.କେ : ୨୫/୭୦ 
୨୩୯.ଅ.ବି.ବ : ୨୯/୨୮ 
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୨୪୦.ଲା.ବ.ଉ. : ୭/୮-୯ 

୨୪୧.କ.ଲ.ତି : ୨୨/୫ 

୨୪ ୨. ପ୍ରେମକଳ୍ଲତା : ସଦାନନ୍ଦ : ୧୬/୧୧ 

୨୪୩. ତତ୍ରୈବ : ୧୬/୮ 

୨୪୪. ତତ୍ରୈବ : ୧୬/୯ 

୨୪୫.ତତ୍ରୈବ : ୧୬/୧୫ 

୨୪୬.ବୈ.ବି.ଉ. ୨୮ /୩୦-୩୫ 

୨୪୭.ରସକଳା : ଲୋକନାଥ : ୩/୭୧-୭୨ (ଅଶୃପ୍ୂ ତ, ପଦଗୁପୂ, ଗୋମୁତ୍ରିକା, 
କପାଟ ) : କନକଲତା, ତିବିକ୍ରମ : ୨୨/୫୧ ( କବାଟ, ମଭ୍ଡକପ୍ଟ ତ, ମୁକୁଟ ଓ 
ଶ୍ଵେଷ ) ପ୍ରଭୃତି । 

୨୪୮. ମାର ସାର ରସାର ସା ବରଦ ଦରବର 
ସାର ସୁର ରସୁର ସାରଦରହ ହରବର । 
କବାଟ, ଚକ୍ର, ଅଶ୍ଧପ୍ଲ ତ, ଶମ, ଧନୁ, ନଡ଼କା, ଖଡ୍ଗ, ସୃସ୍ତିକ, ମୟୂର, ବ୍ୟଜନ, 
ଗୋମୃତ୍ରିକା, ମନ୍ତୀ, ଶେଷଯୁଦ୍ଧ, ମୁକୁଟ, ମସ୍ୟ, ଡମରୁ, ଦାସ ) ରାଧାବିଳାସ : 
ଦୀନବନ୍ଧୁ : ୧୧/୫୧ 

୨୪୯.ଲା.ବ.ଉ. ୫ମ ଓ ୬ଶ୍ବ ଛାନ୍ଦ 

୨୫୦.ର.ଲେ.ଉ. ୧୦/୯-୧୦ 

୨୫ ୧.ବୈ.ବି.ଉ. : ୧୯ଶ 

୨୫ ୨. ତତ୍ରୈବ : ୪୯ଶ 

୨୫୩. ଧୃନ୍ୟାଲୋକ : ଆନନ୍ଦ ବର୍ନ ( ଓଡ଼ିଆ) : ୨/୧୯୧-୯୨ 

୨୫୪. ଅଳଂକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ -ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା : ପୃ ୧୩୮-୧୮୮ 
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( ଆମେ ଏଠାରେ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଉଛୁ, 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଅବଗତି -ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାକୁ ସାତୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରୁଅଛୁ, ଯଥା ( ୧) ଲେଖକ ( ୨ ) ସ୍ଥାନ (୩) ରଚନା ସମୟ (୪) ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା 
( ୫) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତା'ର ପରିଚୟ ( ୬ ) ବିଶେଷତୃ ଏବଂ ( ୭ ) ପ୍ରକାଶିତ କିମ୍ବା ଅପ୍ରକାଶିତ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ନିଦିଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଛି । ଯେଉଁ 
ସଂଖ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖରେ × ଚିହୁ ଦିଆଯାଇଛି କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ବେଳେ 
ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ସଂଖ୍ୟାର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ, ତା ସମପକରେ ଆମ ନିକଟରେ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ 
ନାହିଁ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ । 

୧. ଅନଙ୍ଗରଙ୍ଗିଣୀ : 

( ୧ ) କବିରାଜ କେଶବ ରଥ ( ୨ ) ବଡ଼ଖେମଭ୍ଚି (୩) ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ; 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ (ଖୀ: ୧୭ ୨୮-୭୬) ସଭା କବି | (୪) ଦଶ ( ୫) 
କାଳ୍ଥନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ( ୬ ) ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟ ପରିବର୍ତେ ବିଷୟ ବସ୍ତର 
ଗତିଶୀଳତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଭଞ୍ଜ ପରବର୍ରୀ ଯୁଗର କାବ୍ୟ - 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । (୭ ) ଅପ୍ରକାଶିତ ୦.5.M: 
OLU105| 


୨. ଅନଙ୍ଗ ରେଖା : 

( ୧) ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ( ୨ ) ଘୁମୁସର (୩) ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ( ୪) 
ପଞ୍ଚବିଂଶ ( ୫ ) କାଛନିକ କାବ୍ୟ ( ୬ ) ବିଷୟବସୁ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ; ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଓ ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ସଂଯୋଜକ ସେତୁ । ( ୭ ) ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ; ୧୯୬୦ । 


୩. ଅନୁରାଗକଛଲତା : 

( ୧ ) ଖୁରୁଧା ଗଜପତି ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ପୃତୁ ( ୧୭୩୭-୧୭ ୯୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ । ( ୨) ଖୁରୁଧା (୩) ୧୭୨୪ ଶକାହ ବା ୧୮୦୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ (୪) 
ଆଠଟି ସ୍ତବକରେ ବିଭକ୍ତ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତବକ ଆଠଟି କୁସୁମ ବିଶିଷ୍ଟ । ( ୫) ରାଧାକୃଷଙ୍କ 
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ପ୍ରଣୟ-ଲୀଳା; ( ୬) ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟି ଅ' ( ଆ ) ଆଦ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ନିୟମରେ ରଚିତ । ଏହାକୁ 
ଏକ ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକ ସ୍ତବକ ନାମରେ 
ଅଭିହିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତବକ ପୁଣି ଆଠଟି କୁସୁମ ସୁଶୋଭିତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂନଶ୍ଚ ଛାନ୍ଦ, ବୋଲି, 
ପୋଇ, ଚଉପଦୀ ପ୍ରଭୃତି ନିୟମରେ ଆବଦ୍ଧ । ( ୭ ) ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ ଦ୍ରାରା ପ୍ରକାଶିତ । ( ୧୯୭୪) 


୪. ଅନୁରାଗବତୀ : 

( ୧) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୨ ) ବଡ଼ମ୍ବା (୩) ଖୁ: ୧୭୫୭-୬୩ ( କୋଣାର୍କ: 
୩/ ୧-୨) (୪) ଚତୁଦଶ ଛାନ୍ଦ | 

( ୫) କପୋଳକନ୍ିତ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । କାବ୍ୟଟିର କଥାବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଏପରି : ରତ୍ଵାବତୀ ନଗରର ରତ୍ବସେନ ମହାଜନର କନ୍ୟା ଅନ୍ୁରାଗବତୀ ଏବଂ ସେହି 
ନଗରର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ସାଧବର ପୂତ୍ର ରତୁଧ୍ଵଜ ଶିବମନ୍ଦିରରେ ପରସ୍ପରର ସାକ୍ଷାତ ଲାଭ କରି 
ପ୍ରଣୟପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ କେହ କାହାରିକି ନିଜର ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରୁ 
ନଥାନ୍ତି । ଦିନେ କୁମାରୀ ପୁଷ୍ପରିଣୀରେ ନାରିକେଳ ଧୋଉଥ୍‌ବାବେଳେ ସେଥ୍ରୁ ଗୋଟିଏ 
ଭାସିଯାଇଛି । ତାକୁ ଛାଇ ପରି ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ବା ରତୁଧ୍ଵଜକୁ ନିକଟରେ ଦେଖି 
ଅନୁରାଗବତୀ ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଲା ପରି ନାରିକେଳ ଆଣିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାଇଛି । ରତୃୁଧ୍ଵଜ ଅନୁରାଗବତୀକୁ ସତ୍ୟ କରାଇ ଏହା ସମ୍ପାଦନ କରିଛି ଏବଂ ଉଭୟେ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସାକ୍ଷୀ ରଖି ଗାନ୍ଧର୍ବ ରୀତିରେ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଦିନଠାରୁ ପ୍ରତି ରଜନୀରେ 
ସରୋବର ତଟବରୀ ଉପବନ ମଧ୍ଯରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । 


କିଛିଦିନ ପରେ ଏହି ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ସେ ନଗରର ରାଜା 
ଅନୁରାଗବତୀକୁ ରାଜ୍ୟରୁ ବହିଷ୍କୃତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଭାଜନଙ୍କ ସମ୍ମତିକ୍ରମେ ରତୁଧ୍ବଜର 
ଶିରଛ୍ଛେଦ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଣୟୀର ମୃତପିଣ୍ଡକୁ ଧରି ଅନୁରାଗବତୀ ବିକଳ ସ୍ଵରରେ କ୍ରନ୍ଦନ 
କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ନିଶାର୍ରେ ବନଦେବୀ ଆସି ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ରତୁଧ୍ଵଜକୁ 
ଜୀବଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ କୁମାର -କୁମାରୀ ନଗର ପରିତ୍ୟାଗପୂର୍ବକ ବହୁଦୂର ପଥ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଚୋଳ ଦେଶରେ ଯାଇ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହି ନଗର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥ୍‌ବା 
ରାମଚଣ୍ଡୀ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରାଗବତୀକୁ ବସାଇ ରତୃଧ୍ବଵଜ ବସାସଞ୍ଚାର ଯୋଗାଡ଼ ପାଇଁ 
ନଗର ମଝ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 


ଦୈବକ୍ରମେ ଏ ସମୟରେ ସେ ଦେଶର ରାଜା ମୃଗୟା ଅବସରରେ କୌଣସି ମଗର 
ଅନୁଧାବନ କରି ସେଠାରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନୁରାଗବତୀର ରୂପଲାବଣ୍ୟ 
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ତାଙ୍କୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ସେ ବଳାଜ୍ାରପୂର୍ବକ ତାକୁ ସେଠାରୁ ଧରିନେଇ ସ୍ଵନବରକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଯିବାବେଳେ ଅନୁରାଗବତୀ ତା'ର ଏ ଦୁ୍ଦଶା କଥା ମଣ୍ଡପରେ 
- ଲେଖିଦେଇ ଯାଇଛି । 


~~ ~~ 


ରତୃୁଧ୍ଵଜ ନଗରରୁ ଫେରି ଅନୁରାଗବତୀକୁ ନଦେଖି ବିଭିନ୍ନ ଆଶଙ୍କା କରିଛି ଏବଂ 
ଲେଖା ପଢ଼ି ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରିଛି । ଏହାପରେ ସେ ନଗର ମଧ୍ଯକୁ ଯାଇ ଗୋଟିଏ ମାଳାକାର 
ଗୃହରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । 


ଏଣେ ଅନୁରାଗବତୀ ନିଜର ଦୂଃସ୍ଥିତରୁ ସାମୟିକ ଭାବେ ରକ୍ଷା ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ଫାଲ୍‌ଗୁନ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ବ୍ରତ ଆଚରଣ କରୁଥୁବା କହି ରାଜ -ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଣୟୀର ଗୁଣ 
ସ୍କରଣପୂର୍ବକ କାଳ ଯାପନ କରୁଥାଏ । 


ସମୟକ୍ରମେ ମାଳାକାରର ସହାୟତାରେ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପତ୍ର ଆଦାନପ୍ରଦାନ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଦୋଳଯାତ୍ରା ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଅନୁରାଗବତୀ 
ଆସିଥୁବାବେଳେ ଦୈବୀକୃପାରୁ ଉଭୟଙ୍କ ପୁନର୍ମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ସେମାନେ ବର୍ଷକ ପରେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚମକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ରାଜ ନିଦୈଶରେ ଉତ୍ଭୟଙ୍କ ବିବାହ ଉତ୍ସବ ବିଧ୍ବିଧାନ ସହ ସମ୍ପନ ହୋଇଛି । 

(୬) ଏ କାବ୍ୟଟିର ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ବିଶେଷତ୍ସ । (କ) ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଗତାନୁଗତିକ ରାଜକୁମାର -ରାଜକୁମାରୀଭିଭିକ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ 

(ଖ ) ଏହା ଦୁଇଜଣ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ବାରବାଟୀ କିଲ୍ଲାରେ 
ବନ୍ଦୀ ଥ୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ ଏହାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | ମାତ୍ର ଛ'ଟି ଛାନ୍ଦ ଲେଖି କୌଣସି କାରଣରୁ 
ସେ ଏହାକୁ ତାଙ୍କ ଭାଇ ବିଷ୍ଣୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଦେଲେ । ବିଷ୍ଣୁ ପଟ୍ଟନାୟକ 
କାବ୍ୟଟିକୁ ପୂର୍ାବୟବ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରି ପାଞ୍ଚଟି ଛାନ୍ଦ ଲେଖିବା ସମୟକୁ କବି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୀମୁକ୍ତ ହୋଇ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସେ ଶେଷ ତିନୋଟି ଛାନ୍ଦ ରଚନା 
କରି ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି 

ଯୁଗ୍ଧ-ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହେବାର ଏହା ଏକମାତ୍ର ନିଦର୍ଶନ । କିନ୍ତୁ ବିସ୍ଲୟର 
କଥା, କାବ୍ୟ -କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଉଭୟେ ଯେପରି କ୍ରମିକତା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, 
ସେହିପରି ଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷା -ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ ହେଲେହେଁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ନଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଅନଭିଜ୍ଞ ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଭୟର ପାଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


୪୪୪ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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(ଗ ) ବିଷୟବସ୍ୁୁର ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଉପସ୍ଥାପନା ଏ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । କରୁଣ ରସ ଏବଂ ଚିଟାଉଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ବାସ୍ତବ, ସେତିକି କଳାମ୍ବକ । 


( ୭ ) ସଦାଶିବ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ୧୯୦୪ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 


୫. ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ୨ . ଘୁମୁସର, ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ୪. ଦଵାଦଶ, 
୫. ରାମ-କାବ୍ୟ; ରାମଜନ୍ସଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥ୍ଲେହେଁ ରାମ-ସୀତାଙ୍କ 
ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ହଁ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଅଛି । ଏଣୁ କାବ୍ୟର ନାମ ରସତରଙ୍ଗ | ୬. 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଟି ଅକାରାନ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧାରା ରଚିତ; ପ୍ରଦର୍ଶନ- ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟଶୈଳୀର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ; କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରସପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ । ୭. ନବଦୂର୍ଗ ନିବାସୀ 
ପଶ୍ଡିତ ବୀର ମହାପାତ୍ର ଶର୍ମାଙ୍କ ଟୀକା ସହ ଏହାର ଏକ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ ! 


୬. ଅବନୀଚଞ୍ଚଳା : 
୧. ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ , ୨ . ବଡ଼ମ୍ବା, ୩. ଖୁ: ୧୭୫୭-୬୩, ୪.× ୫.×୬.×୭. 
ନାମତଃ ଜ୍ଞାତ (ଅ: ବ: ରା: ୧୪/୫୩) ¦ 


୭. ଅମିକା ବିଳାସ : 

୧. ବୃଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ୨. କେଉଁଝର ( ଢେଙ୍କାନାଳ ), ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପରାର୍ଵ, ୪. ଏକଚାଳିଶି, ୫. ସତୀଙ୍କ ଜନ୍ମ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଧ୍ଵଂସ ଓ ପାର୍ବତୀ ରୂପରେ ସତୀଙ୍କ 
ପୂନର୍ଜନ୍ମଠାରୁ ତାରକବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟ ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ; ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ | ୬. 
(କ) ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟି 'ଅ? ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ ( ଖ ) ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ 
କୌଶଳ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ (ଗ ) ବହୁ ଶବଦାଳଙ୍କାର, ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ବାରା ସୁଶୋଭିତ । (ଘ) 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ସ୍ତୃତିସ୍ତୋତ୍ରର ସନିବେଶ, ( ଙ) ଛାନ୍ଦର ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ସାମ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ 
ନୁହେଁ । ୭. ଖୁ: ୧୯୩୭ରେ ପଡଶ୍ଡିତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ କେନ୍ଦୁଝର 
ଗ୍ରନ୍ଧମାଳାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବଦାନ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ପାଦକ କାବ୍ୟଟି 
ବଳଭଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଟିତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଥୁଲେ । ପରେ ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାର 
ପିତୃତ୍ଵ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କଠାରେ ଆରୋପ କରି କାବ୍ୟଟିକୁ ସ୍ଵସମ୍ପାଦିତ ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରଛାବଳୀ'ରେ 
( ୧୯୬୫ ) ସନିବିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୪୫ 
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୮. ଇଛୁ।ବତୀ : 

୧. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ୨. ଘୁମୁସର, ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବଧ, ୪. ଦଶ, ୫. 
ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକା ଓ ଉତ୍ତର ପଞ୍ଚାଶିକାର ଛାୟାରେ ରଚିତ; ଅନୁସୃତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ୬. (କ ) ଏକ ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟ ( ଅନୁସରଣ ) (ଖ ) ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଓ ତା'ର 
ଭାବାନୁବାଦ ପ୍ରଦତ୍ତ ( ଗ ) କାବ୍ୟ -ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷୀଣ । ୭. ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୬୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୯. ଇଛାବତୀ : 

୧. ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ୨. ବାଙ୍କି ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ( ଖୀ: ୧୭୩୫ - 
୧୭୫୨ ) ୪. ପଞ୍ଚଦଶ ୫. କାଳନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକା ଛାୟାରେ । ୬. ବିଭିନ 
ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନାଯୁକ୍ତ | ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ୦.S.M.O.L./658 | 


୧୦. ଇଛୁ|ବତୀ : 

୧. ବିଷୁ ଦାସ ୨. ବାଣପୁର ୩. ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦହୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ଦୁାଦଶ ୫. କଳିତ 
ବିଷୟବସ୍ତ; ସ୍ଵର୍ଗର ଅପ୍‌ସରା ଇଚ୍ାବତୀ ଓ ଗନ୍ଧର୍ବ ମଧୁକର ମଧ୍ଯରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରୀତି । ସ୍ଵକୃତ 
ଅପରାଧବଶତଃ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅଭିଶପ୍ତା ହୋଇ କାମ୍ଭିଲ୍ୟ ଦେଶର 
ରାଜା ଶକ୍ରେଶ୍ବରଙ୍କ କନ୍ୟା ରୂପେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମର୍ଭ୍ୟରେ ତା'ର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି 
ମେନକା । ମେନକା ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତେ ସ୍ଵର୍ଗପୁରରୁୂ ମଧୁକର ଆସି ତା” ସହିତ ଗୋପନ 
ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଇ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନବହିତ ରାଜା ଧାତୃଗିରି 
ରାଜକୂମାର ମୀନଧ୍ବଜଙ୍କ ସହ ମେନକାର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ମେନକା ଓ 
ମଧୁକରଙ୍କ ଗୋପନ ଅଭିସାର ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ରତିକ୍କନାନ୍ତ ନାୟକର ସୁଖନିଦ୍ରାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇ ମେନକା ପ୍ରତ୍ୟହ ମଧୁକର ନିକଟରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଥାଏ । କିନ୍ଧ ଦିନେ 
ସୂରତଶ୍ରାନ୍ତା ମେନକା ଗାଢ଼ନିଦ୍ରାରେ ଅଭିଭୂତା ହୋଇ ନିଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ସଂକେତସ୍ଥଳକୁ 
ଅଭିସାର ରଚନା କରିପାରିନାହିଁ । ଫଳରେ ମଧୁକର ଭଗ୍ଧମନୋରଥ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ 
କରିଛି; ସେହିଦିନଠାରୁ ଅଭିମାନ ଓ କ୍ରୋଧବଶରୁ ମଧୁକର ଆଉ ଫେରିନାହିଁ । ବିବାହିତ 
ପତି ସହ କାଳାତିପାତ କରୁଥ୍ଲେହେଁ ମେନକାର ବିରହ ବେଦନା ପ୍ରଶମିତ ହେଉନଥାଏ । 
ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ବିତିଯିବା ପରେ ମେନକା ଶାପମୁୂକ୍ତା ହୋଇ ପୂଣି ସ୍ବର୍ଗକୁ 
ଫେରିଯାଇଛି । ଏଥୂ୍‌ରେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ମୀନଧ୍ବଜ ଗଭୀର ଦୁଃଖ ଅନୁଭବ କରୂଥ୍ବାବେଳେ 
ସ୍ଵୀୟ କୁଳଗୁରୁ ସିଦ୍ଧ ଯୋଗୀଙ୍କଠାରୁ ମେନକାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଜ୍ଞାତ ହୋଇ ସାନ୍ଧନା ଲାଭ 
କରିଛି । ଏଣେ ଇଚ୍ଛାବତୀ ମଧ୍ଯ ମଧୂକର ସହ ଦିବ୍ୟ ଆନନ୍ଦରେ କାଳାତିପାତ କରିଛି । 


୪୪୬ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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କାବ୍ୟଟିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ମିଳି ନଥୁଲେହେଁ ଏଠାରେ ହିଁ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ବୋଲି 
ମୀନଧ୍ବଜର ଆଶ୍ଵସ୍ତି ଲାଭରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 

୬. କ) ବିଷୟ -ବୈଚିତ୍ର୍ୟ-ପ୍ରଧାନ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ । 

ଖ ) ବିବାହିତା ନାରୀର ଗୋପନାଭିସାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 

୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ଏକ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଲିପି ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ ଅଛି । 

୧୧. ଉର୍ମିଳା ଛାନ୍ଦ : 

୧. ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାନ୍ତି ୨ .×୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ( ? ) ୪. ଦୁାଦଶ ୫. ଭବିଷ୍ୟ 
ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ଏକ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ । ୬. ବିଷୟପ୍ରଧାନ; 
ବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା ଅଳଙ୍କାର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଛାନ୍ଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଅନିୟମିତ ଏବଂ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ୦.S.M.Or.Ms/165 ! 


୧୨. ଉଷାଭିଳାଷ : 

୧. ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସ ୨ .×୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ( ଉ.ଭି.ଶି. ମୁଖବନ୍ଧ ) ୪. 
ଦ୍ଵାଦଶ ୫. ପୌରାଣିକ; ଭାଗବତ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ହରିବଂଶର ଉଷା- ଅନିରୁଦ୍ଧ ପ୍ରଣୟ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ୬. ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଅତାନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହାର ବାଣୀ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ 
ଭାବେ ଅନୁସୃତ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିଷୟବସ୍ତର ସମାନୁପାତିକ ସମନ୍ଵୟ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
୭, ୧୯ ୨୯ ସାଲରେ ଆରଉଁବଲୁ୍ଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ | 


୧୩. ଉଷାଭିଳାଷ : 

୧. ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ୨. ପୁରୀ ୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪.×8. ପୌରାଣିକ, 
ଭାଗବତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ୬. ସରଳ ଏବଂ ବିଷୟପ୍ରଧାନ ୭. ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ ସମ୍ପାଦିତ ଦିଗନ୍ତ” ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷରେ ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ପାଦିତ ଓ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ; ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । 


୧୪. ରକ୍କିଣୀବିଭା : 

୧. କାର୍ରିକ ଦାସ ୨.×୩. ସପୃଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ଦଶ ୫. ପୌରାଣିକ; 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରକ୍ଷିଣୀଙ୍କ ପରିଣୟ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ପଦ୍ଧପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ବୋଲି କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୪୭ 
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ସ୍ବୀକୃତ ହେଲେହେଁ ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ । ୬. ସରଳ ଓ ସରଳ -ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ; 
ବଣ୍ଣ୍ଣନା ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଦୃତ ଗତିଶୀଳତାଦ୍ଵାରା ସୁଶୋଭିତ ୭. ୧୯୩୦ 
ସାଲରେ ଆଉଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ । 
୧୫. ରକ୍ପିଣୀବିଳାସ : 

୧. ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ୨. ପାରଳାଖେମଷ୍ି ୩. ଖୁ: ୧୭୫୧-୧୭୬୭, 
୪. ବାର ୫. ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରକ୍ଗିଣୀଙ୍କ ବିବାହ ଉପାଖ୍ୟାନ ୬. ବିଷୟ 
ସଂଯୋଜନା କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ଅନୁରୂପ; ଅଳଂକୃତ ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଗତିଶୀଳତା ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ । 


୧୬. ରକ୍ଧିଣୀବିଳାସ : 

୧. ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ନିଶଙ୍କ ରାୟ ୨. ବ୍ରଡ଼ାରଶିଙ୍ଗି ୩. ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ 
(Ganjam District Manual) ୪. ଚତୁଦଶ ୫. ପୌରାଣିକ; ହରିବଂଶର ରକ୍କିଣୀ ପରିଣୟ 
ଅବଲମନ୍ବନରେ ରଚିତ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ, ଜନ୍ମ, ବାଲ୍ୟ, ପୌ ଗଣ୍ଡ ଓ କଂସବଧର 
ସଂକ୍ଷି ପ୍ର ସୂଚନା ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ |! ୬. ସରଳ ଓ କଥାବସୁପ୍ରଧାନ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(0.S.M.Cy/160) | 


୧୭. କନକଲତା : 

୧. ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ୧୭୭୩-୮୦ ୪. ଉନବିଂଶ ୫. କାଳ୍ଥନିକ; 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ଅନୁରୂପ; ରାଜକୁମାର ରସାରଞ୍ଜନ ଓ ନାୟିକା କନକଲତାର 
ଜନ୍ମ, ବିବାହ, ବିରହ, ମିଳନକୁ ନେଇ ରଚିତ | ୬. କାବ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରୌଢ଼ କାବ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ଦେବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଗବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଏବଂ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ୭. ୧୮୯୪ 
ସାଲରେ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ | 
୧୮. କପଟପାଶା : 

୧. ଭୀମା ଧୀବର ୨.×୩. ୧୮ଶ ଶତାହୀ ( ? ) ୪. ଦଶ ୫. ପୌରାଣିକ, ଦୌପଦୀ 
ବସ୍ତହରଣ ବିଷୟ ଉପଜୀ୍ୀବ୍ୟ । ୬. ସରଳ ଓ ବିଷୟପ୍ରଧାନ; ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ; ଅତୀବ ଲୋକପ୍ରିୟ | ୭. ବହୁବାର ପ୍ରକାଶିତ । 


୧୯. ଜଳାକଉତୁକ : 
୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ । ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ ୪. ଦଶ 
୫. କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ; ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପରିବର୍ଭେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ - ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କେଳି -କଉତ଼ୁକ ଏହାର 


୪୪୮ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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ଉପଜୀବ୍ୟ । ୬. (କ ) ବଣ୍ଠାଦ୍ୟ ଓ ବଣ୍ତପ୍ରାନ୍ତ ନିୟମ । କ-ଆଦ୍ୟ ଓ କଂପ୍ରାନ୍ତ ନିୟମରେ 
ରଚିତ । ( ଖ) ପ୍ରଦର୍ଶନ-ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ । ୭. ୧୮୮୪ରେ ଉକକଳ ହିତୈଷିଣୀ ପ୍ରେସ୍‌ରୂ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୨୦. କଳାବତୀ : 

୧. ପଦ୍ଧନାଭ ନରେନ୍ଦ୍ର ସୁତ ପାର୍ଥ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ୨. ରଣପୂର, ୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀର 
ଶେଷପାଦ, ୪. ସାତ, ୫. ଲଘୁ କାଛନିକ କାବ୍ୟ, ୬. କଥାବସୁ ନୂତନ ରୂପେ ପରିକଳ୍ିତ । 
୭. ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୬୧) । 

୨୧. କଳାବତୀ : 

୧. ଗୋକୁଳ ନରେନ୍ଦ୍ର ୨. ମଧୁପୂର ( ? ) ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରାର୍ଵ, ୪. 
ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ ଯାଏ ଉପଲବ୍ଧ, ୫. କାଳଛନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, ୬. ସଂସ୍ୃତାନୁସାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ ୦.S.M.Cy/706) | 


୨୨. କଳ୍ପଲତା : 
୧. ଅର୍୍ଧନ ଦାସ, ୨. ପୁରୀ (?), ୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ୪. 
ତ୍ରୟୋଦଶ, ୫. କାଳ୍ପନିକ; ୬. ଉପଲବ୍ଧ କାଳ୍ନିକ କାବ୍ୟସମୂହ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ; 
ଛନ୍ଦରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାର ବୈଷମ୍ୟ; ଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନତା; ବର୍ଣ୍ଣନାର ନିରାଡ଼ମ୍ବରତା; 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ; ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ଦୀର୍ଘବର୍ୁଳତା । ୭. ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୬୧) 


୨୩. କଂସବଧ : 

୧. ଲୋକନାଥ, ୨. ×୩.×୪.×୫. କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବିଷୟକ; ନାମ କଂସବଧ ହେଲେହେଁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋର ଲୀଳାର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ୬. ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟ, ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଟା ଦୁଷ୍ଠାଠୟ; (୦.S.M. OL/1262) | 


୨୪. କାଞ୍ଚନଲତା : 

୧. ଶ୍ରୀଧର ଦ୍ଵିଜ ୨.×୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରାର୍ଵ ୪. ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ୫. ଗୁରୁ 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ; କାଞଚନଲତା ଓ ବସୁଧାବତଂଶଙ୍କ ମିଳନ ବିରହ । ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ରାନୁସାରୀ; 
ଲୋକପ୍ରିୟ (ମୋ : କ : ସ : ୮/୧୬) ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.5.M.୦1/870), ମୋ ଦ୍ଵାରା 
ସଂଗୃହୀତ । 


୨୫. କାମକଳା : 
୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ୨. ଘୁମୁସର, ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ୪.×୫.- 
କାଳ୍ପନିକ, ୬.×୭. ଅନୁପଲବ୍ଧ ( ଚି:କା:ବ:ଉ: ୧/୧୪) । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୪୯ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୨୬. କୁଞ୍ଞବିହାର : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ୨. ଘୁମୁସର, ୩. ଆଦ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ୪. ସାତ 
୫. କୃଷ୍ଣବିଷୟକ, ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ରଚନା; କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଛାୟାରେ କୃଷ୍ଣ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା; ବସନ୍ତରାସ ପରିବତ୍ୈୈ ବସନ୍ତ କେଳି ବର୍ଣ୍ଣିତ ୭. ପ୍ରକାଶିତ, 
(e୧୯୯୧)। 


୨୭. କୁଞ୍ଜବିହାର : 

୧. କୃଷ୍ଣ କର, ୨. ବାରଙ୍ଗପାଲି ( ସମ୍ବଲପୁର), ୩. ୧୮୦୧-୧୮୯୪, ୪. 
ଚତୃଃତ୍ରିଂଶ, ୫. କୃଷବିଷୟକ; ବରଜ ଓ ମଥୁରାଲୀଳା, ୬. ' କ' ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମ, ୭. ପ୍ରକାଶିତ; 
ସଂ. ଶିବପ୍ରସାଦ ଦାଶ । 


୨୮. କୃଷ୍ଣଅଭିଳାଷ : 

୧. ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ୨. ପୁରୀ, ୩. ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ (? ), 
୪. ଦ୍ଵାଦଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ, ୫. କୃଷ୍ଣବିଷୟକ; ଖଶ୍ଡିତା ରାଧା ଏହାର ନାୟିକା; 
କୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ଅନ୍ୟ ନାରୀସମ୍ଭୋଗ ଚିହୁ ଦେଖି ରାଧାଙ୍କ ଅଭିମାନ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ 


ପାଇଁ ବିବିଧ ଉପାୟ । ୬. ଗତାନୁଗତିକ କୃଷ୍ଣ-କାବ୍ୟଠାରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଥକ୍‌, ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.5.M.Cy/28) | 


୨୯. କୃଷ୍ଣକଳ୍ପଲତା : 

୧. ନଟବର ସିଂହ ମର୍ଦରାଜ ଭ୍ରମରବର, ୨. ଖଣ୍ଡପଡ଼ା, ୩. ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷାରବ, ୪. ଏକତ୍ରିଂଶ, ୫. କୃଷକାବ୍ୟ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଓ ନିତ୍ୟରାସ, ୬. ଶୃଙ୍ଗାରରସ 
ଓ ଅଳଂକାର ବାହୁଲ୍ୟ, ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.5.M.OL/968) | 


୩୦. କୃଷ୍ଣକେଳିତରଙ୍ଗଣୀ : 

୧. ପୂରୁଷୋତ୍ମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ୨. ବଡ଼ଖେମଶ୍ି (ଗଞ୍ଜାମ), ୩. ଖୀ: ୧୭ ୨୮- 
୭୬ (O.H.R.J. Vol. liI/No.3/P154), ୪. ଦଶ ୫. କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ; ଗୋଟିଏ ଦିନର 
ମଧ୍ଧାହୁ ଲୀଳା; ବଂଶୀ ଚୋରୀ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳି ବିଳାସ ୬. ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା; 
ପଦ ଲାଳିତ୍ୟ ୭. ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୭୪) | 
୩୧. କୃଷ୍ଣକ୍ରୀଡ଼ା : 

୧. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ( ଭାଷା ବିନ୍ଯାସ ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅନଙ୍ଗରେଖା 
କିମ୍ବା ରଘୁନାଥ ବିଜାସର କବି ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଲେଖନୀ ପ୍ରସୂତ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହି । କେହି 
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ଜଣେ ରାଜ ଭକ୍ତଙ୍କ ରଚନା ହୋଇଥୁବା ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର ) ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଖୀ ୧୬୩୭ - 
୧୭୦୧ ୪. ପାଞ୍ଚ ୫. କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ ଲଘୁକାବ୍ୟ ୬. ବିଶେଷତୃ ହୀନ ୭. ପ୍ରକାଶିତ : ସଂ. 
ମାଗୁଣି ଦାଶ ( ୧୯୮୭ )। 


୩୨. କୃଷ୍ଣବିଳାସ : 

୧. ଚକ୍ରପାଣି ( ପଟ୍ଟନାୟକ ) ୨. ବଡ଼ଖେମଶ୍ଚି ( ଗଞ୍ଜାମ ) ୩. ପୁରୁଷୋତଭମ ଅନଙ୍ଗ 
ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପୁତ୍ର; ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ୪. ଷଟବିଂଶ 
୫. କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପ ( ୨୨ ଛା ) ଓ ମଥୂରା ( ୪ ଛାନ୍ଦ) ଲୀଳା 
୬. ରସକଲ୍ଲୋଳର ଅନୁସରଣ; ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମତ୍‌କାରିତା; ଦେବଦେବୀ ପରିବର୍ତେ ଛାନ୍ଦ 
ଶେଷରେ ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସ୍ଵରଣ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ ୦.S.M., Or. MS/188 | 
୩୩. କୃଷ୍ତବିଳାସ : 

୧. ତିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଖୀ ୧୭୭୩- ୧୭୮୦ ୪. ଅଷ୍ଟବିଂଶତି ୫. କ୍ଷ 
ବିଷୟକ; ଗୋପ ଓ ମଥୁରାଲୀଳା ୬. ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟ, ସାଂଗୀତିକତା ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(B.U.) | 


୩୪. କୃଷ୍ଣରସାମୃତ : 

୧. କରୁଣାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ୨. ବଡ଼ମ୍ବା ୩. ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ( ୨ୟ) ଦଶମ ଅଙ୍କ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖୁ': ୧୮ ୦୬ (କ୍‌: ର: କ: ୪୪/୨୧ ) ୪. ଚଉରାଳିଶ ୫. କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ; 
କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ ଦ୍ଵାରକାଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୬. ଆଳଂକାରିକତା, କାଳ୍ନିକ କାବ୍ୟର ବହୁ କଥା- 
ବୀଜ ଦ୍ଵାରା ବିଚିତ୍ର, କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର ଗତାନଗତିକ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ୭. ପ୍ରକାଶିତ 
(୧୯୭୧)। 


୩୫. କେଳିକଳାନିଧ୍‌ : 

୧. ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ୨. ଢେଙ୍କାନାଳ ୩. ଖୁ1: ୧୭୩୦-୧୮୦୦ (ବଗ: 
ମୁଖବନ୍ଧ: ପୂ /ତିନିଅଣା- ) ୪. ଷୋଡ଼ଶ ୫. କାଳନିକ କାବ୍ୟ ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ସୁଧାନିଧ୍ର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ; ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଳଂକାରଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦର 
ପରିକଳ୍ନା । ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ । 


୩୬. କୋକିଳାବତୀ : ` ^ 

୧. ନ୍ପତିନନ୍ଦିନୀ; ଲେଖ୍କା କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ନାମ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି ୨. 
ପୂରୀ ( ? ) ୩. ସମ୍ଭବତଃ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. ଚଉଦ ୫. କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ; ଅନଙ୍ଗ ସେନ ଓ 
କୋକିଳାବତୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଓ ବିରହ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ବିଷ୍ପଦାସଙ୍କ ଇଚ୍ଛାବତୀ 
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ଅନୁରୂପ; ରନ୍ଦ୍ର“ଅଭିଶପ୍ତା ଶଶିରେଖାର ମର୍୍ୟ ଅବତରଣ, ଅନଙ୍ଗସେନଙ୍କ ସହ ବିବାହ ଓ 
ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବାପରେ ଶାପ-ଅବଧ୍‌ୂ ଶେଷରେ ସ୍ଵର୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ ୬. କାବ୍ୟଟି 
ଦ୍ଃଖାନ୍ତକ ହେବା ପରିବର୍ରେ କବୟିତ୍ରୀ ତାକୁ ସୁଖାନ୍ତକ କରିଛନ୍ତି; ନାରୀକବିର ମାନସିକତା 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଗାର କ୍ରୀଡ଼ା ଏବଂ ସ୍ତନଜଘନ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିହୃତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ମୋଦ୍ରାରା 
ସଂଗୃହୀତ । 
୩୭. କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶ ୫. 
ଗୁରୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ; କୋଟିବ୍ରହ୍ମୀଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ଓ ପୂଷ୍ଣକେତୃଙ୍କ ଅନୁରାଗ ଓ ମିଳନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ୬. 
‘ କାବ୍ୟ କୋଟିତାରା ଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି”; ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଇତିହାସ ସରଣୀର ଏକ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ; 
ନୈଷଧ ସମକକ୍ଷ; ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ, କେହି କେହି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି 
କହନ୍ତି । ୭. ୧୮୮୮ ସାଲରେ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ପ୍ରେସରୂ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୩୮. ଗୋପବିଳାସ (ଗୋପଚରିତ) : 

୧. ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ୨. ହଳଦିଆ ନିକଟବର୍ରୀ ପଙ୍ଗାର ସଂହ ଦୁର୍ଗର କୋଟପଲା 
୩. ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. ଷଟ୍ବିଂଶ ୫. କୃଷଣ-କାବ୍ୟ, କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସବଧ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୬. ‘କ' ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M., OLK/948) | 


୩୯. ଗୋପୀଚନ୍ଦନ : 

୧. ଚାନ୍ଦ ଦାସ, ୨. ପୁରୀ ୩. ଷୋଡ଼ଶ -ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୪. ସପ୍ତ ୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ; 
ପୁରାଣକୁ ଆଶ୍ରୟ ନ କରି ଗୋପୀ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳ!ା ଅବଲମ୍ବନରେ କବି ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଉଦ୍‌ଭାବନ କରିଛନ୍ତି । ୬. ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ -କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ; 
ବିଷୟ ପରିକଳ୍ଛନାରେ ନୂତନତା, ଭାଷାରେ ପ୍ରାଚୀନତା, ଛନ୍ଦରେ ବର୍ଣ ବୈଷମ୍ୟ; ବର୍ଣ୍ଣନା 
ତଥା ଅଳଂକାର ସଂଯୋଜନା ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠ୍ହତା | ୮. ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୬୦) । 

୪୦. ଗୋବିନ୍ଦବିଳାସ : 

୧. ଘନଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ (ଖୁ: ୧୭୦୭- 
୫୪) ୪. ସାତ ୫. କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ; ବସନ୍ତ ରାସ । ୬. ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟ ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Or. Ms/195) | 


୪୧. ଗୋବିନ୍ଦବିଳାସ : 
୧. ଗୋପୀନାଥ ଦାସ ୨. ପୂରୀ ୩. ଖୁ: ୧୭୭୧ ପୂର୍ବର (ଖୁ: ଇ ୧୬୬) ୪. ସପ୍ତ 
୫. ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାସ ୬. ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Cy/482) | 


୪୫୨ ପରି ଶିଷ୍ଟ 
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୪୨. ଗୋବିନ୍ଦଲୀଳ୍ୀମୃତ : (ଶ୍ରୀକ୍ଷ୍ଠଲୀଳା ରସାମୂୃତ ) : 

୧. ହରିବଂଶ ରାୟ, ଦ୍ଵିଜ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଓ ହ୍ଷିକେଶ; ଉପଲବ୍ଧ ଗ୍ରଛ୍ଧଟିର ପ୍ରଥମ ଆଠଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ହରିବଂଶ ରାୟ, ଚତୁ୍ଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ହୃଷିକେଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଛାନ୍ଦରେ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ନାମଯୁକ୍ତ ଭର୍ଣିତା ଦେଖାଯାଏ । ୨. × ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ ( ପ୍ରେମକଳ୍ପଲତା : 
୧୫ / ଭଣିତା ) ୪. ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ । ୫. କ୍ଷ୍ଣକାବ୍ୟ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ 
ଆନନ୍ଦ ବୃନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପରୁ ଗୃହୀତ ହେବା କବି ସ୍ବୀକୃତ ( ୧/୧୬/୩୧ ) ୬. ପ୍ରଥମେ କେତୋଟି 
ପଲ୍ଲବ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଲୁବ କେତୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ; ନବାନୁରାଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ୭. ପ୍ରଥମ ପଲ୍ଲବ ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୧୪ ସାଲରେ କଟକ ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ପ୍ରେସରୁ ) 


୪୩. ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : 

୧. କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ୨. ଜଳନ୍ତର ଓ ପରେ ଆଠଗଡ଼, ମହୁରୀ, ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି 
ପ୍ରଭୃତି । ୩. ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଡ ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ; 
ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର କ୍ରମ ସୁରକ୍ଷିତ ନୁହେଁ, ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ଛାନ୍ଦ କେତୋଟି ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ( କୋଣାର୍କ : ୨/୧ 
(୧୯୬୦, ଏପ୍ରିଲ) ୫. କାଳଛନିକ; ୬. ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଡ ଭଞ୍ଜ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ଅନୁସରଣ ୭. 
ପ୍ରକାଶିତ; ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ଖ୍ରୀ: ୧୮୯ ୪; ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ । 


୪୪. ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : 

୧. ତ୍ରିଲୋଚନ ବଳିୟାର ସିଂହ ୨. ପୂରୀ ( ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ କରି ରାଜାଜ୍ଞାରେ କୌଣସି 
‘କଟକ! ( ରାଜଧାନୀ )ରେ ବାସ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ( ୧/ ୨୪- ୧୫ ) ୩. ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମାର୍ଵ (ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ବାଣୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯଥା: ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ୨୦ଶ 
ଛାନ୍ଦ ଳଶଶିଶେଣା ୧୩ଶ; ୨ ୨ଶ=ରାମବିଭା ୩ୟ; ୧୩ଶ = ପରିମଳା ୧୦ମ; 
୨ୟ=ପରିମଳା ୧ ୧ଶ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ସ୍ଵୀୟ ଲୀଳାବତୀ କାବ୍ୟର 
୧୧ଶ ଓ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ନିଜର ତ୍ରିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ୧ ୦ମ ଛାନ୍ଦକୁ ବଳିୟାର ସିଂହଙ୍କ 
ଚାନ୍ଦ ଚଉତିଶା ବାଣୀରେ ଗାଇବାପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ।) ୪. ଦୁାବିଂଶତି ୫. କାଛନିକ 
କାବ୍ୟ; ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ଵକ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳାର ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ । ୬. ବିଷୟ ସଂଯୋଜନା ଏକାନ୍ତ ନାଟକୀୟ; 
ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ସଂପୂର୍ଣ ଅଭିନବ; ନାଟକୀୟ ସନ୍ଦେହ ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି; ଆଳଂକାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ କଥାବସ୍ତୁର ଦୀର୍ଘବରୁଁଳ ନବୀନ -ବିନ୍ୟାସ- 
କୌଶଳଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟଟି ଚମତ୍‌କାର । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Cy/47) | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୫୩ 
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୪୫. ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭା : 

୧. ପୀତାମ୍ବର ରାଜନ୍ଦ୍ରେଙ୍କ ଅନ୍ଧଜ ବଳଭଦ୍ର ଭ୍ରମରବର ଦେଭ ୨. ଚିକିଟି ( ଗଞ୍ଜାମ ) 
୩. ୧୭୨୭ ଶକାଦ୍ଦ ବା ୧୮୦୫-୬ ସାଲ ( ୨୬/୫୭) ୪. ଷଟବିଂଶ ୫. କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟ; ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭା ଓ ଅନଙ୍ଗସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳା ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀର 
ଅନୁରୂପ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (8. ୪.) 


୪୬. ଚନ୍ଦ୍ରହାରା କେଳି ଅଭିଳାଷ : 

୧. ପୀତାମ୍ବର ୨. × ୩. × ୪. ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଲିପିରେ ମୂଳରୁ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦର କିଛି ପଦ 
ଯାଏ ଅଛି । ୫. କାଛନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରହାରା ଓ ଅନଙ୍ଗମୋହଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କ୍ରୀଡ଼ା ୬. କାବ୍ୟଟି 
ବର୍ଣ୍ଧନାବିଜାସ ଓ ଆଳଂକାରିତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଡା ଉପେନ୍ଦ୍ର ପରବର୍ଭୀ; କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ବିଶେଷତ୍ଵ; 
ଚିତ୍ରକୂଟ ରାଜ୍ୟର ରାଜା କଳ୍ପତରୁ ଓ ରାଣୀ ରତି କୃଶଳା ଶରତ ରତୂରେ ଜ୍ୟୋସ୍ଥା-ବିହାର 
କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ରାଣୀ ସେମାନଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ବିଳାସୀ ଓ ସୁଖୀ ଆଉ କେହି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି 
କହନ୍ତେ କଳ୍ପତରୁ ଚନ୍ଦ୍ରହାରାର କେଳି ଅଭିଳାଷ ରାଣୀଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(0.S.M. Or. MS./169) | 


୪୭. ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ : 

୧. ରାଜା ବାସୁଦେବ ରାଜମଣି ( ଦୁଜ ଚିନ୍ତାମଣି ) ୨. ମଞ୍ଷା ୩. ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯ । ୪. ବିଂଶ ୫. ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ; ମହାଭାରତର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
( ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭା) ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦନ ଶାମ୍ବଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଏହାର ଉପଜୀୀବ୍ୟ । ୬. ସରଳ ଓ 
ନିରାଡମ୍ବର; କାବ୍ୟଟି ୨୦ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ପଦ ସଂଖ୍ୟା ୨୦.୭ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ( ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ) । 

୪୮. ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପରିଚୟ : 

୧. ରାଜା ପ୍ରତାପ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ଦେବ ୨. ସୃର୍ଣପୂର ୩. ଶକାହ ୧୭୯୦ କିମ୍ବା ୧୮୬୮ 
ମସିହା ୪. ଚତୁର୍ବିଂଶତି ୫. ପୌରାଣିକ; ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଓ କୃଷ୍ଣ-ନନ୍ଦନ 
ଶାମ୍ବଙ୍କ ପରିଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ ( ୨୧/୩୪ ); ଶହ ଓ 
ଅର୍ଥ ଅଳଂକାର ଏବଂ ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ୍ା 'ଚ ବର୍ଣ୍ାଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ ୭. ପ୍ରକାଶିତ 
( ୧୯୧୪; ସୋମ ଭୂଷଣ ସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ) । 

୪୯. ଚାଟ ଇଛ୍ଛାବତୀ : 

୧. ବନମାଳୀ ଦାସ ୨. × ୩. ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ଛଅ ୫. କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 

ଭିତ୍ତିକ; ପ୍ରଚଳିତ ଶଶିସେଣା ବା ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକା କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଭିତ୍ତି କରି ରଚିତ ୬. ସରଳ, 
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ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ ୭. ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୦୯ ସାଲରେ ଏହାର ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ 
ହୋଇଥଲା; ୧୯ ୬୧ରେ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଦାରା ସଂପାଦିତ ) । 
୫୦. ଚିତ୍ରକଳା : 

୧, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ୨. ବାଣପୁର ୩. ଖୀ: ୧୬୫୭-୧୭୩୭ ୪. ପଞ୍ଚଦଶ 
୫. କାଳ୍ପନିକ, ଚିତ୍ରକଳା ଓ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ବିରହ, ମିଳନ ଓ ପ୍ରଣୟାନୁରାଗ ୬. ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ସରଳୀକୃତ ରୂପ; ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସର ଏକ ଆରୋହ ପଦ୍ଧତି ୭. ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୮୯୯ ସାଲରେ 
ଗୋବିନ୍ଦରଥଙ୍କଦ୍ବାରା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ; ୧୯୭୩ରେ ପଡଶ୍ତିତ ଭଗବାନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଶୁବ୍ଧିପାଠ ସହ ସଂପାଦିତ ) ! 


୫୧. ଚିତ୍ରକାବ୍ୟବନ୍ଧୋଦୟ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ଦଶ ୫. 
ଦ୍ଵାରକା ନଗରୀର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଆଚରଣ ଓ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ୬. ଛନ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ରର ଉଦାହରଣ; 
ବହୁ ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାକୁ ଏକ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧ କହିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ୭. ପ୍ରକାଶିତ 
( ୧୯୪୭ରେ ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ ) ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ଅଭାବରୁ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳ ଅବୋଦଧ୍ଧ ! 
୫୨. ଚିତ୍ରଲେଖା : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପ୍ରଥମ ପାଦ ୪. ଏକବିଂଶ ୫. 
କାଛନିକ; ଟିତ୍ରଲେଖା ଓ କୁସୁମଶରଙ୍କ ମିଳନ ବିରହ ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ, 
ଏଥ୍‌ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜକୁ ମଙ୍ଗରାଜ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି, ପ୍ରାକ୍‌ ବିବାହ ସମ୍ଭୋଗ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ରୀତିର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା 
ସଂପାଦିତ । 

୫୨. ଛାନ୍ଦ ଭାରତ : 

୧. କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ), ପିତା : କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ୨. ପୂରୀ ୩. 
ଗଜପତି ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ (୩୬୪/୨ ୨-୨୩) ୪. ୩୬୪ ଛାନ୍ଦ ଓ 
୧ ୬,୦ ୦୩ ପଦ ୫. ସମଗ୍ର ମହାଭାରତ ୬. ସମଗ୍ର ଭାରତକୁ କାବ୍ୟ -ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. cy/268) | 


୫୩. ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ : 
୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ ୪. ଚଉତିରିଶ 
୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ, କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୂ ଦ୍ରାରକାଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ୬. ପ୍ରଥମ ତିରିଶ ଛାନ୍ଦରେ 
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ଗୋପଲୀଳା, ତିନୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ମଥୁରା ଓ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦରେ ଦ୍ଵାରକାଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ; ରାଧାଙ୍କ 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ; ଚଉତିଶା ନିୟମାତ୍ମକ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ; ଛାନ୍ଦର ପଦସଂଖ୍ୟାରେ ସାମ୍ୟ 
ରକ୍ଷାକରି ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ; ବାସଲ୍ୟ ରସର ଯଥାଯଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ୭. ପ୍ରକାଶିତ, 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ଖ୍ରୀ: ୧୮୯୧ । 


୫୪. ତିପୂରସୁନ୍ଦରୀ : 
୧. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ; ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଖୁ: ୧୬୩୭-୧୭୦୧ ୪. ଦଦଶ ୫. 
କାଛ୍ଥନିକ, ତ୍ରିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ ଓ କୁସୁମେଶ୍ବରଙ୍କ ମିଳନ ବିରହ । 


ଅଳ୍ଛୋଦ ସରୋବର ନିକଟରେ କୌଣସି ଅପସରା ଇନ୍ଦ୍ରପୂତ୍ରଙ୍କ ଖିରସରୂ ଗୋଟିଏ 
କନ୍ୟା ପ୍ରସବ କରି ସ୍ଵର୍ଗକୁ ଫେରିଗଲା ! ଏହି କନ୍ୟାଟି ଶିରୀଷ ମୁନିଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରି ଲାଳିତ ପାଳିତ ହେଲା । ରଷି ତାର ନୂତନ ନାମକରଣ କଲେ ତିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ । 
ସେ ଯୌବନ ଲାଭ କରନ୍ତେ ମୁନି ନିକଟସ୍ଥ ରାଜ୍ୟର ରାଜକୁମାର କୃସୁମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ତାହାର 
ପତି ରୂପେ ମନୋନୀତ କଲେ । ତାଙ୍କରି ନଦୈଶରେ ରଖି କୁମାରମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା କୁସୁମେଶ୍ବର 
ମୃଗୟା ସ୍ଥଳରୁ ଅପହୃତ ହେଲେ । କିଛି ଦିନ ମୁନିଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ରହିବା ଅବସରରେ ଦିନେ 
ସେ ତ୍ରିପୂରସୁନ୍ଦରୀର ରୂପଶୋଭା ଦର୍ଶନ କରି ତାହାର ପ୍ରଣୟ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ହେଲେ । 
ଫଳରେ ମୁନି ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ କଲେ । କେତେକ ଦିନ ଉଭୟେ ମିଳନ ସୁଖ ଉପଭୋଗ 
କଲାପରେ ଶିବଗଣମାନେ କୁମାରକୁ ହରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟେ ବିରହ ଜନିତ ଦୁଃଖରେ 
କାମର ଶେଷ ଦଶାରେ ଆସି ଉପନୀତ ହେଲାବେଳେ କୁସୁମେଶ୍ଵର କୌଣସି ମୁନିଙ୍କ ସାନିଧ 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କରି କୃପାରୁ ନିଜର ପ୍ରଣୟିନୀ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ୬. 
ବିଷୟ ପରିକଳ୍ନା ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌କୁ ଭିତ୍ତିକରି ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରେ କବି 
ତାହାକୁ ପରିବରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି; ସମ୍ଭୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅଭାବ; ଅଳଂକାର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ; କାବ୍ୟଟିରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଅଭାବ ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ; ବସ୍ତୁ ନିଦଦେଶରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ । 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Or. Ms./199) | 
୫୬. ତ୍ନୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ : 

୧. ଘନ ଭଞ୍ ( କ୍ଷତ୍ରିୟବର ) ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଖୀ: ୧୭୦ ୭- ୧୭୫୪ ରାଜତ୍ଵ କାଳ, 
ଗ୍ର ରଚନା ଖ୍ରୀ: ୧୭୪୦-୧୭୫୪ ମଧ୍ଯରେ । ୪. ପଞ୍ଚାବନ ୫. ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌, 
ଉଷାଭିଳାଷ ଏବଂ ଚୌର -ପଞ୍ଚାଶିକା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା କାଳ୍ପନିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ୬. ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟ, ୨ ୪୧ ଟି ଗୀତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. OL/460) | 
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୫୭. ତ୍ୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ : 

୧. ଯୁଗ ଭଂଜ ( ସମ୍ଭବତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇ ଯୁଗ ଭଂଜଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗିତ ) 
୨. ବୌଦ ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟପାଦ ୪. ଷୋଳ ୫. କାଳଛନିକ କାବ୍ୟ ୬. ଅଳଂକୃତ 
ଶୈଳୀ; ଶ୍ବେଷରେ ହରିହର ବନ୍ଦନାରୁ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ; ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଚମତ୍‌କାରଚେତନା ୭. କାବ୍ୟଟିର କେତୋଟି ଛାନ୍ଦ ଡ. ଦୂର୍ଗାମାଧମ ନନ୍ଦଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ 
ହୋଇ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଦିଗନ୍ତ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୫୮. ଦମୟନ୍ତୀଶ ବିଳାସ : 

୧. ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଂଜ ୨. ବୌଦ ୩. ରାଜତୃ ସମୟ ଖ୍ରୀ : ୧୮୦୩-୧୮୩୮ 
(ମତାନ୍ତରେ ଖ୍ରୀ : ୧୮୪୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) ୪. ୫. ଗୁରୁ ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ; ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଧାରିତ ୬. ପ୍ରୌଢ଼ କାବ୍ୟଶୈଳୀ; ନୈଷଧୀୟ ପ୍ରଭାବ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; କେଦାର 
ନାଥ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସଂରକ୍ଷିତ । 


୫୯. ଦମୟନ୍ତୀଶ ବିଳାସ : 

୧. ଦାଶରଥ୍‌ ୨. × ୩. × ୪. × ୫. ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ଉପାଖ୍ୟାନ; ସଂକ୍ଷେପଣର 
ସମଗ୍ର ନଳ ଚରିତ । ୬. 'ଦ' ଆଦ୍ୟ ନିୟମ, ଦୃଷ୍ପାଠ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ନଳ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ମିଳନ 
ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଳାସ ବର୍ଣ୍ଣନା । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Cy 1158 ଓ 1167) | 


୬୦. ଦ୍ଵାରିକା ରାହାସ : 

୧. ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ ୨. × ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ ୪. ବାର ୫. 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସକ୍ରୀଡ଼ାର ଏକ ଅଭିନବ ରୂପ ଏଥୁରେ ପରିକଳ୍ତ; ଏ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ବୃନ୍ଦାବନରେ 
ନୁହେ, ଦଵାରକାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ; ରାଧା, ଗୋପିକା ଏବଂ ସୃକୀୟା ଅଷ୍ଟ ପଟ୍ଟମହିଷୀଙ୍କ ଗହଣରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦେବ ଦୁର୍ଲୁଭଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଏବଂ ଚାନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
ଗୋପୀଚନ୍ଦନ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ୬. ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପଧନାରେ ଅଭ୍ତିନବତା; 
ଭାଷାରେ ପ୍ରାଚୀନତା; ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା; ଅଳଂକାର ବିନ୍ଯାସରେ ପ୍ରଯତ୍ନର ଅଭାବ 
୭. ପ୍ରକାଶିତ; ଦାଶରଥ୍‌ ଆଚଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ( ୨୦୦୦)। 

୬୧. ଦୃାରକାଲୀଳା : 

୧. ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ୨. ପଟିଆ ୩. ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ୪. × ୫. 
କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ, ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ କଂସବଧ ପରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ | ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ବିବାହ; ବିଷ୍ଣୁ 
ପୁରାଣ ଅବଲମ୍ବନରେ ଲିଖ୍ତ ବୋଲି କବି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ୬. ଏକ ଗୀତବନ୍ଧ କାବ୍ୟ | ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ (0.S.M. OL/136) | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୫୭ 
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୬୨. ଲାରିକାଲୀଳା : 

୧. ଜଗନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ୨. ପାରଳା ଖେମଭ୍ଡି ୩. ଖୁ: ୧୭୫୧-୧୭୬୭ ୪. 
ଆଠ ୫. ପୌରାଣିକ; ଦାରିକାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ; ଗୋପାଙ୍ଗନା, ଦୌପଦୀ 
ଓ ଅଷ୍ଟପଟ୍ଟମହୀଷୀଙ୍କ ଏକଦ୍ର ସମାବେଶ ଘଟାଇ ସେମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଛଳରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ; ନାରଦ ଚରିତ୍ରଟିର ଅବତାରଣା କାବ୍ୟକଥାବସ୍ତୁକୁ ଏକ ଅଭିନବ 
ରୂପରଂଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିପାରିଛି ୬. ଆହୃତ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନବୀନତା ସନ୍ଧାନ; ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗରେ ରଚିତ ଚଉପଦୀ ସମୂହଦ୍ଵାରା ଛାନ୍ଦ କଳେବରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନା, ନିଜ 
ମୁଖରେ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣିତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ | 


୬୩. ନବ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର : 

୧. ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ ୨. ସୁରଙ୍ଗୀ ( ଗଞ୍ଜାମ ) ୩. ଶକାହ ୧୬୭୪ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଖୀ. ୧୭୫୨-୫୩ (ଛା ୧୬/୫୧ ) ୪. ଷୋଡ଼ଶ ୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ; ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠାର 
ଶରଦ୍‌ରାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୬. ଅଳଂକୃତ ଶୈଳୀ ; ବିଦଗ୍ଧ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. 
Cy/50) 


୬୪. ନଳଚରିତ : 

୧. ମଧ" "ନ ୨. × ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ( ମୁଖବନ୍ଧ : ପୃ: ତେରଅଣା- 
ପନ୍ଦରଣା ) ୪. ସାତ ୫. ନଜ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର-ମାର୍କଣ୍ଡେୟ 
ସମ୍ବାଦ ୬. ସରଳ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୂ ପ୍ରଧାନ ୭. ପ୍ରାଚୀ ସମିତିଦ୍ଧାରା ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୨୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୬୫. ନଳଚରିତ : 

୧. ସଦାନନ୍ଦ ଦାସ ୨., ୩. ପୋଥ୍ଟିର ନକଲ ସମୟ ୧ ୨୧୧ ସାଳ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୦୪ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହା ତାହାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ । ୪. ଏକାଦଶ ୪. ରାମଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମାର୍କଶ୍ତେୟ ବର୍ଣ୍ିତ ନଳ ଚରିତ । ୬. ବିଷୟ ପଧାନ କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟଗୁଣ ବିହୀନ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(0.S.M. OL/630) | 


୬୬. ନଳଚରିତ : 

୧. ବଳଭଦ୍ର ଦେବ >. © ୩. ପୋଥ୍ଟିର ଲେଖା ସମୟ ସନ ୧୧୫୦ | ଏଣୁ 
ଏହା ୧୭୪୩ ଖ୍ରୀ: ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଗଜପତି ବଳଭଦ୍ର ଦେବଙ୍କଦ୍ଵାରା କିମ୍ବା ତାଙ୍କର କୌଣସି ସଭା 
କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବପର । ଖୀ: ୧୬୪୩-୧୬୫୬ (ସୋମ 
ବଂଶେଣ ହୋଏ ଉତପତି । ବଳଭଦ୍ର ଦେବ ବୋଲି ନୃପତି । ରାୟେ ଦୟାଶୀଳ ବିଷ୍ଣୁ ଭଗତି । 
କୃଷ୍ଣ ପାଦପଦ୍ଧରେ ଥାଉ ମତି ॥ ୧୨ । ୪୩-୪୪) ୪. ଦୃାଦଶ ୫. ସମଗ୍ର ନଳ ଚରିତ | ୬. 
ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. OL/800) | 


୪୫୮ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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୬୭. ପଦନ ଜନ୍ମ : 

୧. ରାଣୀ କ୍ଷୀରୋଦମାଳୀ ( ପଟିଆ ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ଏବଂ ହୁମା 
ରାଜା ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟା ) ୨. ପଟିଆ ୩. ସାଲ ୧୨୮୦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖୀ: ୧୮୭୩ ୪. 
ବୟାଳିଶ ୫. ପୌରାଣିକ, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଜନ୍ମ ରତି -ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ବିବାହ ଓ ସମ୍ବରାସୂର ବଧ; ହରିବଂଶ 
ଓ ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ (ପୌରୁଷ : ୧୯୭୧: ମାଇଁ ଏପ୍ରିଲ ସଂଖ୍ୟା) ୬. କଳନା ଓ 
ପୌରାଣିକତାର ସମନ୍ସୟ : ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ! ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(O.S.M. Cy 123) | 


୬୮. ପଦ୍ଧାବତୀ ପରିଣୟ : 

୧. ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ୨. ବାଣପୁର ୩. ଖୀ: ୧୬୯୯ ୪. ଅଠର ୫. କାଳ୍ନିକ: 
ମକରଧ୍ବଜ ଓ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ମିଜନ ଓ ବିରହର କଥା ୬. ବର୍ଣ୍ଣନା-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ପଶ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ : ୨ୟ ଭାଗ) । 


୬୯. ପଦ୍ଧାବତୀ ଅଭିଳାଷ : 

୧. ନିଶଙ୍କରାୟ ରାଣୀ ( ପିତା : ଜରଡ଼ା ଥାଟରାଜ ବାସୁଦେବ; ସ୍ବା : ବୃଡ଼ାରଶିଟି 
ରାଜା ଗୌରଚନ୍ଦର ନିଶଙ୍କରାୟ ) ୨. ଜରଡ଼ା (ଗଞ୍ଜାମ ) ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷପାଦ 
୪. ଅଠତିରିଶ ୫. କାଳନିକ ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ ( ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ : ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ) 


୭୦. ପରିମଳା : 

୧. ନରସିଂହ ସେଣ ୨. ପୂରୀ ୩. ଖୀ : ୧୫ ୨୫-୧୫୩୦ ୪. ଚତୁର୍ବିଂଶ ୫. କାଳଛନିକ 
୬. କଥାବସ୍ତୁରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି; ଦୀର୍ଘବରୁଳ କଥା -ବିନ୍ୟାସ, ସରଜ ଓ ସରସ ୭. ପ୍ରକାଶିତ 
( ଖୀ ୧୯୬୧ ) : କେଦାରନାଥ ମହାପାତଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ । 

୭୧. ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର: 

୧. ଯଦ୍ରମଣି ମହାପାତ୍ର ୨.ନୟାଗଡ଼ ୩. ଖୀ ୧୭୮୧-୧୮୬୬ ୪. ଆଠ ୫. 
ପୌରାଣିକ ; ରକ୍ନିଣୀ ପରିଣୟ ୬. ଶହ ବିନ୍ୟାସ ତଥା ବିସ୍କୟ -ଉପ୍ପାଦକ କଳ୍ପନା ବିଳାସ; 
କବିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମୁରାରି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ; କାବ୍ୟଟି କୂବ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ବିଷଦିଗ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ନାରିକେଳ ପାକର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ୭. ପ୍ରକାଶିତ ( ସଂ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ) | 
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୭୨. ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ : 

୧. ଜଗନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ୨. ପାରଳାଖେମଶ୍ଡି ୩. ଖୀ: ୧୭୫୧-୧୭୬୭ 
୪. ଦୁାଦଶ ୫. ପୌରାଣିକ; ହରିବଂଶର ପ୍ରଦ୍ରୟମ୍ପ -ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ ଉପାଖ୍ୟାନ ଏହାର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ୬. ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଳଂକାରିତା ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁଳତା ବିମୁକ୍ତ ୭. ପ୍ରକାଶିତ; 
ଖ୍ମୀ ୧୯୭୧ରେ ଓଡ଼ିଶା ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ । 


୭୩. ପ୍ରେମକଳା : 

୧. ବିଷ୍ଣଦାସ ୨. ପୁରୀ ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ୪. ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଟି ଛାନ୍ଦ 
ଉପଲ୍ତ ୫. କାଛନିକ କାବ୍ୟ ୬. ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅଭାବରୁ ମତାମତ ଦେବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ ( ଓରିଏଣ୍ଟଲ୍‌ ମେନ୍ୁସ୍‌କ୍ରିପ୍ଧ ଲାଇବ୍ରେରି, ହାଇଦ୍ରାବାଦ; ସଂ. ୩୦ ୨ ୨ / 
ଓ.ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌ ) 

୭୪. ପ୍ରେମକଳା : 

୧. ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ୨. ବାଲିଆ ( ଯାଜପୁର: କଟକ ) ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ୪. ଚତୁଃଷଷ୍ଠୀ ୫. କାଳ୍ନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ ୬. × ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ : 
ଏହାର ଏକ ଖଣ୍ଡିତ, ବିକୃତ ଓ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ଓଡ଼ିଶା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି (୧୯୮୧)। 

୭୫. ପ୍ରେମକଳଲତା : 

୧. ହରିବଂଶ ରାୟ ୨. × ୩. ୧୭୧୮ ଶକାଦ କିମ୍ବା ଖ୍ମୀ ୧୭୯୬-୯୭ ୪. ପଞଷଷ୍ଠୀ 
୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ; ଆନନ୍ଦ ବୃନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପୂର ଛାୟାରେ ୬. ଭକ୍ିରସ ଗ୍ରନ୍ଞସୂତ୍ରାନୁସାରେ ରଚିତ । 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ ୦.S.M. OL/115 | 


୭୬. ପ୍ରେମକଛଳ୍ପଲତା : 

୧. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ୨. ନୟାଗଡ଼ ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗ 
୪. ଷୋଳ ୫. କୃଷ ନାବ୍ୟ: ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଓ କୌଶୋର ଲୀଳା ସହିତ କଂସବଧ 
ଓ ଉଦ୍ଧବ-ଗୋପୀକ: ସବାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣତ । ୬. କାବ୍ୟଟି ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଛାନ୍ଦ ଷୋଳ ପଦ ବଂଶିଷ୍ଟା ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ଆଳଂକାରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦତ୍ତ । ୭. ନୀଳମଣି ଧଳଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ରୀ: ୧୯୦୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
୭୭. ପ୍ରେତ ରଙ୍ଗିଣୀ : 


୯. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ୨. ନୟାଗଡ଼ ୩. ଶେଷ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ୪. ଷଟ୍ତ୍ରିଂଶ 
୫ ଙୃଷ୍ଣକାବ୍ଯ: ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋଟିଏ ରଜନୀର ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ୬. କାବ୍ୟଟି ଗୌଡ଼ୀୟ 
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ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ବରାଜିଦ୍ଧାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ; ମହାପ୍ରଭୁ, ମହାମନ୍ତ, ମହାଦେବ, ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ, ମହାରସ, 
ମହାପ୍ରସାଦ ଓ ମହାମୂନି-ଏହି ସପ୍ତ ମହାମହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ହିଁ କାବ୍ୟରଚନାର ମୌଳିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ (୩୬/୪୧) ୭. ଖୁ: ୧୯୩୧ରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବସୁଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ । 

୭୮. ପ୍ରେମମଞ୍ଜରୀ : 

୧. ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଞ୍ଜ ୨. ବୌଦ ୩. ରାଜତୁ ସମୟ ଖ୍ରୀ : ୧୮୦୩-୧୮୩୮ 
(ଭୂମିକା: ପୃ. ୧) ୪. ଚଉତିରିଶି ୫. କାଳନିକ; ୬. କାବ୍ୟଟି ଯେପରି ଚଉତିରିଶି ଛାନ୍ଦରେ 
ବିଭକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ସେପରି ଚଉତିଶା ନିୟମରେ ରଚିତ; ନିୟାମାତ୍ମକ କାବ୍ୟଟି ସରସ 
ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ୭. ଖୁ: ୧୯୦୦ରେ ବୌଦ ଜଗଦୀଶ ପ୍ରେସର 
ପ୍ରକାଶିତ । 

୭୯. ପ୍ରେମଲତା : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଆଦ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୪. × ୫. କାଳନିକ 

୬. × ୭. ଅନୁପଲବ୍ଧ । 


୮୦. ପ୍ରେମଲତା : 

୧. ଦୟାନିଧ୍‌ ସାତୋଡ଼ା ବେହେରା ମହାପାତ୍ର ୨. ବଡ଼ଖେମଣ୍ଡି ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପରାର୍ଵ ୪. ଚତୁର୍ଘଶ ୫. କାଛନିକ; ମୀନକେତନ ଓ ପ୍ରେମଲତାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ୬. 
କଥାବସ୍ତୁରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୂତନତା; ପଦ୍ମାବତୀ ପୂରର ରାଜମହଷୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ କୃପାରୁ କନ୍ୟାଟିଏ 
ଲାଭ କରନ୍ତି । କନ୍ୟାଟି ଯୌବନ ଲାଭ ପରେ କନ୍ଦର୍ପ ପୀଡ଼ାରେ ଅତିଷ୍ଠା ହୁଅନ୍ତେ ଦେବୀ 
ପାର୍ବତୀ ଦୟା ପରବଶ ହୋଇ ମୀନକେତନକୁ ଆଣି ଗୋପନରେ କନ୍ୟା ଅନ୍ତଃପୂରରେ 
ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ସେମାନେ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ ରହି ବିତାଇ ଦିଅନ୍ତି । ପୁତ୍ର 
ବିରହରେ ମୀନକେତନର ମାତା ମୁମୂର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତେ ପାର୍ବତୀ ରାଜକୂମାରକୁ ପୁଣି 
ଫେରାଇ ନିଅନ୍ତି । ନାୟକ ନାୟିକା ବିରହ ଦୂଃଖରେ କାତର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ 
ନାରଦ ପଦ୍ଧାକରପୁର ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉତ୍ଭୟଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରକାଶକରି ଉଭୟଙ୍କ 
ବିବାହରେ ସହାୟତା କରନ୍ତି | ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (0.S.M. cy/107) | 


୮୧. ପ୍ରେମଲୋଚନା : 

୧. ବିଷୁ ଦାସ ୨. ବାଣପୁର ୩. ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ବିଂଶ ୫. କାଳନିକ; 
୬. କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ଛାୟାରେ ପରିକଳ୍ପିତ । କାବ୍ୟଟିର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ସର୍ବାଧ୍କ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ କୌଶଳ 
ଅନୁସରଣପାଇଁ କବିଚିତ୍ତର ଆବେଗ ଏଥ୍‌ରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ୭. ଖୁ1: ୧୯୬୧ରେ ଶ୍ରୀ କେଦାର 
ନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସଂପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ । 
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୮୨. ପ୍ରେମଶୀଳା : 
୧. ଳୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ + ତଟ (ଜର ୨. ଢେଙ୍କାନାଳ “1. ରାଜ'ଦୁ ଏ 1ୟ ପପୂଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷପାଦ ୪. ଅଠାଇଶି ୫. କାଳଛନିକ; ପ୍ରଣୟସାଗର ଓ ପ୍ରେମଶୀଳାର ପ୍ରଣୟ ବିଳାସ ୬. 
ନିଷ୍ଣତାସଙ୍କ କନିତୃରୂପ ମର୍ନ ମର୍ବତଦୁ ୂର୍ଷ ଜପି 'ମ ଉଁ 12! ୭6 ତ | ବିବିଧ ଅଳଂକାର 
ଚାତୁରୀରେ ଏହା ଭାସ୍ଵର | ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Cy/51) | 
୮୩. ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ : 
୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଆଦ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. ଷୋଳ ୫. କାଳନିକ 
୬. (କ) ନାମ କରଣ ସହ ଛାନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟାର ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା ( ଖ) ଷୋଳଟି ଛାନ୍ଦକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ନିୟମରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ( ଗ ) ଶବ୍ଦାଳଂକାର ସହ ଅର୍ଥାଳଂକାର ନିୟମ-ବଦ୍ଧ ଛାନ୍ଦ (ଘ) 
ଅନୂଢ଼ା କନ୍ୟା ସହ ନାୟକର ବିବାହ । ୭. ଖୁ!: ୧୮୬୬ରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ପରେ 
ବହୁ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ । 


୮୪. ବାସୁଦେବ ବିଳାସ : 

୧. ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ ୨. ଆଠଗଡ଼ ( ଗଞ୍ଜାମ ) ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ 
୪. ବାବନ ୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ୬. କାବ୍ୟଟି “ବଂ ବର୍ଣ୍ଣ ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ; ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଛାନ୍ଦର ପଦ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ‘ବ' ଧାଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଶିଷ୍ଟ, ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା ଏହା ଚମତ୍‌କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ 
ରଚିତ । ୭. ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ଏହାର ପ୍ରଥମାର୍ବ ଶ୍ରୀ ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ; 
ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ । 


୮୫. ବିଚକ୍ଷଣା : 

୧. ବୃଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ୨. ଢେଙ୍କାନାଳ ୩. ଖୀ: ୧୭୩୦-୧୮୦୦ ୪. ଦଶଟି 
ଛାନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ | ୫. କାଳନିକ ୬. ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା; ‘ବଂ, ‘ବା’, 
ବି' , ବୀ', ବୁ”, “ବୁ' ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଶ୍କୁ ପଦ ଓ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରି ଏହି କାବ୍ୟଟିକୁ 
ରୂପଦାନ କରିବା ପାଇଁ କବି ମନସ୍ଥ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
କାବ୍ୟ ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ସ୍ଵରଣୀୟା ଦେବୀ ବିମଳାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କାବ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ରର ନାମକରଣ ବେଳେ ମଧ୍ଯ କବି ‘ବଂ ଆଦ୍ୟ ନିୟମ ସୁରକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ୭. ବୃଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ଏହି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଟି ସନ୍ିବିଷ୍ଟ । 


୪୬୨ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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୮୬. ବିଚିତ୍ର ଭାରତ : 

୧. ବିଶୃମ୍ଭର ଦାସ ( ପଟଟନାୟଙ !- ସଭାପର୍ବଟି ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ମଧୁସୂଦନ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ ୨,୩. ଖୁରୁଧା ଗଜପତି ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ, ତେଣୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରାର୍ବ ୪. ଅଷ୍ଟାଦଶ ପର୍ବ ୫. ସମଗ୍ର ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ୬. 
ଛାନ୍ଦ ବନ୍ଧରେ ମହାଭାରତ ବିଷୟର ଗ୍ରଥନ ୭. ଆଦି ପର୍ବର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କାତଣ 4 5. ¦ଶିନ 
ସମୟ ୧୯ ୧୦ ସାଲ । 


୮୭. ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ : 

୧. ବିଶ୍ଵନାଥ ଖଣ୍ଡିଆ ୨. ପୂରୀ ୩. ଖୁରୁଧା ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ଦୁଇଶତ ସପ୍ରତ୍ରିଂଶ ( ଓ:ସା:ଇ:ସୂ:ପ୍‌: ୨୮୯) 
୫. ରାମ କାବ୍ୟ ୬. ସମଗ୍ର ରାମାୟଣର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଗୀ ତବନ୍ଧରେ ରଚିତ; ପ୍ରଥମ ଗୀତବନ୍ଧ 
କାବ୍ୟ । ୭. ବହୁବାର ପ୍ରକାଶିତ । 


୮୮. ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : 

୧. ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ୨. ବାଲିଆ ( ଯାଜପୁର : କଟକ ) ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ପରାର୍ଵ ୪. ଛୟାନବେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ ୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଚନ୍ଦରବଳୀ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଲୀଳା ବିଳାସ ୬. ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ଏବଂ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀ ଛାୟାରେ ରଚିତ; ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାର ମଣ୍ଡିତ; ବିଷୟବିନ୍ୟାସ 
ସମାନୂପାତୀ ନୁହେଁ; ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
୭. ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ । 


୮୯. ବିଳାସଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ : 

୧. ହରିଦାସ ୨. × ୩. × ୪. ଦୁାଦଶ ୫. ଶାମ୍ବ ଓ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ୬. ସମ୍ବାଦ ଶୈଳୀରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପିତ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ; ଅଳଙ୍କାର 
ବାହୁଲ୍ୟ ରହିତ; ଛାନ୍ଦ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଉପସଂହୃତି ପ୍ରଦତ୍ତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (0.S.M. OL 
1278) | 


୯୦. ବିଶ୍ଵମୋହିନ୍ଯ : 

୧. ଦିକ ଦାଶରଥ୍‌ ୨. × ୩ × ୪ ×୫ କାଳୁନିକ, ବିଶୃଵମୋହିନୀ ଓ ବିଚିତ୍ରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କେଳି 
ବିଳାସ ୬. ‘ବଂ ଆଦ୍ୟ ନିୟମ; ବିଦଗ୍ଧ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶବ୍ଦାଳଂକାର ମଶ୍ଚିତ 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, ଖଣ୍ଡିତ (0.S.M. Or. Ms. 107) | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୬୩ 
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୯୧. ବିଶ୍ବମ୍ଭର ବିହାର : 

୧. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ୨. ନୟାଗିଡ଼ ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ ୪.× ୫. 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ୬. ଚରିତ କାବ୍ୟ, ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ଅନୁସରଣ, 
ଆଳଂକାରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ । ଖଣ୍ଡିତ ଓ କୀଟଦଂଷ୍ଟ(୦.S.M. Cy/272)| 


୯୨. ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାର : 
୧. ଲୋକନାଥ ୨. × ୩. ×୪ ପାଞ୍ଚ ୫. କୃଷ୍କାବ୍ୟ; ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାସନ୍ତୀ କ୍ରୀଡ଼ା ୬. 
ବିଶେଷତୃ ହୀନ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Or. Mr. 196) | 


୯୩. ବୈଦେହୀଶବିଳାସ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ୪. ବାବନ ୫. 
ଗୁରୁ ରାମ କାବ୍ୟ ୬. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ; କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିଜର ବଡ଼ 
ସିଵି; ପ୍ରତିଭା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଏବଂ ଭକ୍ତିମତ୍ତାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସ । ୭. ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ସନ୍‌ ୧୮୭୫ ! 


୯୪. ବୁଜବିଳାସ : 

୧. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବଜ୍ରଧର ନରେନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ୨. ରଣପୂର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗ ୪. × ୫ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ‘ବ୍ଜବିହାର! ଗ୍ରଛର ଛାନ୍ଦଂବନ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ( ୧ /୧୪- 
୧୯) ୬. ଦିତାକ୍ଷର ଅନୁପ୍ରାସ ବହୁଳ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (0.S.M. OL/985) 


୯୫. ଭାବବତୀ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଆଦ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୪. ସାତ ୫. କାଳଛନିକ 
ଲଘୁ କାବ୍ୟ ୬. ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ; ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ରଚନାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ, ୭. 
ପ୍ରକାଶିତ । 

୯୬. ଭାବବତୀ : 

୧. ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବ ୨. ଟକାଲି : ପାରଳାଖେମଭ୍ି ୩. ଖୀ: ୧୭୮୦-୧୮୩୨ ୪. 
ପଞ୍ଚଦଶ ( ଅସଂପୂର୍ଣ) ୫. କାଳଛନିକ; ରସାନନ୍ଦ ଓ ଭାବବତୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳା ୬. ବିଷୟ 
ଚମତ୍କୃତି ୭. ଖୁ: ୧୯୧୯ରେ ପ୍ରଥମାର୍ବର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ । 

୯୭. ଭାରତରସାର୍ଣ୍ବଛାନ୍ଦ : 

୧. ପୂରୁଷୋଭମ ମହାପାତ୍ର ପି. ବୈଦ୍ୟ ପର୍ଶ୍ୂରାମ ମହାପାତ୍ର ୨. ବଡ଼ଖେମଣ୍ଡି ୩. 
ଶକାବ୍ଦ ୧୭୮୨ ବା ଖ୍ରୀ: ୧୮୬୦ (୩୮/୫୪) ୪. ଅଷ୍ଟତ୍ରିଂଶ ୫. କୁରୁବଂଶ ଉତ୍ପତ୍ତିଠାରୁ 
ଯୁଧଷ୍ଠିରଙ୍କ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ୬. ସମଗ୍ର ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାବ୍ୟ 


୪୬୪ ପରି ଶିଷ୍ଟ 
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ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା, କାବ୍ୟ-କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଷଳୀ ଓ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେବା, ପୂୁରାଣକୁ କାବ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଆଳଂକାରିକ କୌଶଳର 
ଆଶ୍ରୟ ନେବା, ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟ ରୂପକୁ ଚମତ୍‌କୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବା । ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Cy/31) | 

୯୮. ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ : 

୧. ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ ୨. ସୁନାଖଳା ( ରଣପୂର ) ୩. ଖୀ ୧୭୨୯-୧୮୧୩ ୪. 
ତ୍ରିଂଶ ୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ; କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସବଧ ଓ ଗୋପୀ -ଉଦ୍ଧବ ସଂବାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୬. 
ଅନ୍ୟତମ ସରସ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ, ଅତୀବ ଲୋକପ୍ରିୟ ୭. ଖୀ: ୧୮୬୯ରେ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ, ଖୀ ୧୯୪ ୨ରେ ୪ ଆର୍ରବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ । 

୯୯. ମଦନମଞ୍ଜରୀ : 

୧. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ୨ . ଘୁମୁସର ୩. ଖୀ: ୧୬୩୭ - ୧୭ ୦ ୧ ୪. ଚତୃର୍ଦଦଶ ୫. କାଳନିକ 
୬. ସରଳ ଓ ସରସ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ୭. ¥ ତାରିଣୀ ଚରଣ 
ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ରୀ: ୧୯୧ ୫ରେ ସଂପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ । 

୧୦୦. ମଦାଳସା : 

୧. ହରିହର ନରେନ୍ଦୁ ୨. × ୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ ( ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟକ 
ପୃ. ୧୭୧ ) ୪. ତ୍ରୟୋଦଶ ୫. ପୌରାଣିକ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୁରାଶରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହୃତ ୭. 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ, ଅନଳଂକୃତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ । 

୧୦୧. ମଧୁମଙ୍ଗଳ : 

୧. ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ୨. ପୂରୀ ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ୪. ତ୍ରିଂଶ ୫. କ୍ଷ 
କାବ୍ୟ; କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସବଧ ଓ ଉଦ୍ଧବ-ଗୋପୀ ସମ୍ବାଦ ୬. ସରଳ ଓ ଅନଳଂକ୍ତ; 
ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ୭. ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରେଟ୍ରିୟଟ୍‌ ପ୍ରେସରୂ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ରୀ: ୧୯୧୮ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 

୧୦୨. ମନୋରମା : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ପୂର୍ବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. × ୫. × ୬. × ୭ 
ଅନୁପଲବ୍ଧ ( ଚି.କା.ବ.ଉ ) 
୧୦୩. ମନୁଥବିଳାସ : 

୧. ବିଶ୍ଵନାଥ ସିଂ ୨. ପାଟଣା ( ବଲାଙଗର ) ୩. ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ୪. 
ବତିଶ ୫. ପୌରାଣିକ, ଶମ୍ବରାସୂର ବଧ ୬. ବିରହାନୁଚିନ୍ତାର ସୁଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ସନ୍ତ୍ରେ ବିଷୟ 
ପ୍ରଧୀନ | ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Or. Ms. 197) | 
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୧୦୪. ମୁନ୍ତାବତୀ : 
୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ପୂର୍ବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ୪. × ୫. × ୬. × ୭. ଅନୁପଲବ୍ଧ | 


୧୦୫. ମୋଦଲତିକା : 

୧. କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଭ୍ରମରବର ୨. ଢେଙ୍କାନାଳ ୩. ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ 
୪. ଏକବିଂଶ ୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ; କୃଷ୍ଣକନ୍ମଠାରୁ କଂସବଧ ଓ ଉଦ୍ଧବଗୋପୀ ସଂବାଦ ୬. 'ମ' 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Cy/172) | 


୧୦୬. ମୋହନ କଛଲତା : 
୧. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ର୍ମା ୨. ନୟାଗଡ଼ ୩. ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଧତାଦ୍ଦୀ ୪. ଛୟାଜିଶ 
୫. କାଛନିକ ୬. ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ ( ଓ.ସା.ଇ.ସୂ.ପ୍‌. ୪୦୩-୨୫) 


୧୦୭. ମୋହନଲତା : 
୧. ଗୋପୀନାଥ ଦାସ ୨. ୩. ୪ ଷୋଳ ୫. କାଳ୍ନିକ ୬. ବିଶେଷ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟହୀନ 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. OL: 112) | 


୧୦୮. ଯୁଗଳରସାମୂୃତଭର୍ଭରୀ : 

୧. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ୨. ନୟାଗଡ଼ ୩. ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. 
ଅଠଚାଳିଶ ୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ, ଯୁଗଳରସାମୃତଲହରୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ ବର୍ଣ୍ଣନାପରେ 
କବି ଏଥ୍‌ରେ ମାନ ଭଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ( ୨/୩) ୬. ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାର ବାହୁଲ୍ୟ, 
ପାଶ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା କୌଶଳ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.5.M. OL/1608) | 


୧୦୯. ଯୁଗଳରସାମୃୂତଲହରୀ : 
୧. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ୨. ନୟାଗଡ଼ ଓ ପରେ ମଧୁପୁର ୩. ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ 

ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. ଅଠାବନ ୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ ବୃଭାନ୍ତ 

୬. ଆଳଂକାରିକ ଓ ପାଣ୍ଜିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ୭. ପ୍ରକାଶିତ କିନ୍ଧୁ ଅନୁପଲବ୍ଧ, ପାଣ୍ଡୁଲିପି (୦..M. 

Cy/92) | 

୧୧୦. ତ : 

୧. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଖୁ': ୧୬୩୭-୧୭୦୧ ୪. ପଞ୍ଚାଶତ୍‌ ୫. 
ରାମାୟଣଭିତ୍ତିକ, ରାମଜନ୍ମଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୬. ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ ଭିତ୍ତିକ ପ୍ରଥମ 
କାବ୍ୟ, ପ୍ରାକ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ -କୌଶଳ ମଧ୍ଯରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସୁନ୍ଦର ସେତୁବନ୍ଧ । 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, ମୋ ଦାରା ସଂଗୃହୀତ | 


୪୬୬ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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୧୧୧. ରଘୁନାଥ ବିଳାସ : 

୧. କୃଷ୍ଣକର ୨. ବାରଙ୍ଗପାଲି ( ବରପାଲି, ସମ୍ବଲପୁର ) ୩. ଖୁ: ୧୮୦୧-୧୮୯୪ 
୪. × ୫. ରାମ କାବ୍ୟ; ରାମଜନ୍ମଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ୬. 'ର' ଆଦ୍ୟନିୟମ, ଆଳଂକାରିକ 
କାବ୍ୟ ୭. ଅପକାଶିତ (0.S.M. Or Ms/190) | 


୧୧୨. ରତ୍ୃମଞ୍ଜରୀ : 

୧. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଖୁ: ୧୬୩୭-୧୭୦୧ ୪.ସପ୍ରବିଂଶ ୫. 
କାଳ୍ପନିକ ୬. ସରସ, ଅନଳଂକୃତ ତଥା ସରଳ କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀ, ସରଳୀକୃତ କଥାବିନ୍ୟାସ 
କୌଶଳ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (B.U.) 


୧୧୩. ରତ୍ବମାଳା : 

୧. ଚକ୍ରଧର ଭଞ୍ଜ, ପିତା: ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ୧୭ଶ ଓ ୧୮ଶ ଶତାଦୀର 
ସନିକ୍ଷଣ ୪. ବିଂଶ ୫. କାଳନିକ ୬. ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଶୈଳୀର ଅନୁଗାମୀ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(O.S.M. Or Ms. 201) | 


୧୧୪. ରସକଳା : 

୧. ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ୨. ବାଣପୁର ୩. ଖୀ: ୧୭୧ ୫ ୪. ଚାଳିଶ ୫. କାଳନିକ 
୬. ସଂସ୍ତ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ ତଥା ଅଳଂକୃତ ଶୈଳୀ, 
ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଅପେକ୍ଷା ବିଦଗ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, 
ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ । 


୧୧୫. ରସକଳା : 
୧. ବାମଦେବ ପଟ୍ଟନାୟକ ୨. ×. ୩. ×. ୪. ×. ୫. କାଳଛନିକ ୬. ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (8.୪) ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ | 


୧୧୬. ରସକଳା : 
୧. ଦୀନବନ୍ଧୁ ହରିଚନ୍ଦନ, ୨. କାକଟପୂର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ୪. 
ଆଠ ୫. କାଳ୍ନିକ, ଲୋକକଥାଭିଭକ ! 


ଭଦ୍ରସେନ ନାମରେ ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପାଟରାଣୀଙ୍କ ନାମ କଳାବତୀ | 
କଳାବତୀ ବହୁ ଦେବତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଫୁଲ ଚନ୍ଦନ ଚଢ଼ାଇ ଗୋଟିଏ ପୂତ୍ର ସନ୍ତାନ ଲାଭ କଲେ ! 
ପୂଅଟିର ନାମକରଣ କରାଗଲା ରତୃଧ୍ବଜ । ରତୃଧ୍ଵଜ ଯୌବନରେ ପଦାର୍ପଣ କରି ସର୍ବଗୁଣ 
ସଂପନ୍ନ ହେଲା । ସେ ଏକଦା ବସନ୍ତ ରତୁରେ ମୃଗୟା ବିହାରଲାଗି ବାହାରିଲା ! ସାଙ୍ଗରେ 
ବହ୍‌ ସୈନ୍ୟ ସାମନ୍ତ ଗଲେ । ରାଜକୁମାର ଗୋଟିଏ କନକ ମୃଗର ପଶ୍ଚାତ୍‌୍ଧାବନ କରି ନିଜର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୬୭ 
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ସେନାବାହିନୀଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ବହୁ ଦୂର ପଥ ଅତିକ୍ରମ କଲାପରେ ସେ ଏକ 
ସରୋବର ତଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଲା । ସେଠାରେ ଏକ ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍କାନ କରୁଥାଏ । 
ତାର ରୂପୈଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ରାଜକୁମାର ବିମୋହିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । କନ୍ୟାଟି ମଧ୍ଯ 
ରାଜକୂମାର ରତୁଧ୍ବଜକୁ ଦେଖ୍‌ ତା'ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହେଲା । ସେ ଯିବାବେଳେ ସରୋବର ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ଗୋଟିଏ ପଦ୍ଧପୂଷ୍ଣ ତୋଳି ଆଣିଲା । ପ୍ରଥମେ ତାକୁ ଗୋଟଏ କ୍ରୌଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀ 
ଉପରେ ରଖ୍‌ ପରେ ଆଣି ଦନ୍ତରେ ସ୍ପର୍ଶ କଲା । ଏହାପରେ ସେ ପଦ୍ଧ ପୂଷ୍ଠଟିକୁ ମୁଖରେ 
ଲଗାଇ ସ୍ଵ ହୃଦୟରେ ଧାରଣ କଲା | 


କିଛି ସମୟ ପରେ ରାଜକୁମାର ଚେତନା ଲାଭ କରି କୁମାରୀ ବିରହରେ ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇ 
ଉଠିଲା । ଏ ସମୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀକୂୁମାର ଆସି ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତେ ରତୁଧ୍ବଵଜ ନିଜର 
ମନୋବେଦନା ତାହା ନିକଟରେ ଜ୍ଞାପନ କଲା ଏବଂ ନିକଟସ୍ଥ ବୃକ୍ଷଲତା ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ 
କୁମାରୀର ପରିଚୟ ଜିଜ୍ଞାସା କଲା | କିନ୍ଧ କାହାରିଠାରୁ ସଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ଲାଭ କରି ନ ପାରି ସେ 
ଶେଷରେ ଜଳଚର ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ବଧ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ହେଲା | ଏହା ଦେଖ୍‌ କ୍ରୌଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀଟି 
କୂଳକୁ ଆସି ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵରରେ କୁମାରୀର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନକାଳୀନ ସଂକେତ ବ୍ୟକ୍ତ କଲା | ଏହା 
ଶୁଣି ମନ୍ତୀପୂତ୍ର ସେ ସଂକେତର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଲା ଯେ କନ୍ୟାଟି କ୍ରୌଞ୍ଚ ଦ୍ରୀପର ରାଜା 
ଦନ୍ତଶେଖରଙ୍କ କନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଏବଂ ସେ ତୁମ ପ୍ରତି ପ୍ରଣୟାସକ୍ତା ! ଏଥୁରେ ରତୁଧ୍ଵଜ ନିରାଶ 
ହୁଅନ୍ତେ ସେ ରାଜକୂମାରକୁ କାର୍ଯ୍ୟସିଦ୍ଚି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧାରଣ କରି ରହିବା ପାଇଁ ଉପଦେଶ 
ଦେଲା | ଏହାପରେ ସେମାନେ ସ୍ଵ ନଗରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କଲେ । 


ମନ୍ତ୍ରୀକୁମାରର ପ୍ରରୋଚନାରେ କ୍ରୌଞ୍ଚ ଦ୍ବୀପରେ ହେଉଥୁବା ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଅଷ୍ଟମୀ ଯାତ୍ରା 
ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଦୃଇବନ୍ଧୁ ରାଜାଙ୍କ ଅନୁମତି କ୍ରମେ ଦୁଇଟି ଅଶ୍ଵ ଆରୋହଣ କରି ଯାତ୍ରା କଲେ । 
କିଛିଦିନ ମଧ୍ୟରେ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ରାଜକୂମାର ନଗର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥବା ଉମା 
ମହେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କଲା । କାର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧି ହେଲେ ସେ ନିଜର ମସ୍ତକ ଦାନ କରିବ ବୋଲି 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା ମଧ୍ୟ କଲା । ଏହାପରେ ସେମାନେ ଯାଇ କ୍ରୌଞ୍ଚ ଦ୍ଵୀପର ଏକ ମାଲୁଣୀ ଗୃହରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । 


କିଛିଦିନ ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ କଲାପରେ ରାଜକୁମାର ଧନରତ୍ଵଦ୍ଧାରା ମାଲୁଣୀକୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ 
କରି ନିଜର ଆଗମନ ବାର୍ଜ। ଚନ୍ଦ୍ରକଳାକୁ ଜଣାଇଲା । ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ ଆନନ୍ଦିତା 
ହେଲା, କିନନ ମାଲୁଣୀଠାରୁ ନିଜର ମନୋଭାବ ଗୁପ୍ତରଖ୍‌ ତାକୁ ଭର୍ସନା କରି ଚନ୍ଦନ ଲିପ୍ତ ହସ୍ତରେ 
ପ୍ରହାର କଲା । ମାଲୁଣୀ ପ୍ରତି ଏପ୍ରକାର ବ୍ୟବହାର କଥା ଶୁଣି ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର କହଲା ଯେ ରାଜକୁମାରୀ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୂରା । ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଗୋପନ ଅଭିସାର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏଣୁ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଏହି ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ସେ ସୂଚିତ କରିଛି । 


୪୬୮ ପରି ଶିଷ୍ଟ 
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ଏଥ୍‌ରେ କଥଂଚିତ୍‌ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୋଇ ରତୁଧ୍ବଜ ଶୁକ୍ଳପ କ୍ଷର ଅବସାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା 
କଲା । ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପରଦିନ ରାଜକୁମାରର ନମ୍ର ନିବେଦନ ଫଳରେ ମାଲୁଣୀ ରାଜକୂମାରୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ନିକଟରେ ପୁଣି ରାଜକୁମାର ପ୍ରଣୟ ନିବେଦନ କଲା । କିନ୍ତ ଉକ୍ତ ଦିବସରେ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 
ରତୂମତୀ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ସେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ନକରି ମାଲୁଣୀକୁ ଭର୍ସନା ପୂର୍ବକ ତାର ଗଣ୍ଡ 
ଦେଶରେ ସିନ୍ଦୂରଲିପ୍ତ ତିନୋଟି ଅଙ୍ଗୁଳି ଟିହ୍ନ ବସାଇ ଦେଲା । ଏଥ୍‌ରେ ମାଲୁଣୀ ବିବ୍ରତା ହୋଇ 
ରାଜକୁମାର ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରକୁ ତା'ର ଗୃହରୁ ଚାଲିଯିବାପାଇଁ କହିଲା । ରାଜକୁମାର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ନୈରାଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ ମନ୍ତ୍ରୀପୂତ୍ର ଏହି ସଂକେତର ପ୍ରକୃତ ମର୍ମ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ତାକୁ 
ସାନ୍ଧନା ପ୍ରଦାନ କଲା ।- 


ଏହିପରି ତିନୋଟି ଦିନ ବିତିଯିବା ପରେ ରାଜକୂମାରର ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ମାଲୂଣୀ 
ରାଜକୃୂମାରୀ ନିକଟରେ ପୁଣି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛି । ଏଇ ଦିନ ରାଜକୁମାର ନିଜେ 
ଗୋଟିଏ ଚମ୍ପା ଭଉଁରୀ ଗ୍ରଥନ କରି ପଠାଇଥାଏ | ତାକୁ ଦେଖ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ମନେ ମନେ ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନୁତପ୍ତା ମଧ୍ୟ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ମାଲୁଣୀଠାରୁ ନିଜର ମନୋଭାବ 
ଗୋପନ କରି ସେ ମାଲୁଣୀର ମୁହଁରେ କସ୍ତୁରୀ କଳା ବୋଳି, ତାକୁ ଗୋଟିଏ କଳାଶାଢ଼ୀ 
ପିନ୍ଧାଇ ବାରିପଟ ପାଣିଦୁଆର ଚୋରା କବାଟ ଦେଇ ବାହାର କରିଦେଲା । ଚନ୍ଦ୍ରକଳାର ଏ 
ପ୍ରକାର ବ୍ୟବହାରରେ ମାଲୁଣୀ କ୍ରୋଧ ପରବଶ ହୋଇ ଆଉ ଏକଥା ଉଠାଇବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲା । ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାର କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ସଖାକୁ କହିଲା; ଆଜି ତୁମର 
ମନୋରଥ ସିଦ୍ଧ ହେଲା | କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ରଜନୀରେ କସ୍ତୁରୀ ପଙ୍କ ଧାରଣ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ବସ୍ତର ପରିଧାନ 
କରି ବାରପଟ ଚୋରା ଦୁଆର ଦେଇ ଉପବନରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ରାଜକୁମାରୀ 
ନିଦ୍ଦୈଶ ଦେଇଛି ।' ରାଜକୁମାରର ଆନନ୍ଦ କହିଲେ ନ ସରେ । ସେ ନିଜକୁ ଏଥୁ ସକାଶେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ଏଣେ ରାଜକୁମାରୀ ମାଧବୀ ମଣ୍ଡପରେ ରାଜକୁମାରକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଥାଏ । ତାର 
ଦ୍ରଇଜଣ ବିଶ୍ଵସ୍ତା ସଖୀ ଚୋରା ଦୁଆର ନିକଟରେ ରତୁଧ୍ବଜକୁ ପାଛୋଟି ଆଣିବା ପାଇଁ ଜଗି 
ଆଆନ୍ି । ଯଥାସମୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ ବେଶଭୂଷାରେ ଭୂଷିତ ହୋଇ ରତୁଧ୍ଵଢଜ ସେଠାରେ ଆସି 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । ରାଜକୁମାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଓ ରାଜକୁମାର ରତୁଧ୍ବଜଙ୍କ ବହୁ ଦିନର ଆକାଂକ୍ଷା 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା । 

ପ୍ରତିଦିନ ଏହିପରି ଉଭୟଙ୍କ ମିଳନ ହେଉଥାଏ ! ଏକଥା ପ୍ରକଟିତ ହେଲେ ରାଜା ଦଶ୍ଡ 
ବିଧାନ କରିବା ଭୟରେ ଉଭୟେ ମନେ ମନେ ସେଠାରୁ ପଳାୟନ କରିବା କଥା ଚିନ୍ତା 
କରୁଥାନ୍ତି । ଦିନେ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ତାର ସଂକେତଗୁଡ଼ିକର ରହସ୍ୟ ରାଜକୁମାର କିପରି ବୁଝିପାରିଲା 
ବୋଲି ପଚାରନ୍ତେ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାର ଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ପ୍ରକାଶ କଲା । 
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ଏକଥା ସ୍ଵୀୟ ବନ୍ଧୁଠାରୁ ଶୁଣି ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାର ଚନ୍ଦ୍ରକଳାର ମନୋଗତ ଭାବ ଜାଣି ପାରିଲା । 
ସେ ସଖାକୁ କହିଲା ଯେ ପରିଦିନ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ସମୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ରଚାଳନା କଲେ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହତଚେତନ ହୋଇପଡ଼ିବ । ସେତିକିବେଳେ ସେ ତାର ବାମ ଜଘନରେ ଗୋଟିଏ 
ତ୍ରିଶୂଳ ଚିହ୍ନ ଅଙ୍କନ କରିଦେବ ଏବଂ ଫେରିଲା ବେଳେ ରାଜକୁମାରୀର କରକମଳରୁ ତାର 
ନାମାଙ୍କିତ ମୁଦ୍ରିକାଟି ନେଇ ଆସିବ ! ରତୁଧ୍ଵଜ ସଖାର ନିଦ୍ଦେଶ ପାଳନ କଲା । 


ପରଦିନ ମନ୍ତୀକୂମାର କାପାଳିକର ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ କରି ନଗର ପ୍ରାନ୍ତ ଶୃଶାନରେ 
ଯୋଗ ସାଧନାର ଛଳନା କଲା । ରତୁଧ୍ବଜ ବଟୁର ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ କରିଥାଏ | ମନ୍ତ୍ରୀକୂମାର 
ତାକୁ ରାଜକ୍ୂମାରୀ ନାମାଙ୍କିତ ମୁଦ୍ରିକାଟି ଦେଇ କହିଲା, ' ଏହାକୁ ନେଇ ତୁମେ ନଗର ମଧ୍ଯରେ 
ବିକ୍ରୀ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କର | ଯଦି କେହି ତୂମକୁ ଚୋର ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି ତେବେ 
ତୁମେ ମୋ କଥା ସେମାନଙ୍କୁ କହିବ ।” ରାଜକୁମାର ମୁଦ୍ରିକାଟି ନେଇ ଜଣେ ସାଧବଙ୍କୁ 
ଦେଖାନ୍ତେ ସେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ଚୋର ମନେକରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଡାକି ଆଣିଲେ | ରତୃଧ୍ଵଜ 
ସ୍ବ ଗ୍ରରୁଙ୍କଠାରୁ ଏହା ଆଣିଥ୍‌ବା କଥା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ ସମସ୍ତ ସାଧବ ଶ୍ୃଶାନରେ ଯାଇ 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । ମନ୍ତ୍ରୀପୂତ୍ର ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ମୁଦ୍ରିକାର ତଥ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି କହିଲା, 
“ପୂର୍ବ ରଜନୀରେ ସେ ଶବ ସାଧନା କରୁୂଥ୍ବା ସମୟରେ ଭୂତ ପ୍ରେତ ପିଶାଚମାନେ ଆସି 
ରୂଶ୍ଡ ହୋଇଥୂଲେ । ଏ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଡାକିନୀ ସେଠାକୁ ଆସି ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଉପକ୍ରମ କରନ୍ତେ ଆମେ ତାକୁ ଆହତ କରି ଶବ ନିକଟରେ ପକାଇ ଦେଲୁ । 
ସେତେବେଳେ ତା ଅଙ୍ଗୁଳିରୁ ଏଇ ମୁଦ୍ରିକାଟି ଖସି ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଡାକିନୀର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଜ୍ଞାତ 
ହେବା ନିମିତ୍ତ ଆମେ ତାର ବାମ ଜଘନରେ ଗୋଟିଏ ତ୍ରିଶୂଳ ଚିହୃ ଅଙ୍କନ କରି ଦେଇଛୁ । 
ଯଦି ନଗର ମଧ୍ଯରେ ଏପରି କୌଣସି ନାରୀର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ, ଆପଣମାନେ ତାକୁ ଦଶ୍ଡ 
ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ଧ; ନଚେତ୍‌ ସେ ସମଗ୍ର ନଗରୀକୁ ଶୃଶାନରେ ପରିଣତ କରିଦେବ । 
ନାରୀ ଅବଧ୍ଯା ହେବା ଯୋଗୁଁ ତାକୁ ନଗର ମଧ୍ଯରୁ ବହିଷ୍କାର କରିଦେବା ନିମିତ୍ତ ରାଜାଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତୁ ।' 


ସାଧକଙ୍କ ବାକ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରି ମହାଜନମାନେ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏହା 
ନିବେଦଂ କଲେ । ରାଜା ମଧ୍ଯ ରାଜକୂମାରୀଙ୍କ ବେଶକାରି ଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ସତ୍ୟତା 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରି ରାଜକୁମାରୀକୁ ନେଇ ଶ୍ଶାନରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଆସିଲେ । ସେଠାରେ 
ଉଭୟମିତ୍ର ଛଦ୍ଧବେଶ ପରିତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଲେ ଏବଂ ଅଶ୍ଵାରୋହଣ 
ପୂର୍ବକ ସ୍ଵ ରାଜ୍ୟ ଅଭିମୂଖରେ ପ୍ରସ୍ଥାନ କଲେ । 


ପଥ ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉମାମହେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ପଡ଼ିଲା । ରାଜକୁମାର ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଜ୍ଞାକଥା 
ସରଣ କରି ବନ୍ଧୁ ଓ ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରସ୍ଥ ଦ୍ଵାର ସମ୍ମୁଖରେ ଜଗାଇ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ 
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କଲା ଏବଂ ଖଡ୍‌ଗ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵ ମସ୍ତକ ଛନ କରି ଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବଳି ଦାନ କଲା । ବହୁ 
ସମୟ ବିତିଯିବା ପରେ ସୁଦ୍ଧା ରତୁଧ୍ଵଜ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ ନ କରିବା ଯୋଗୁଁ ମନ୍ତ୍ରୀ ପତ୍ର ମନ୍ଦିର 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କଲା ଏବଂ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏ ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ସେ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମବଳି ଦେଲା । କିଛି 
ସମୟ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କଲାପରେ ରାଜକୁମାରୀ ମନ୍ଦିରର ଗର୍ଭଗୃହରେ ପ୍ରବେଶକରି ସ୍ଵାମୀ ଓ ତାଙ୍କ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଏପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଲା ଏବଂ ନିଜର ମସ୍ତକ ମଧ୍ଯ ବଳି 
ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହେଲା । ଏହି ଅବସରରେ ଦେବୀ ଆବିର୍ଦୂତା ହୋଇ କହିଲେ ଯେ ସେ 
ଉଭୟେ ଶିବଙ୍କ ଅଂଶରୁ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ଚନ୍ଦ୍ର କଳା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅଂଶରୁ ଜାତ । ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କ 
ମୃତ ଶରୀର ସହ ମସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଯୋଡ଼ିନେଲେ ସେମାନେ ପୁଣି ଜୀବନ ଲାଭ କରି ଉଠିବେ । 
ଏହା ଶୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ବ୍ୟସ୍ତତାର ସହିତ ରାଜକୁମାର ଶରୀରରେ ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାରର ମସ୍ତକ ଏବଂ 
ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାର ଶରୀରରେ ରାଜକୁମାରର ମସ୍ତକ ଯୋଡ଼ିଦେଲା । ଫଳରେ ସେମାନେ ଜୀବନ 
ପାଇ ଉଠି ବସିଲେ | ଏହା ଦେଖ୍‌ ରାଜକୁମାରୀ କାହାକୁ ବରଣ କରିବ ଜାଣି ନ ପାରି କିଂ- 
କର୍ଉବ୍ୟ -ବିମୂଢ଼ା ହୋଇ ରହିଲା । ଦେବୀ ତା'ର ଏ ଅବସ୍ଥା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ଶରୀରର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଅଙ୍ଗ ମସ୍ତକ ଥୁବା ବ୍ୟ୍ତିଟିକୁ ବରଣ କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଲେ । ରାଜକୁମାରୀ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କରି ନିଦ୍ଦେଶ ପାଳନ କରି ରାଜକୁମାରର ମସ୍ତକଯୁକ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀ ପୃତ୍ରକୁ ପତିରୂପେ ବରଣ 
କଲା । ତିନିହେଁ ଯାଇ ସ୍ଵ ରାଜ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହ ଉତ୍ସବ 
ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ ହେଲା । 


୬. ଲୋକକଥା ଭିରତିକ; ଗତିଶୀଳ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ; ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ 
ମୃଗୟାର ସରସ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ । କଥାସରିତ ସାଗର ଓ ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିରେ 
ସମ ସ୍ୟାମୂଳକ ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ଏପରି ଏକ ଗଳ୍ପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. 
OU 1729) | 


୧୧୭. ରସକଳଛ୍ଲତା : 

୧. ବୃଜସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ ; ପିତା. ବଳଭଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ; ୨. ବଡ଼ଖେମଣଶ୍ଡି ୩. ବୀର 
କେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ଅ୫୪ଙ୍କ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ମୀଃ ୧୭୭୯-୧୭୮୦ ୪. ଛୟାଜିଶ ୫. କାଛନିକ 
ଗୁରୁକାବ୍ୟ ୬. ସାଳଂକାର, ଧ୍ଵନି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଗର୍ଭିତ ଏବଂ ସରସ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ୭. 
ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ । 


୧୧। . ରସକଳ୍ପଲତା : 

୧. ନବଦୂର୍ଗାଧ୍ପତ ବିନାୟକ ସିଂହ ମାନ୍ଧତା ୨. ନବଦୁର୍ଗ ୩. ଖୀ: ୧୭୮୮-୧୮୦୮ 
(O.H.R.J: Vol X No. |. ° 118) ୪. ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଲିପି ୫. ଗୁରୁ କାଳଛନିକକାବ୍ୟ ୬. 
ଅଳଂକୃତ ଓ ସାଡ଼ମ୍ବର ଶୈଳୀ ୭. ବୃହୁପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୭୧ 
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୧୧୯. ରସକଲ୍ଲୋଳ : 

୧. ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ୨. ପୂରୀ ୩. ଶେଷ ସପ୍ତଦଶ ଓ ଆଦ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୪. 
ଚତୃଃତ୍ରିଂଶ ୫. ଗୁରୁ କ୍ଷ୍ଣକାବ୍ୟ , ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପ ଓ ମଥୁରା ଲୀଳାବର୍ଣ୍ଣିତ ୬. ଲଳିତ ମଧୁର 
କାବ୍ୟ, ଶେଷ ରୀତି କାବ୍ୟ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ( ଓ:ସା:ମ:ପ: ) ୭. ୧୯ ୨୭ରେ ଏହାର ଶୁଦ୍ଧ 
ସଂସ୍କରଣ ୪ ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ । 


୧୨୦. ରସ ତରଙ୍ଗ : 

୧. ବୀରକେଶରୀ ଦେବ ୨. ଖୋର୍ଵା ୩. ଖୁ: ୧୭୩୬-୧୭୯୩ ୪. ତେର ୫. କୃଷ 
କାବ୍ୟ; ଦ୍ଵାରକା ଲୀଳା; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦ୍ବାରକାରୁ ଗୋପପୁରକୁ ଯାଇ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ନ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି; ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଗୋପୀଚନ୍ଦନ ଅନୁରୂପ ୬. ବିଷୟ ପରିକଳ୍ଛନାରେ 
ଅଭିନବତ୍ଧ, ରଚନାଶୈଳୀ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ, କାଳଛ୍ଥନିକକାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ୭. 
ପ୍ରକାଶିତ; ମହୀମୋହନ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସଂପାଦିତ ଏବଂ ଉକ୍ତକବି ରାମଦାସ ସ୍‌ ତିମନ୍ଦିର 
ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରକାଶିତ ( ଖୀ: ୨୦୦୧)। 


୧୨୧. ରସନିଧ୍‌ : 

୧. ଘନ ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ( ୧୭୦୭-୧୭୫୪) 
୪. ପଞ୍ଚାଶତ୍‌ ଛାନ୍ଦ ୫. ଗୁରୁ କାଳନିକ କାବ୍ୟ ୬. ସାଳଂକାର ଓ ସାଡ଼ମ୍ବର ଶୈଳୀ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(0.S.M. OL/459) | 


୧୨୨. ରସବତୀ : 

୧. ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର ୨. ବାଲିଆ ( ଯାଜପୁର ) ୩. ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ, 
୪. ବତିଶ ୫. କାଳୁନିକ ୬. ଅଳଂକୃତ ୭. ଅନୁପଲବ୍ଧ; ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୋଥ୍‌ ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ । ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ ଏବଂ 
ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵରେ ସନ୍ନିବେଶିତ 
ପ୍ରେମକଳା କାବ୍ୟର ଶେଷରେ ରସବତୀ ସମାପ୍ତ ହେବାର ଉଲ୍ଲେଖ ବଡ଼ କୌତୃହଳୋଦୀପକ । 


୧୨୩. ରସ ବାରିଧ୍‌ : 

୧. ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ ୨. × ୩. ବିଂଶ ୪. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ( ମୁଖବନ୍ଧ: ପୃ. 
ସାତଅଣା ) ୫. ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁବାଦ ୬. ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ନିଦର୍ଶନ ୭. ଖୀ: ୧୯ ୨୯ରେ ୪ ଆରଉଁବଲୁଭ ମହାନ ଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ । 


୪୭୨ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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୧୨୪. ରସରତ୍ନମାଳା : 

୧. ରଘୁନାଥ ଭୁମରବର ( ଏହାର ରଚୟିତା କୌଣସି କବି ବଲ୍ଲଭ ଥୁବା ଗ୍ରନ୍ଧ ପୁଷ୍ପିକାରୁ 
ଜଣାଯାଏ ) ୨. ତରଳା ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. ତ୍ରୟୋଦଶ ୬. କାଳ୍ପନିକ; କାଞ୍ଚ୍‌ 
ରାଜକୁମାରୀ ରସରତ୍ନମାଳା ଓ କେରଳ ରାଜକୂମାର ରସାକରଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ୬. ବିଷୟ 
ପ୍ରଧାନ; ନଗର, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ଉପବନ ଭୁମଣ ଇତ୍ୟାଦିର ଦୀର୍ଘବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(0.S.M. Cy/35) | 


୧୨୫. ରସରାମାୟଣମଞ୍ଜରୀ : 

୧. ରାଧାଚରଣ ନାୟକ ୨. ବିରୂପାନଦୀ କୂଳସ୍ଥିତ କୁକାଖଣ୍ଡ ରାଜ୍ୟ ୩. ଖୀ: ୧୬୮୦; 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଉନବିଂଶତି ଅଙ୍କ ( ୨୮/୧୯୩) ୪. ଅଷ୍ଟବିଂଶ ୫. ରାମାୟଣ ଭିଭିକ; 
ରାମଜନ୍ସ ଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ଅବଧ୍‌ ୬. ସରଳ ଏବଂ ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ ୭. ଖୀ: ୧୯୧୧ରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । 


୧୨୬. ରସଲତା : 

୧. ଦୟାନିଧ୍‌ ସାତୋଡ଼ା ବେହେରା ମହାପାତ୍ର ( ପୂୃଷ୍ପିକାରୁ କେଶବ ରଥ ଏହାର 
ରଚୟିତା ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ) ୨. ବଡ଼ଖେମଭ୍ଡି ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ ୪. ପଞ୍ଚଦଶ 
୫. କାଳନିକ; ବିବାହରେ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି । ୬. ରସାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଟବ, ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ନୂତନତା ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, ୦.S.M. Cy/107 | 


୧୨୭. ରସଲହରୀ : 

୧. ମୟୂରଭଞ୍ଜାଧ୍ପତି ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ ୨. ମୟୂରଭଞ୍ଜ ୩. ଖୁ: ୧୭୨୮-୧୭୫୦ 
(ର:ଲ:ର: ମୁଖବନ୍ଧ: ପୃ. ତିନିଅଣା) ୪. ତୁୟୋଦଶ ୫. କାଳ୍ପନିକ, ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ 
ଚରିତମ୍ର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ୬. ବର୍ଣ୍ଣନା-ପ୍ରଧାନ ୭. ଖୀ ୧୯୨୮ରେ ୪ ଶଶିଭୂଷଣ 
ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ; ପ୍ରକାଶିତ । 

୧୨୮. ରସଲେଖା : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଖୀ: ୧୭୧୦ ୪. ଦୁାବିଂଶ ୫. କାଛନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ; 
ବିଷୟବସ୍ତୂରେ ସ୍ଵନ୍ପ ନୂତନତା ୬. କବି ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ କାଳୀନ ମୁଦ୍ରା ସୂସ୍ପଷ୍ଟ ୭. ଏହା 
ବହବାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶକଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ; ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ଖ୍ରୀ: ୧୮୭୫ । 

୧୨୯. ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା : 

୧. କେଶବରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ୨. ସୁରଙ୍ଗୀ ( ଗଞ୍ଜାମ ) , ୩. ଖୁ: ୧୭୧ ୦ , ୪. ଷଡ଼ବିଂଶ, 
୫. ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ; ଭାଗବତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସରଣରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣାଙ୍କ ପରିଣୟ 
ବତ୍ତାନ୍ତକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ । ୬. ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରୌଢ଼ କାବ୍ୟାନୁସାରୀ ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟରୀତିର 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୭୩ 
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ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟରୀତିର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । 
୭. ଶ୍ରୀ ଦୁଃଖ୍ଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୭୬) । 
୧୩୦. ରସିକହାରାବଳୀ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ୨. ଘୁମୁସର, ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ, ୪. ପଞ୍ଚଦଶ, ୫. 
କାଳ୍ପନିକ, ୬. ସରଳ ଓ ସରସ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ କବି -ଅନୁଭୁତିର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟଟି 
ରସପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୀବ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ ୭. ବହୁବାର ପ୍ରକାଶିତ; ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 
ଖ୍ରୀ: ୧୮୭୧ | 


୧୩୧. ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ : 

୧. ଦେବଦୂର୍ଲୁଭ ଦାସ, ୨. ସମ୍ଭବତଃ ପୁରୀ, ୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରା, ୪. 
ଚତୁର୍ବିଂଶ, ୫. କୃଷ୍ଠାମ୍‌କ; ଭଗବାନ୍‌ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ; ଏହା 
କୌଣସି ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀ ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନୁହେଁ । ପୌରାଣିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକତାର ସୁମଧୂର ସମନ୍ସୟ । ୬. ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନାରେ ନୂତନତା; 
ଭାଷା, ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଛନ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ରାଗମାର୍ଗ ଓ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗର ସମନୃୟ 
ସାଧନା ପାଇଁ କବିଙ୍କର ପ୍ରୟାସ ଏଥୁରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ୭. ପ୍ରାଚୀ ଗ୍ରଛମାଳାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବଦାନ 
ସ୍ଵରୂପ ସ୍ଵର୍ଗତ ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ମୀଃ ୧୯ ୨୫ରେ ସମ୍ପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ । 
୧୩୨. ରାଘବବିଳାସ : 

୧. ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର, ୨. ନୟାଗଡ଼, ୩. ଖୀ: ୧୭୮୧-୧୮୬୬; ୪. ବାବନ, 
୫. ରାମକାବ୍ୟ; ରାମଜନ୍ସଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ୬. ଅଳଂକୃତ ଶୈଳୀ, ୭. ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ଷୋହଳଟି ଛାନ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୋମନାଥ ହୋତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | 
ପରେ ଯଦୁମଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ ଆଉ କିଛି ଛାନ୍ଦ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଝଟି ଅଧୂନା ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । 
୧୩୩. ରାଘବ ଲୀଳାମୃତ : 

୧. ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଂଜ ୨. ବୌଦ ୩. ଖୁ1: ୧୮ ୦୩-୧୮୩୮ ( ମତାନ୍ତରେ ଖ୍ରୀ: 
୧୮୪୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କାଳ) ୪. ଓ ୫. ରାମକଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ ୬. ଓ ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ; ବୌଦରାଜ ବଂଶାବଳୀ : ପୀତାମ୍ବର ଭଂଜ, ୨୩/୧୫୦) । 


୧୩୪. ରାଧାବିଳାସ : 

୧. ଭାଗୀରଥ୍‌ ମନ୍ଦରଧର, ୨. ଜଳେଶୁର ( ବାଲେଶୁର ), ୩. ଖୀ: ୧୭୪୭ ୪.×୫. 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ, ୬. ଅଳଂକୃତ ରୀତି, ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (ଖୁ: ଇ: କେ: ୨୪୬) ! 
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୧୩୫. ରାଧାମାଧବ ବିଳାସ : 

୧. ରଘୁନାଥ ପରୀକ୍ଷା ୨. ପାରଳାଖେମଭ୍ତି ୩. ଉନବିଂଶ ଶତକରଆଦ୍ୟ ୪. ଷୋଳ 
୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ; ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ୬. ପ୍ରୌଢ଼ ଏବଂ ଅଳଂକୃତ ରୀତି, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଳଂକାର ନିୟମରେ ରଚିତ। ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ବେଣୀମାଧବ 
ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଟୀକା ସହିତ ପାରଳାଖ୍‌ମୁଣ୍ଡିରୁ ଖ୍ଥୀଂ ୧୯୫ ୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


୧୩୬. ରାଧାବିଳାସ : 

୧. ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ୨. ସୁରଙ୍ଗୀ ( ଗଞ୍ଜାମ), ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗ, ୪. ପଞ୍ଚବିଂଶ, ୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ; ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ ରାସଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ, 
୬. କଂସବଧ ପରିବର୍ଚଗେ ରାସଲୀଳାଠାରେ ଦାବ୍ୟ ପରିସମାପ୍ରି; କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ଅନୁରୂପ; ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଟିତ୍ର୍ୟସମନ୍ିତ; ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଦର୍ଶନ. ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M.Cy/698.) | 
୧୩୭. ରାମଚନ୍ଦ୍ରବିହାର : 

୧. କବିଭୂଷଣ ଗୋପୀନାଥ ପାତ, ୨. ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ୩. ଖୀ: ୧୭୪୩, ୪. 
ଅଶୀ, ୫. ଗୁରୁ ରାମକାବ୍ୟ । ରାମଜନ୍ମଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ୬. ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଅପେକ୍ଷା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନପ୍ରୟାସର ଆଧ୍କ୍ୟ; ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଗୌରବରେ କାବ୍ୟଟିକୁ 
ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; ଅଳଂକୃତ ଓ ପ୍ରୌଢ଼ କାବ୍ୟଶୈଳୀ, ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(0.S.M.OL/1258) | 


୧୩୮. ରାମଚନ୍ଦ୍ରବିହାର : 

୧. ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ୨. କୋଟପଲା ( ହଳଦିଆ ଗଡ଼ ନିକଟବରାୀ ) ୩. ଖୀ: 
୧୭୭୨, ୪. ସାତକାଶ୍ଡ, ତିନିଶହ ଷାଠିଏ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ଆଠହଜାର ସାତଶହ ଆଠପଦରେ 
ସମାପ୍ତ, ୫. ଗୁରୁ ରାମକାବ୍ୟ, ସମ୍ୂର୍ଵ୍ ରାମାୟଣଭିତ୍ତିକ, ୬. ପୁରାଣକୁ କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନର 
ପ୍ରୟାସ, ବିଷୟପ୍ରଧାନ, ୭. ପ୍ରକାଶିତ ସଂ. ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା (୧୯୮୪)। 


୧୩୯. ରାମକୃଷ୍ଣ କେଳିକଲ୍ଲୋଳ : 

୧. ତିପୂରାରି ଦାସ, ୨.× ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବ ( ? ), ୪, ଅଷ୍ଟବିଂଶ, 
୫. ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣାମଲକ, ୬. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଇତିହାସରେ ଏକମାତ୍ର ଶ୍ଲେଷ ଏବଂ ଦ୍ଵିସନ୍ଧାନ 
କାବ୍ୟ; ଶ୍ଲେଷ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସଚେତନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟଟି ରସସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରହିତ, 
୭. ଖୀ: ୧୮୯୭ରେ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୭୫ 
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୧୪୦. ରାମବିଭା : 

୧. ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ୨. ପୂରୀ (?), ୩. ଖୁ": ୧୫୧୫-୧୫୨୦ ( ସୁଷା ଓ ସ୍ଷି : 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ), ୪. ଦୁାଦଶ, ୫. ରାମକାବ୍ୟ, ରାମଜନ୍ମଠାରୁ ରାମଙ୍କ ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ, ୬. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାଚୀନତମ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ପ୍ରସ୍ତୃତ; 
ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟ, ଭାଷାରେ 
ପ୍ରାଚୀନତା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ପୁରାଣ ଶୈଳୀର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଉୀ, 
୭. ଖୀ: ୧୯୩୧ରେ ପ୍ରାଚୀ ଗ୍ରନ୍ଧମାଳାର ୩୨ ଶ ଗ୍ରନ୍ଧ ରୂପେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଆରଉଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ | 


୧୪୧. ରାମଲୀଳାମୃତ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ୨. ଘୁମୁସର, ୩. ଆଦ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ୪. ଚତୁରଘଶ, ୫. 
ରାମକାବ୍ୟ; ରାମଜନ୍ମଠାରୁ ରାମବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ୬. ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟଶୈଳୀ, ୭. ଗୋବିନ୍ଦ 
ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୮୯୬ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୧୪୨. ଲଳିତଲୋଚନା : 

୧. ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ୨. ନୟାଗଡ଼, ୩. ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ, ୪. 
ଦ୍ଵିପଞ୍ଚାଶତ୍‌, ୫. କାଳୁନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, ୬. ପାଭିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ଅମ୍ଲାନ ନିଦର୍ଶନ; 
କାବ୍ୟଟି ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥ୍ବାବେଳୁହିଁ ଅତୀବ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥଲା । ୭. 
ଅନୁପଲବ୍‌ଧ; ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଶେଷ ବିବରଣୀ ପଶ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ତୃତୀୟ ଭାଗରେ ପ.୩୬୨ -୪୦୩ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଛି । 


୧୪୩. ଲକ୍ଷଣା ହଣ: 

୧. ଦୟାନିଧ୍‌ ସିଂହ ୨. ଧରାକୋଟ ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ( ଧରୀକୋଟ 
ରାଜା ନାରାୟଣ ସିଂହଙ୍କ ପୁତ୍ର ); ନାରାୟଣ ସିଂହଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟ ଖ୍ରୀ: ୧୬୦୩-୧ ୬୪୭ 
( ଧରାକୋଟ ଏତିହ୍ୟ: ଶିବରାମ ରଥ ) ୪. ଚଉଦ ୫. ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ; ଭାଗବତର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣା ଆଖ୍ୟାନ ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ୬. ସଂସ୍କତାଭିମୁଖୀ କାବ୍ୟଶୈଳୀ, ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ମୋନ୍ଦୁାରା ସଂଗୃହୀତ । 


୧୪୪. ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ : 

୧. ନୃପ ଲୋକନାଥ ରାଉତରାୟ, ୨. ଚିକିଟି, ୩. ସପୃଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ, 
୪. ଦ୍ଵାଦଶ, ୫. କାଳନିକ; ପ୍ରଚଳିତ କାନ୍ଥନିକ କଥାବସ୍ତୁଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏଣୁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 
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ଦୁଃଖଖଣ୍ଡନ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟ । ସେ ଦେଶର ରାଜା ମହୀମଣ୍ଡଳ । ତାଙ୍କ 
ପାଟରାଣୀ କଳାବତୀ । ଗୁଣବଲ୍ଲଭ ତାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ । ସର୍ବସ୍ଚିଶ୍ଵଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବାସ କରୁୂଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା, ରାଜା ଥ୍ଲେ ନିଃସନ୍ତାନ | ରାଣୀ ହରଗଉରୀ ଉପାସନା କରି କନ୍ୟାଟିଏ ଲାଭକଲେ । 
କନ୍ୟାଟିର ନାମ ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗଣୀ | 


ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତେ, ରାଜା ତା'ର ବରପାତ୍ର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଇଲେ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ମନୋରଥ ସଫଳ ହେଲାନାହିଁ । ଏହିପରି କିଛିବର୍ଷ ବିତିଗଲା । 


ଏକଦା ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଳ ଅଷ୍ଟମୀ ଦିନ ରାଜା କନ୍ୟାକୁ ନେଇ ସପ୍ରଦିବସ ବ୍ୟାପୀ ଯାତ୍ରା 
ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ମନୋହରପାଟଣାକୁ ଯାଇଥାଆନ୍ତି । 


ଏଣେ ମେରୂପର୍ବତରେ ଅନନ୍ତ କଟକ ବୋଲି ଏକ ନଗର ଅଛି । ସେହି ନଗର ରାଜାଙ୍କ 
ରାଣୀ ପଦ୍ମାବତୀ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀ ଜନମୋହନ । ରାଜପୁତ୍ର କୁସ୍ମଶର ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ମେଧାକର 
ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ । ଏହି ଉଭୟ ବନ୍ଧୁ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ଦେଖିବାପାଇଁ ମନୋହରପାଟଣାରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 


ଘଟଣାକ୍ରମେ ରାଜା ମହୀମଶ୍ତଳଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରାଜକୁମାର କୁସୁମଶର ଉପରେ ପଡ଼ନ୍ତେ, 
ସେ ତାକୁ ନିଜର ଜାମାତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଇଛା ପ୍ରକାଶ କଲେ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରସ୍ସରଙ୍କ ପରିଚୟ ଲାଭ ଓ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କାର ସମ୍ଭବ ହେଲା | ରାଜକୁମାରୀ ଏବଂ ରାଜକୁମାର 
ମଧ୍ଯ ପରସ୍ପରର ସାକ୍ଷାତଲାଭ କଲେ । ଫଳରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣୟର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । 
କିନ୍ଧ ରାଜକୁମାରୀର ରୂପବିଭବ ମେଧାକର ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ଜାତକଲା । ସେ ବନ୍ଧୁର 
ମୃତ୍ୟୁକାମନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । କିନ୍ତୁ କୁସୁମଶର ନିଜେ ରାଜା ହେଲେ ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗଣୀ 
ଓ ମେଧାକରକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ପଟ୍ଟମହିଷୀ ଓ ମହାପାତ୍ର ପଦବୀ ପ୍ରଦାନ କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥାଏ | 


ଏପରି କେତୋଟି ଦିନ ବିତିଗଲା | କୁସୁମଶର ଓ ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଣୟଚିଟାଉ ଆଦାନପ୍ରଦାନରେ ଗୁଣସୀମନ୍ତନୀ ନାମ୍ପୀ ଦାସୀ ସହାୟତା କରୁଥାଏ । ଏଣେ 
ରନ୍ଦ୍ରଉତ୍ସବ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଉପଗତ ହେଲା । ମେଧାକରର ପ୍ରସ୍ତାବକ୍ରମେ ଉଭୟେ ଯାଇ ନଦୀକୂଳରେ 
ବସାଘର କରି ରହିଲେ । ଗ୍ରହଣକାଳରେ କୁସୁମଶର ନଦୀତୀରରେ ଖଟଟିଏ ପକାଇ 
ଶୋଇରହିଲା ଏବଂ ମେଧାକର ତା'ର ପଦ ମଞ୍ଚାଳନ କରୁଥାଏ । ଏ ସମୟରେ ମନୋରମ 
ଯାତ୍ରା ଦର୍ଶନସାରି ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଅପ୍‌ସରାମାନେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରୁଥାଆନ୍ତି । କଳାବନ୍ତ ଓ 
କୋକିଳାବତୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିବାରୁ କଳାବନ୍ତ ବନ୍ଧୁପ୍ରୀତିର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା 
କଲା । କିନ୍ଧ କୋକିଳାବତୀ ମେଧାକରର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ ସେମାନେ ଉଭୟ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୭୭ 
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ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରୀତି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । କୋକିଳାବତୀ କହିଲା, “ ' ଆମେ ଗୋଟିଏ 
କାଳସର୍ପ ପଠାଇ କୁସୁମଶରକୁ ଦଂଶନ କରାଇବା | ମେଧାକର ଗୁଣୀବିଦ୍ୟା ଜାଣେ । ସେ 
ଯଦି ତାକୁ ଜୀବଦାନ ନକରେ, ତେବେ ଆମେ ପରେ ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇଦେବା । ' ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ 
କଳାବନ୍ତ ସମ୍ମତ ହେବାରୁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ବିଷଧର ସର୍ପକୁ ପଠାଇଲେ । ସର୍ପ ଯାଇ 
କୁସୁମଶରର କର୍ଣ୍ଣମୂଳରେ ଦଂଶନ କରି ଖଶ୍ରିଏ ମାଂସଖଣ୍ଡନେଇ ଆସିଲା । ମେଧାକର ଏହା 
ଦେଖି ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ତା ' ନିକଟରେ ଶୟନ କଲା । କଜାବନ୍ତ ଓ କୋକିଳାବତୀ ସେଠାରେ 
କିଛି ସମୟ ଅପେକ୍ଷା କରି କୃସୁମଶରର ମାଂସଖଣ୍ଡଟ ନେଇ ଆକାଶପଅରେ ଫେରିଗଲେ । 


~~ ~~ 


ପଥ ମଧ୍ଯରେ ତୁଙ୍ଗ ଗିରିସ୍ଥିତ ନିମଳନାଥ ଯୋଗୀଙ୍କ ସହ ସେମାନଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ହେବାରୁ 
ମାଂସଖଣ୍ଡଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଫୁରଆ ମଧ୍ଯରେ ରଖି ସେଇଟିକୁ ଯୋଗୀଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କଲେ ଏବଂ 
ତାକୁ ନଖୋଲିବାପାଇଁ କିମ୍ବା କାହାରିକୁ ନଦେଖାଇବାପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ । 


ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରୁ ମେଧାକର ସେହି ସ୍ଥାନ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସମସ୍ତ 
ଆୟୋଜନ କରି ମିତ୍ରକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମିତ୍ତ ସେବକମାନଙ୍କୁ ପଠାଇଲା । ସେମାନେ 
ରାଜକୁମାରର ମୃତପିଣ୍ଡ ଦଶନ କରି ବିକଳସ୍ଵରରେ ବିଳାପ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ମେଧାକର 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଛଦ୍ଧଶୋକରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ମିତ୍ରର ଦାହକ୍ରିୟା ସମ୍ପନ୍ନ କଲା । ରାଜା 
ମହୀମଷ୍ଡନ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ରାଜକୁମାରୀ ଏହି ବାର୍ରା। ଶ୍ରବଣରେ ଶୋକାଭିଭୂତ ହୋଇ ସ୍ଵ ରାଜ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କଲେ । ମେଧାକର ମଧ୍ଯ ମିତ୍ର ବିନା ସ୍ଵ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରତିଜ୍ଞା 
କରି ସେମାନଙ୍କ ସହ ଦୂଃଖଖଣ୍ଡନ ରାଜ୍ୟକୁ ଚାଲିଗଲା । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିଦ୍ଦୈେଶ କ୍ରମେ ରାଜା ତାକୁ 
ମହାପାତ୍ର ପଦବୀ ପ୍ରଦାନ କରି ସ୍ଵ ରାଜସଭାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ । 


କିନ୍ତ ମେଧାକରର ରାଜକୁମାରୀ ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ ପ୍ରତି ପ୍ରଣୟଲିପ୍‌ସା ଉପଶମ ହୋଇ 
ନଥାଏ । ସେ ଗୁଣସୀମନ୍ତିନୀ ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜକୁମାରୀ ନିକଟରେ ନିଜର ପ୍ରଣୟ ନିବେଦନ 
କରେ । କିନ୍ତ ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରତିଜ୍ଞା, ରାଜକୁମାରକୁ ଥରେ ପତି ରୂପେ ବରଣ 
କରି ନେଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ସେ ବିବାହ କରିବ ନାହିଁ । 


em ~~ ~~ 


ଏହିପରି କିଛିଦିନ ବିତିଯିବା ପରେ ଯୋଗୀ ନିର୍ମଳନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସେହି ଅପ୍‌ସରାପ୍ରଦତ୍ତ 
ଫରୁଆ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । କୌତୃହଳବଶତଃ ସେ ତାକୁ ଖୋଲି ସେଥୁରେ ଥ୍‌ବା ମାଂସଖଣ୍ଡଟିକୁ 
ମଣିଷ ମାଂସ ବୋଲି ଜାଣିପାରିଲେ । ତାହା ପୁରୁଷ କି ସ୍ତ୍ରୀର ଜାଣିବାପାଇଁ ମନ୍ତ୍ରଜଳ ସିଞ୍ଚନ 
କରି ସେ ସେହି ମାଂସଖଣ୍ଡଟିକୁ ଜୀବଦାନ ଦେଲେ । ଫଳରେ କୂୁସୁମଶର ଜୀବନ ଲାଭ 
କରିବସିଲା ଏବଂ ନିଜର ମିତ୍ରକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହାର ରହସ୍ୟ ବୁଝିବାପାଇଁ ଅସମର୍ଥ 
ହୋଇ ଯୋଗୀ ବେତାଳମାନଙ୍କଦ୍ରାରା କଳାବନ୍ତ ଓ କୋକିଳାବତୀକୁ ଡକାଇ ଆଣିଲେ । 


୪୭୮ ପରିଶିଷ୍ଠ 
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ସେମାନେ ରାଜକୂମାରର ସମସ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତକରି କୁସୁମଶରକ୍ର ତିନୋଟି ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କଲେ । ଗୋଟିଏ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ସେ ବୃଦ୍ଧ ହେବ, ଦ୍ବିତୀୟଟି ପାଠକଲେ ଯୁବତୀ 
ହେବ ଏବଂ ତୃତୀୟଟିଦ୍ଧାରା ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଫେରିପାଇବ । ଏହିପରି ତିନୋଟି ମନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ ପରେ ସେମାନେ ତାକୁ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀରେ ପରିଣତ କରି ମେଧାକର ଥବା 
ରାଜ୍ୟର ରାଜପଥ ପାର୍ଶ୍ଵବର୍ଗୀ ଏକ ବଉଳଗଛ ମୂଳରେ ନେଇ ବସାଇଦେଇ ଚାଲିଗଲେ । 

କିଛି ସମୟ ପରେ ମେଧାକରର ସଇଶ ବା ଅଶ୍ବରକ୍ଷକ ଆସି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଲଲା 
ବଉଳବୃକ୍ଷ ଛାୟାରେ ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ ଏକାକିନୀ ବସିଥ୍‌ବା ଦେଖି ସେ ତା'ର ପରିଚୟ 
ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତେ ଛଦ୍ଧବେଶୀ କୁସୁମଶର ଉତ୍ତରରେ କହିଲା ଯେ କୌଣସି ପୂରୁଷ ବିବାହ 
କରିବ ବୋଲି ତାକୁ ଘରୁ ଡାକିଆଣି ଏଠାରେ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି । ନାରୀଟିର ସମ୍ମତିକ୍ରମେ 
ସଇଶ ତାକୁ ନିଜ ଗୃହକୁ ନେଇଗଲା | 


ସଇଶ ଗୃହରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ମେଧାକର ଓ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ସମସ୍ତ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଜାଣିପାରି ଛଦ୍ଧବେଶିନୀ ନାରୀଟି ମେଧାକର ନିକଟକୁ ଖବର ପଠାଇଲା ଯେ ତା'ର 
ଯଦି ରାଜକୁମାରୀ ସହ ସାକ୍ଷାତ କରାଇ ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ସେ ଉଭୟଙ୍କ ମିଳନ ସଂଘଟନ 
କରାଇପାରିବ । ଏଥୁରେ ମେଧାକର ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଗୁଣସୀମନ୍ତିନୀର ଝିଆରୀ ରୂପେ ତାକୁ 
ରାଜଅନ୍ତଃପୁର ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରେରଣ କଲା | ନାରୀଟି ନିଜକୁ ମେଳକା ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇ 
ସ୍ଵୀୟ ବ୍ୟବହାରଦ୍ଧାରା ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | 


~~ ~~ ~~ —~ 


କିଛିଦିନ ବିତିଯିବା ପରେ ଦିନେ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ 'ମେଳକା' ରାଜକୁମାରୀ ଦେଇଥ୍‌ବା 
ପୂର୍ବ ଦୋହଡ଼ି ( ଦୁଇଧାଡ଼ି ଗୀତ ଟି, ଯାହା ପ୍ରଥମ ମିଳନ ସମୟରେ ରାଜକୁମାରୀ କୁସୂମଶର 
ନିକଟକୁ ପଠାଇଥୂଲା, ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ଲେଖିଦେଇ ସ୍ଵଗୃହକୁ ଫେରିଗଲା । ପରଦିନ 
ରାଜକୁମାରୀ ତାହା ପାଠକରି ଏମଂ ମେଳକା ତାହା ଲେଖିଥ୍ବା ଅନୁମାନ କରି ତାକୁ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ପଚାରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ମେଳକା ଶେଷରେ ନିଜର ମନ୍ତ୍ରବଳରେ 
ମୃତ୍ୟୁଲୋକରୁ ରାଜକୂମାରକୁ ଆଣି ତା' ସହିତ ଭେଟ କରାଇପାରେ ବୋଲି କହନ୍ତେ ଏହା 
ସଂଘଟନ କରାଇବା ପାଇଁ ସେ ମେଳକାକୁ ବହୁବାର ଅନୁରୋଧ କଲା । ଫଳରେ ମେଳକା 
ଅପ୍ସରାଦର ମନ୍ତ ପ୍ରଭାବରେ ନିଜର ପୂର୍ବରୂପ ଧାରଣ କରି ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ କୂସୁମଶର ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମୟ ପାଇଁ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ରୂପରେ ରହୁଥ୍ଲା, କିନ୍ତୁ 
ପରେ ପରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରିପାଇଁ ସେ ରାଜକୂମାରୀ ନିକଟରେ ରହିବାକୁ ଲାଗିଲା । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୭୯ 
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ସେମାନଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ମିଳନ ସମ୍ପକିରେ ସନ୍ଦେହ କରି ଗୁଣସୀମନ୍ତିନୀ ଦିନେ ଲୁଚି 
ଲୁଚି ଏହା ଦେଖିପାରି ମେଧାକର ନିକଟରେ ଯାଇ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ, ସେ ଭୟରେ ରାଜ୍ୟ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପଳାୟନ କଲା । 


ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିନ ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ ଓ କୁସୁମଶର ପଶା ଖେଳୁଥ୍ବାବେଳେ ହଠାତ୍‌ 
ଗୁଣସୀମନ୍ତିନୀ ସେଠାରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । ସେ ମେଳକାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ଜାଣିପାରିଥ୍‌ବା ଦେଖି କୁସୁମଶର ତାକୁ କହଲା ଯେ ସେ ଯାଇ ରାଜାଙ୍କୁ ଏହାର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଉ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ କହ,  କୁସୁମଶର ଫେରି ଆସିବାରୁ ମିତ ମେଧାକର ତାଙ୍କ ସହ ପଳାୟନ 
କଲା । କିନ୍ତୁ ରାଜକ୍ରମାର ପ୍ରତ୍ୟହ ରଜନୀରେ ଆସି ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ କରୁଛନ୍ତି | ଏଣୁ 
କୌଣସି ଭୃତ୍ୟଦ୍ଧାରା ସେ କୁସୁମଶରଙ୍କୁ ଧରାଇନିଅନ୍ତୁ ।” ଗୁଣ ସୀମନ୍ତିନୀ ଯାଇ ରାଜାଙ୍କୁ 
ଏହା କହନ୍ତେ ସେ କୁସୁମଶରକୁ ଧରାଇନେଇ ସ୍ଵୀୟ କନ୍ୟା ସହିତ ବିବାହ କରାଇଦେଲେ । 
ରାଜକୁମାର ଓ ରାଜକୁମାରୀ ସେହିଦିନଠାରୁ ‘ତୋଟାମେଢ଼' ମଧ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦରେ କାଳାତିପାତ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଏଣେ ମେଧାକର ରାଜ୍ୟରୁ ପଳାୟନ କରି ବହୁଦୂର ପଥ ଅତିକ୍ରମ କଲାପରେ ଗୋଟିଏ 
ପୂଷ୍ଠରିଣୀ ନିକଟରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । ଏହି ପୂଷ୍ଠରିଣୀର ପଶ୍ଚିମତଟରେ ଜଣେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ଆଶ୍ରମ କରି ରହିଥାଆନ୍ତି । ମେଧାକର ତାଙ୍କୁ ସେବାରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କରି ତାଙ୍କଠାରୁ ସ୍ତମ୍ଭନ, 
ମୋହନ, ବଶ, ଉଚ୍ଚାଟନ ପ୍ରଭୃତି ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷାକଲା । କିନ୍ତୁ ତା'ର ଚିତ୍ତପଙ୍ଗରୁ ରାଜକୁମାରୀ 
ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀର ସ୍ଟୃତି ତିରୋହିତ ହୋଇନଥାଏ । ଏଣୁ ସେ ଜଟାଜୂଟ ଓ ଦଣ୍ଡକମଶ୍ଡଳୁ 
ଧାରଣପୂ୍ବକ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ବେଶରେ ଆସି ମହୀ ମଣ୍ଡନ ରାଜ୍ୟରେ ପୂଣି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । 


ସେ ମହୀରାହୀ ମନ୍ଦିରର ପଶ୍ଚାତ୍‌ଭାଗରେ ସ୍ଵ ଆଶ୍ରମ ସ୍ଥାପନ କଲା ! ମକର ମାସ 
ଏକାଦଶୀ ଦିନ ରାଜକୂରମାରୀ ଦେବୀଦର୍ଶନପାଇଁ ଯିବାବେଳେ ଏହି ଛଦ୍ଧବେଶୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ସହ କୁସୂମଶରର ପରିଚୟ ହେଲା | ସନ୍ନ୍ୟାସୀର ରୂପ ଓ ବ୍ୟବହାରରୁ ତାକୁ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସାଧକ ବୋଲି ମନେକରି କୁସୁମଶର ତାହାଠାରୁ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା କରିବ ବୋଲି ତାକୁ ନିଜ ନଗରକୁ 
ଡକାଇ ଆଣିଲା । ସାଧକ ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁସଞ୍ଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ରଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ସମ୍ମତ ହେଲା ଏବଂ 
ଆଶ୍ମିନ ଶୁକ୍ଳ ଅଷ୍ଟମୀ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ତିଥ୍‌ ବୋଲି ନିର୍ବାରିତ ହେଲା । କିନ୍ଧ ରାଜକୁମାରୀ 
ଏହା ଜାଣିପାରି ମନେ ମନେ ସନ୍ଦେହ କରୁଥାଏ | 

ନିର୍ବାରିତ ତିଥ୍‌ ଆସି ପହଞ୍ଚଲା । ଉକ୍ତ ଦିବସରେ ରାଜକୁମାର ମନ୍ଦିରକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଲାବଣ୍ୟ ତରଙ୍ଗଣୀ ନିଜର ବିଶ୍ଵସ୍ତା ଦାସୀ ଗୁଣସୀମନ୍ତିନୀ, ହୀରା ଓ ମଲ୍ଲିକାକୁ ଗୋପନରେ 
ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ ଜଗି ରହିବାପାଇଁ ପଠାଇଥାଏ । ରାଜକୁମାର ସେଠାରେ ଯାଇ ପହଞ୍୍ବା 
ପରେ ସାଧକ ଦେବୀଫପୂଜା ଶେଷକରି ତା'ର କର୍ଣ୍ଣରେ କିଛି ମନ୍ତ୍ର କହିବା ଆରମ୍ଭ କଲା । 


୪୮୦ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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ଫଳରେ କୁସୂମଶରର ମୃତପିଣ୍ଡ ଭୂମିରେ ଲୋଟିପଡ଼ିଲା । ମେଧାକର ତା'ର ଶରୀରରୁ ମସ୍ତକ 
ଛିନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ ଦାସୀମାନେ ଗୁପ୍ତସ୍ଥାନରୁ ବାହାରି ତାକୁ ଧରି 
ପକାଇଲେ । ମେଧାକର ପଳାୟନ ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟାକରି ସଫଳକାମ ହୋଇ ନପାରିବା ଯୋଗୁଁ 
କୃସୂମଶରକୁ ପୂନର୍ଜୀବନ ଦାନ କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହେଲା । 

କୂସୁମଶର ଜୀବନ ଲାଭକରି ଉଠିବସନ୍ତେ ମେଧାକର ନିଜର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ ତା'ର ସମସ୍ତ ପୂର୍ବକର୍ମପାଇଁ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା କରିଛି । କୁସୁମଶର ମଧ୍ଯ ତାକୁ କ୍ଷମା 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜକୂମାରୀକୁ ସମ୍ମତା କରାଇ ତାକୁ ପୁଣି ମହାପାତ୍ର ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ 
କରିଛି । ମହୀମଣ୍ଡନ ରାଜ୍ୟରେ କିଛିଦିନ ଅତିବାହିତ କଲାପରେ ସେମାନେ ପୂଣି ସ୍ଵରାଜ୍ୟ 
ଦୃଃଖଖଣ୍ଡନକୁ ଫେରିଯାଇ ଆନନ୍ଦରେ କାଳାତିପାତ କରିଛନ୍ତି । 

୬. ବିଷୟପ୍ରଧାନ; କଥାବସ୍ତୁ ବୈଚିତ୍ରୟ, ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, ମୋଦ୍ାରା ସଂଗୃହୀତ । 
୧୪୫. ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ : 

୧. ଧର୍ମଦେବ (ରାଜା ), ୨. ବଡ଼ଖେମଶ୍ତି, ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ, ୪. 
ବତିଶି , ୫. କାଳଛନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ; ଲୋକନାଥ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗ ଣୀ କାବ୍ୟର 
ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । ୬. ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ମୌଜିକତାର ଘୋର ଅଭାବ; ଲୋକନାଥ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟର ନାମ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଅବିକୃତ ଭାବେ ଗୃହୀତ । ପୂର୍ବ କାବ୍ୟର 
ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦକୁ ଦ୍ବାତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦରେ 
କବି ଯେଉଁ ଭଣିତା ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ସେହି ବତିଶଟି ଭଣିତାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ ବିଷୟଟି 
(ରାମଜନ୍ମଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ଓ ରାମବୈକୁଣ୍ଠପ୍ରାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ) ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ; ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବିଳାସ ଓ ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗରେ କବିଙ୍କ ନିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ଥ୍ବା ଅନୁମିତ ହୁଏନାହିଁ । ମନେହୁଏ 
କୌଣସି ରାଜଭକ୍ତ ଅପରିପକ୍ସ କବି ଲେଖନୀରୁ ଏହା ନିଃସୃତ | ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; (୦.S.M. 
Cy/143) | 
୧୪୬. ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌ : 

୧. ନଳିନାକ୍ଷ ମର୍୍ଘରାଜ (ରାଜା) ୨. ଖଲ୍ଲିକୋଟ (ଗଞ୍ଜାମ) ୩. ଶକାହ ୧୬୯୯ 
କିମ୍ବା ୧୭୭୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ ( ୪୦/୩୭ ) ୪. ଚାଳିଶ ୫. କାଛନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ; ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଛାୟାରେ ରଚିତ ୬. ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଆଳଂକାରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(0.S.M. OL/676) | 


୧୪୭. ଲାବଣ୍ୟବତୀ : 
୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ୨. ଘୁମୁସର, ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୂର୍ବାର୍ଵ ୪. ଅଠଚାଳିଶ 
୫. କାଳ୍ପନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୮୧ 
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ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ରସପୂର୍ଣ୍ ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ, ପରବ ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ 
ସମୂହ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ୭. ଏହାର ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୪୪ରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଆର୍ବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ; ଏହା ପ୍ରଥମେ ୧୮୭୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । 


୧୪୮. ଲାବଣ୍ୟରସାମୃତଲହରୀ : 

୧. ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଦେବ, ୨. କେନ୍ଦୁଝର, ୩. ଖୁ: ୧୮୩୧-୧୮୬୧, 
୪. ଛତିଶ, ୫. କାଳନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, ୬. ଲଳିତ ଓ ଅଳଂକୃତ, ୭. ଅନୁପଲବ୍ଧ 
(ରସମୁକ୍ତାବଳୀ: ଉପୋଦ୍ଘାତ: ପଣ୍ତିତ ବାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ) । 


୧୪୯. ଲାବଣ୍ୟଲତା : 

୧. ପୂରୁଷୋରମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ( ଏହା ଯଦୁନାଥ ନାମକ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ହୋଇ ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏ କାବ୍ୟର ଛା.୪୨/୨୦ ପ. 
ଏବଂ ଛା. ୧୪/୧ ୦୧ - ୨ ପଦରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ | ) ୨. ବଡ଼ଖେମଣ୍ତି, ୩. ଖୀ: ୧୭ ୨୮- 
୧୭୭୬, ୪. ବୟାଳିଶ, ୫. କାଳ୍ନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ; ଲାବଣ୍ୟଲତା ଓ ଚିଦ୍ରସେନଙ୍କ ଅନୁରାଗ, 
ବିରହ, ମିଳନ, ଅସୂର ନିଧନ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା, ୬. କଥାବସୁର ଦୀର୍ଘବରୁଳତା, ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M.Cy/190.) | 


୧୫୦. ଲାବଣ୍ୟଲତା : 

୧. ବଳଭଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପିତା: ଗଙ୍ଗାଧର.ପଟ୍ଟନାୟକ ୨.× ୩. × ୪. ଚତୁ୍ଶ, ୫. 
କାଳଛ୍ନିକ; ଲାବଣ୍ୟଲତା ଓ ମକରକେତୁଙ୍କ ଲୀଳାବିଳାସ, ୬. କନ୍ୟାର ଜନ୍ମ ଓ ଯୌବନ 
ପରେ ତାହାର ବିବାହ ପାଇଁ ପିତାଙ୍କ ଥିତସୁକ୍ୟ । ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହରୁ ରାଜସଭାରେ 
ଜଶେ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ନି୍୍ଦେଶମତେ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ପରେ ବିଚ୍ଛେଦ ଓ 
ପୂନର୍ମିଳନ । ଏହାହିଁ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତର ନବୀନତା । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, (୦.S.M. Or. Ms! 
86 B.) । 


୧୫୧. ଲାବଣ୍ୟଲୀଳାବତୀ- : 

୧. ପୁର ପଟ୍ଟନାୟକ, ୨. × ୩. ପୋଥ୍ଟିର ନକଲ ସମୟ ୧୭୫୪ ଶକାହ ବା 
୧୮୩୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ରଚନା ସମୟ ତତ୍‌ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ହେବା ସୁନିଶ୍ଚିତ । 
ଏହା ଉପେନ୍ଦ୍ର ପରବର୍ଭୀ ରଚନାର ସମସ୍ତ ବିଭବ ବହନ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । ୪. ସପ୍ରବିଂଶ, ୫. କାଛନିକ 
ଗୁରୁକାବ୍ୟ; ଲାବଣ୍ୟଲୀଳାବତୀ ଓ ଚିତ୍ରସେନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ; ୬. ପ୍ରୌଢ଼ ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟ, 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Cy/55.) | 


୪୮୨ ପରିଶିଷ୍ଟ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୧୫୨. ଲୀଳାବତୀ : 

୧. ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ, ୨. ବାଣପୁର, ୩. ସପୂଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ, ୪. 
ଛୟାଳିଶ, ୫. କାଳ୍ଥନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, ୬. ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନରେ ନାଟକୀୟତା; ପାଣ୍ଜିତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ । 


୧୫୩. ଶକୁନ୍ତଳା ଚରିତ : 

୧. ବିଷୁଦାସ ୨. ବାଣପୁର ୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶେଷ ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀ ପ୍ରଥମପାଦ ୪. 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ତ ତେର ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ ୫. ଗୁରୁ ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ; ଦୃଷ୍ଟନ୍ତ “ଶକୁନ୍ତଳା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ୬. କାଳିଦାସଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳମ୍‌ର ଛାୟାରେ ରଚିତ; 
ପ୍ରୌଢ଼ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ଡ. ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ ( କବି 
ବିଷୂଦାସ: ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରକରଣ: ଡ. ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦ ) । 

୧୫୪. ଶକୁନ୍ତଳା ଛାର : 

୧. ବଳରାମ କେଶରୀ ( ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅନନ୍ତ ରଥ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି), ୨. 
ମଧୂକ ପତ୍ତନ ୩.×୪.×୫. ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ, ୬. ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳମ୍‌ ନାଟକର 
ପଦ୍ୟାନୁବାଦ; ୭. ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ମୀ: ୧୯ ୦ ୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୧୫୫. ଶଶିରେଖା : 

୧. ପଦ୍ମନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ (ରାଜା ), ୨ . ବାହି, ୩. ଖୁ: ୧୭୩୫-୧୭୫୨ (ଖୁ:ଇ:ପୃ: 
୨୧୫), ୪. ଷଟ୍ତିଂଶ, ୫. କାଛନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟାବଳୀର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ, ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟକୌଶଳ, ୭. ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ପକ୍ଷରୁ ଖରୀ: ୧୯୩୩ରେ ସମ୍ପାଦିତ ଓ 
ପ୍ରକାଶିତ ! 


୧୫୬. ଶଶିସେଣା : 

୧. ପ୍ରତାପ ରାୟ (ରାଜା ବା ରାଜବଂଶୀୟ ହେବା ସମ୍ଭାବନା) ୨ × ୩. ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ (ଶ: ସେ: ପ୍ର: ମୁଖବନ୍ଧ), ୪. ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ, ୫. ଶଶିସେଣା 
କିତ୍ବଦନ୍ତୀଭିତ୍ତିକ, ୬. ବିଷୟପ୍ରଧାନ, ସରସ ଓ ସରଳ କାବ୍ୟଶୈଳୀ, ୭. ପ୍ରାଚୀ ଗ୍ରଛମାଳାର 
୨ 9 ଶ ଗ୍ରନ୍ତ ରୂପେ ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୨୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ; ପୂର୍ବରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥବା 
ଜଣାଯାଏ | 


୧୫୭. ଶଶିସେଣା : 
୧. ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ ( ନାମ ଅଜ୍ଞାତ), ୨. ମହୁରୀ ( ଗଞ୍ଜାମ ) ୩.×୪. ଷୋଡ଼ଶ, ୫. 
କାଳ୍ପନିକ; ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅଭିନବଦ୍ଧ ପରିଲକ୍ଷିତ; ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା : 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୮୩ 
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ପିପିଲି ନଗରରେ ମଧୁକର ନାମରେ ଜଣେ ରାଜା ରାଜତ୍ୃ କରୁଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କରି ସହସ୍ର 
ରାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କଳାବତୀ ଥୁଲେ ପଟ୍ଟମହିଷୀୀ । ରାଜାଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାମ ହରିହର । ସେ 
ଥୁଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମଜ୍ଞ ଓ ନୀତିବେତ୍ତା | ହରିହରଙ୍କ ପୁତ୍ର ଚିତ୍ରସେନ । ରାଜା ମଧୂକରଙ୍କ ଏକମାତ୍ର 
ପତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ୁଜ । ସେ ଯେପରି ରୂପବାନ ସେପରି ଗୁଣବାନ୍‌ ମଧ୍ଯ । ସେ ସର୍ବଦା ଆଖଡ଼ା 
ସାଧନ ଓ ମୃଗୟା ବିଳାସରେ ଦିନ ଯାପନ କରୁଥାଏ । 


ଏହି ରାଜାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ଶଶିସେଣା । କନ୍ୟାଟି ଷୋଡ଼ଶ ବର୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ 
କରନ୍ତେ ରାଜା ତା'ର ଅନୁରୂପ ବରପାତ୍ର ସନ୍ଧାନରେ ଥାଆନ୍ତି । ରାଜକୁମାରୀ ଶଶିସେଣା 
ଏକାକିନୀ ରାଜଅନ୍ତଃପୁର ମଧ୍ଯରେ ଅତି ଅଲିଅଳ ଭାବେ ଦିନ ଯାପନ କରୁଥାଏ । 


ରାଜା ମଧୁକରଙ୍କ ଧର୍ମାଚରଣ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ ଭୀତି ସଞ୍ଚାର କରନ୍ତେ, 
ସେ ଯାଇ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହେଲେ । ବିଧାତା ସ୍ଵମାନସରୂୁ ଧର୍ମଧ୍ବଂସିନୀ ନାମ୍ପୀ ଗୋଟିଏ 


କନ୍ୟା ଜାତ କରି ତାକୁ ପିପିଲି ପ୍ରେରଣ କଲେ । ସେ ଅବସର ଦେଖି ରାଜାଙ୍କ ଶରୀରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତେ ରାଜା ଧର୍ମ କର୍ମ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅଧର୍ମ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ ହେଲେ । 


ଦିନେ ରାଜା ମଧୁକର ଅଟ୍ଟାଳିକା ଉପରୁ ଶଶିସେଣାକୁ ଦେଖି ଚମକ୍ସୃତ ହେଲେ । ରାଣୀ 
କଳାବତୀଙ୍କୁ ତା'ର ପରିଚୟ ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତେ, ସେ ଉକ୍ତ ଯୁବତୀଟ ସେମାନଙ୍କ କନ୍ୟା 
ଶଶିସେଣା ଥବା କଥା ପ୍ରକାଶ କରି ତା'ର ବିବାହ ପାଇଁ ଆୟୋଜନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ । କିନ୍ତ ରାଜାଙ୍କ ଚିତ୍ତବତ୍ତି ଧର୍ମଧ୍ବଂସିନୀର କବଳିତ ଥ୍ବାରୁ ସେ ମନେ ମନେ ସେହି 
କନ୍ୟାଟିକୁ ନିଜେ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲେ । ଏକଥା ଗୋପନ ରଖି ସେ ନିଜର 
ପାରିଷଦବ୍‌ନ୍ଦଙ୍କୁ ଡକାଇ, ‘ନିଜ ଅର୍ଜିତ ସଭି ନିଜେ ଭୋଗ କରିବାରେ କିଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ଅଛି କି ? ' ବୋଲି ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତେ, ସେମାନେ ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ମନୋଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବହିତ ନଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏହାପରେ ରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନିଜର ମନୋଭାବ ଜ୍ଞାପନ କରି ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ନଗର ମଣ୍ଡଣି ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ସତ୍‌୍ଉପଦେଶ ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା । ରାଜା ଧର୍ମଧ୍ବଂସିନୀର ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞାରେ ଅଟଳ ରହିଲେ । ନଗରର ସାଜସଜା ଦେଖି ନଗରବାସୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
କଳ୍ଥନାଜ ନ୍ନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଦିନେ ରାଜ ଗନ୍ତାୟତଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଆସି ଅତି ଗୋପନରେ 
ଶଶିସେଣାର ବିଶ୍ଵସ୍ତା ସଖୀ ହୀରା ନିକଟରେ ଏକଥା ପ୍ରକାଶ କଲା | ହୀରାଠାରୁ ଏହା ଶୁଣି 
ପ୍ରଥମେ ଶଶିସେଣା କିଂକର୍ରବ୍ୟବିମୂଢ଼ା ହୋଇ ମନେମନେ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ସଂକଳ୍ପ କଲା | 


ଆମ୍ଭହତ୍ୟାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସ୍ଵରୂପ ଶଶିସେଣା ଯେତେବେଳେ ଶୁକଶାରିକାଙ୍କୁ ପିଞ୍ଜରାମୁକ୍ତ 
କରିବାକୁ ଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ତାହାର ଦୃଃଖର କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛନ୍ତି 


୪୮୪ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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ରାଜକୁମାରୀଠାରୁ ସମସ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣି ସାରିବା ପରେ ଶାରୀ ତାକୁ ସାନ୍ଧନା ବାଣୀ ଶୁଣାଇ 
କହିଛ, ' ଏଥ୍‌ରେ ଚିନ୍ତିତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଆମେ ତୁମକୁ ଏ ବିପଦରେ ନିଶ୍ଚୟ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବୁ । ଭଦ୍ରଖ ନଗରର ରାଜା ହିଁ ତୂମ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ବରପାତ୍ର । ଆମେ ତୁମ ଉଭୟଙ୍କ 
ମିଳନର ମାର୍ଗ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଦେଇପାରିବୂ । ଏହା କହି ଶାରୀ ଶଶିସେଣାକୁ ତା'ର ପରବର୍ତୀ 
କ୍ରିୟାକଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇ ପୂଣି କହିଲା, ‘ରାତିରେ ସଖୀମାନେ ଶୋଇଯିବା 
ପରେ ତୁମେ ଚାଲିଆସିଲେ, ଆମେ ତୁମକୁ କାଳିକାଙ୍କ ନିକଟକୁ ନେଇଯିବ୍ର । ତୁମେ ରାଉତର 
ପରିଧେୟ, ପାଗପଗଡ଼ି ଓ ଖଣ୍ଡା ତଲୁଆର ନେଇ ଆସିବ । କାଳିକାଙ୍କୁ ସନ୍ଧଷ୍ଟ କଲେ ସେ 
ବର ଦେବା ପାଇଁ ଚାହିଁ ବେ । ତୁମେ ବରସ୍ରୂପ ପୁରୁଷ ରୂପ ଭିକ୍ଷା କରିବ । ସେହି ବେଶରେ 
ଆମେ ଭଦ୍ରଖ ଚାଲିଗଲେ, ରାଜାଙ୍କୁ ପାଇପାରିବା ।' 


ଶଶିସେଣା ଉକ୍ତଦିନ ଶୀଘ୍ର ଶୀଘ୍ର ନିତ୍ୟକର୍ମ ଶେଷ କରି ଶିରଃପୀଡ଼ା ବ୍ୟାଜରେ 
ସଖୀମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରୁ ବିରତ କରାଇ ଚଞ୍ଚଳ ବ୍ୟାଜ ନିଦ୍ରାରେ ନିମଗ୍ଧା ହେଲା । ସଖୀମାନେ 
ଶୋଇଯିବା ପରେ ସେ ଯାଇ ଶୁକ ଶାରିକାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତେ, ସେମାନେ ତାକୁ 
ପୃଷ୍ଠରେ ବସାଇ କାଳିକା ମନ୍ଦିରକୁ ନେଇଗଲେ । ଶଶିସେଣା ଚଶ୍ଡୀଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର 
ମନୋବେଦନା ଜ୍ଞାପନ କରନ୍ତେ ସେ ଆବିର୍ଭୃ ତା ହୋଇ ଭଦ୍ରଖପତିଙ୍କୁ ସ୍ଵାମୀ ରୂପେ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେଲେ । ପୁଣି ରାଜକୁମାରୀର ଭିକ୍ଷା କ୍ରମେ ତାକୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଯୁବକରେ 
ପରିଣତ କରିଦେଇ ସରପୁଳି, ଛେନା ପ୍ରଭୃତି ଖାଇବା ପାଇଁ ଦେଲେ । 


ଶଶିସେଣା ଏହାପରେ ପିତାଙ୍କ ଅଶ୍ଵଶାଳାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଅଶ୍ଵ ଜୟମଙ୍ଗଳ ପୃଷ୍ଠରେ 
ଆରୋହଣ କରି ପୁରୁଷ ବେଶରେ ଶୁକ ଶାରୀଙ୍କ ସହ ଯାଇ ଭଦ୍ରଖ କଟକରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲା | ନିଜକୁ ମାୟାଧର ନାମରେ ପରିଚିତ କରାଇ ସେ ଯାଇ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ କଲା 
ଏବଂ ତାଙ୍କୁ କହିଲା ଯେ ସେ ପିପିଲି ରାଜାଙ୍କ ପୁତ୍ର । ତାର ବିବାହ ନେଇ ରାଜା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମନାନ୍ତର ଘଟିବାରୁ ସେ ରାଜ୍ୟ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲି ଆସିଛି । ସୁଯୋଗ ଲାଭ 


କଲେ ସେ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିବ । 


ମନ୍ତ୍ରୀ ଏକଥା ରାଜାଙ୍କୁ ଜଣାନ୍ତେ ସେ ତାର ଉତ୍ତମ ବସା ସଞ୍ଚାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ଏବଂ 
ଉତ୍ତମ ଦିନରେ ଆଣି ତାଙ୍କ ସହ ଭେଟ କରାଇବାପାଇଁ ନି୍ଦେଶ ଦେଲେ । 

ଏଣେ ଧର୍ମଧ୍ୃଂସିନୀ ସ୍ମକାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ ପୂର୍ବକ ବିଧାତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବାରୁ ରାଜା 
ମଧୁକର ଗଭୀର ଅନୁତାପାନଳରେ ସଂତପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ପାରିଷ ଦବ୍‌ନ୍ଦଙ୍କ ସାନ୍ଧନା 
ବାଣୀ ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ସେ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଣୀ ଏ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ବିଳାପ କରିଛନ୍ତି । ହୀରାଠାରୁ ସମସ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶ୍ରବଣ କରି ତାଙ୍କର 
ଦୁଃଖ ସୀମା ଲଂଘନ କରିଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୮୫ 
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ଏଣେ ଶଶିସେଣା ( ମାୟାଧର ) ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ରାଜା କୁସୁମଶରଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ 
କରିଛି । ରାଜା ତାର ପରିଚୟ ଲାଭ କରି ତାକୁ ଧର୍ମପୂତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ତା'ର ବ୍ୟସ୍ତ ପଦ ବିନ୍ୟାସ ଓ ମଧୁର କଣ୍ଠସ୍ଵର ଶୁଣି ତାହାର ପୂରୂଷତ୍ସ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ କରିଛନ୍ତି 
ଏହା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୋପନରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ହେତୁ ରାଜା 
ତାଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ଅଳୀକ ହେଲେ ରାଜ୍ୟର ଅର୍ଵବେକ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି 
ମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ମାୟାଧର ଯଦି ନାରୀ ହୋଇଥ୍‌ବ ସେ ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ସଂପତ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଦେବେ । ରାଜା ମାୟାଧରକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ପଶାଖେଳର 
ଆୟୋଜନ କଲେ । ଏହା ଶୁଣି ମାୟାଧର ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଭୟରେ 
ଶଙ୍କିତ ହୋଇ ଉଠିଲା | କିନ୍ଧୁ ପରେ ଶୁକ ଶାରିକା ତାକୁ ଖେଳର ଉପାୟ ସବୁ ବତାଇ ଦେବାରୁ 
ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେଲା । ପରଦିନ ପଶାଖେଳରେ ରାଜା ସମସ୍ତ ରାଜ୍ୟ ସହିତ ନିଜକୁ ମଧ୍ଯ ହରାଇ 
ବସିଲେ । ଫଳରେ ରାଜ୍ୟବାସୀ ପ୍ରଜା ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀ ପରିଷଦ ମାୟାଧରକୁ ରାଜସିଂହାସନରେ 
ଅଭିଷିକ୍ତ କରିବାର ଆୟୋଜନ କଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟକୁ ଯାଇ ଫେରିଲେ ଯାହା କିଛି 
ହେବ କହି ସେମାନଙ୍କୁ ସେଥ୍‌ରୁ ନିବୃତ୍ତ କଲା ଏବଂ ରାଜା ଓ ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିବାପାଇଁ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇ ପୂର୍ବପରି ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | 


ଏହାପରେ ସ୍ଵ ରାଜ୍ୟକୁ ଯିବାପାଇଁ ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି | ମାୟାଧର ରାଜା 
କୁସୁମଶରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯିବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । ସେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଯିବା 
ନିମିତ୍ତ ସମ୍ମତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ହାତୀ ଉପରେ ନ ବସି ସେ ପାଲିଙ୍କିରେ ମୁଣ୍ଡପୋତି 


~~ ~~ ~~ ~~ =~ 


ବସିଥାଆନ୍ତି । କିଛି ଦିନ ପରେ ସେମାନେ ଯାଇ ପିପିଲିରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି 


ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ମାୟାଧର ଏକାକୀ କାଳିକା ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ନିଜର ନାରୀରୂପ 
ଫେରିପାଇଛି । ଏହାପରେ ସେ ଆଉ ବାହାରକୁ ନ ବାହାରି ନିଜ ରାଜ୍ୟର ମନ୍ତ୍ରୀ ହରିହରଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଚିଟାଉ ଲେଖ୍‌ ସମସ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଜଣାଇଛି । ଭଦ୍ରଖର ମନ୍ତ୍ରୀ ଜଗତାନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଏସବୁ 
ଜାଣିପାରି କୁସୁମଶରଙ୍କୁ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଏହି ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବାରୁ ରାଜା ମଧୁକର 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତଃପୂରବାସିନୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହ 
ସଂପାଦିତ ହୋଇଛି । କୃସୁମଶର ଓ ଶଶିସେଣା ପତିପତ୍ନୀ ରୂପେ ସୂଖମୟ ଜୀବନ ଯାପନ 
କରିଛନ୍ତି । 

୬. କାବ୍ୟଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରି ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଅଭିନବ ଓ ସୁନ୍ଦର 
ହୋଇପାରିଛି । ବିଶେଷତଃ ଭଦ୍ରଖ କଟକର ରମଣୀମାନଙ୍କ ବିଭ୍ରମ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ରାଣୀଙ୍କ କନ୍ୟା ବିରହ ଜନିତ ବିଳାପ ଯେତିକି ବାସ୍ତବ ସେତିକି କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସମନ୍ଧିତ । ୭. ଅପକ୍ରାରଶିତ; ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ! 


୪୮୬ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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୧୫୮. ଶୋଭାବତୀ : 

୧. ପୁରୁଷୋଭମ ସିଂହ ମାନ୍ଧାତା ୨. ନୟାଗଡ଼ ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାଵି 
(୦.H.R.J. Vol. V/No. 1, 118) ୪. ଦଶ ୫. କାଳନିକ ଲଘୁ କାବ୍ୟ ୬. ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନା ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ; କିନ୍ଧ ଏହାରି ସତ୍ୟତା ତଥାପି ପରୀକ୍ଷା ସାପେକ୍ଷ | ୭. 
ପ୍ରକାଶିତ, କପିଳେଶ୍ବର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂଶୋଧ୍ତ ହୋଇ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କଦ୍ରାରା ଖ୍ରୀ: 
୧୮୮ ୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୧୫୯. ଶ୍ୟାମରାସୋସ୍ତବ : 

୧. ବୁଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ୨. ଢେଙ୍କାନାଳ ୩. ଖୀ: ୧୭୩୦-୧୮୦୦ ୪. ଦଵାଦଶ 
୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ; କୃଷ୍ଣ ଶରଦ୍‌ ରାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ୬. ‘ଶ' ଆଦ୍ୟ ନିୟମ; ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ ଧର୍ମତତ୍ତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ; ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୧୯୬୫ )ରେ ସନିବିଷ୍ଠ । 


୧୬୦. ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କଳାନିଧ୍‌ 

୧. ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଂଜ ୨. ବୌଦ ୩. ରାଜତୃ ସମୟ ଖୀ: ୧୮୦୩-୧୮୩୮ 
(ମତାନ୍ତରେ ଖ୍ରୀ : ୧୮୪୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) ୪. × ୫. ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
୬. ପ୍ରୌଢ଼ କାବ୍ୟଶୈଳୀ; ବହୂ ଶବଦାଳଂକାର ଓ ଚିତ୍ରବନ୍ଧାଦ୍ଧାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ 
(ବୌଦ ରାଜବଂଶାବଳୀ : ପୀତାମ୍ବର ଭଂଜ; ୨୩/ ୧୫୨-୧୭୧) 


୧୬୧. ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାମୃତ : 

୧. ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମିଶ୍ର ୨.×୩. ଖୁରୁଧା ରାଜା ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ଅଞ୍ଚ୩ଙ୍କ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀ: 
୧୭୭୮ ୪. ଦ୍ଵାବିଂଶ ୫. କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ; କେବଳ ଅଭିସାରିକା ରାଧାଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି 
ରଚିତ । ୬. ଆଳଂକାରିକ ରୀତି, ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁ କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ୭. 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୦୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୧୬୨. ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ : 

୧. ଜଗନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ୨. ପାରଳାଖେମଣ୍ି ୩. ଖୀ : ୧୭୫୧-୧୭୬୭ ୪. 
ଚବିଶି ୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ; ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମୁକ୍ତ ଅନୁସରଣ ୬. ଛାନ୍ଦ ବା ସର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ ନ 
କରି କେବଳ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସଂଯୋଜିତ; ନାମକରଣରେ ଶ୍ରୀ ' ଯୁକ୍ତ ଏହା ବୋଧହୁଏ ଗଜପତି 
ରାଜାଙ୍କୁ ଜୟ କରିଥବା କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ହୋଇ ପାରଳାଖେମ୍ଡତିର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ 
ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ । 
୧୬୩. ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର : 

୧. ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ୨. ପାରଳାଖେମଶ୍ତି ୩. ଶକାବ୍ଦ ୧୬୮୯ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ମୀଃ ୧୭୬୭-୬୮ ୪. ଚଉଦ ୫. କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ; ଶ୍ରୀକ୍ଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଓ ରାସଳୀଳା 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୮୭ 
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ସୁବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବର୍ଣିତ ୬. ଏହାର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ନାମରେ ନାମିତ; ଏଗୁଡ଼ିକ ବହୁପଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ; ଅଳଂକାର ଅପେକ୍ଷା ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ୧୯୧୭ 
ମସୀହାରେ ଗଜପତିପ୍ରେସରୁ ଏବଂ ପରେ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ହୋଇ 
ବ୍ରଙ୍ମପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

୧୬୪. ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଳାସ : 

୧. ଗୌରାଙ୍ଗ ଦାସ ୨.×୩.×୪.×୫ ଗୁରୁ କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ; ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମୃତର ଛାୟାରେ 
ରଚିତ ୬. କବିତୃ ଅପେକ୍ଷା ଭକ୍ତି ମତ୍ତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ଏହାର ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ । 

୧୬୫. ଶ୍ରୀରାମବିଳାସ : 

୧. ବିପ୍ର ଭାଗୀରଥ୍‌ ୨. ଜୟପୂର ( ଖୁ: ଇ: ପୂ. ୨୨୯ ) ୩. ଉତ୍ତର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
(ଖୁ:ଇ: ପୂ. ୨୨୯) ୪.× ଗୁରୁ ରାମ କାବ୍ୟ ୬. ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ ଭିରିକ, କାଣ୍ଡ ଓ ଛାନ୍ଦରେ 
ବିଭକ୍ତ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; କେବଳ ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ ଉପଲବ୍ଧ (୦.S.M. OU519) | 


୧୬୬. ଶ୍ରାମଲୀଳାମୂତ : 

୧. ବରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ୨. ଅନୁଗୁଳ ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ( ଖୁ:ଇ: 
୨୪୩) ୪.×୫ ଗୁରୁ ରାମ କାବ୍ୟ ୬. ସମଗ୍ର ରାମାୟଣ ଭିତ୍ତିକ; କାଣ୍ଡ ଓ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; କେବଳ ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ ଉପଲବ୍ଧ (0.5.M. OL50) | 


୧୬୭. ସଚଳାପରିଣୟ : 

୧. ମୀନକେତନ କବିଭୂଣଷ ୨.×୩.×୪.×୫. ପୌରାଣିକ; ଜାମ୍ବବତୀ କନ୍ୟା ସଚଳା 
ଓ ଇନ୍ଦ୍ରପୃତ୍ର ଚିତ୍ରସେନଙ୍କ ପରିଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ୬. କାଛନିକ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଅନୁରୂପ; 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟ ଏବଂ ଆଳଂକାରିକତା ପରିପୁଷ୍ଟ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ଖଶ୍ରିତ ପ୍ରତିଲିପି ଉପଲବ୍‌ଧ; 
୧୭ ଶ ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (୦.S.M. Or. Ms/104) ! 

୧୬୮. ସମର ତରଙ୍ଗ : 

୧. ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ୨. ଢେଙ୍କାନାଳ ୩. ଖୁ: ୧୭୩୦-୧୮୦୦ ୪. ସାତ ୫. 
ସତିହାସିକ କାବ୍ୟ, ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜା ତ୍ରିଲୋଚନ ମହାନ୍ଦ୍ର ବାହାଦ୍ରର ଓ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କର 
ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣିତ ୬. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ମାତ୍ର ସାର୍ଥକ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ ୭. 
ଅପ୍ରକାଶିତ; ପ୍ରଥମେ ଦାମୋଦର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୦୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ; ପରେ 
ସଂପାଦିତ ହୋଇ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଦ୍ଵାରା ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ସନିବିଷ୍ଟ ( ୧୯୬୫ ) 
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୧୬୯. ସଲକ୍ଷଣା : 

୧. ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ ୨. ଆଠଗଡ଼ ( ଗଞ୍ଜାମ ) ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାଵ୍ି 
୪. ଷଟ୍ତ୍ରଂଶ ୫. କାଳ୍ନିକ ଗୁରୁକାବ୍ୟ, କାଶ୍ୀର ଦେଶର ମନ୍ତ୍ରୀ କନ୍ୟା ସଲକ୍ଷଣୀ ଏବଂ 
ଉତ୍କଳ ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାର ରସାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବିଳାସ ୬. ରାଜକୁମାର, ରାଜକୁମାରୀ ପରିବରୈ 
ମନ୍ତ୍ରୀ କନ୍ୟା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମାରଙ୍କୁ ନାୟକ ନାୟିକା ରୂପେ ନିର୍ବାଚନ, ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀ 
୭. ପ୍ରକାଶିତ, ୧୯୧୦ ସାଲ | 


୧୭୦. ସରସବତୀ : 
୧. ଚିନ୍ତାମଣି ବ୍ରହ୍ମା ୨.×୩.×୪ ଚଉତିରିଶ ୫. କାନ୍ନିକ କଥାବସ୍ତୁ ୬. କ, ଖ, ଗ 
ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ । ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ (୦.S.M. Or. Ms/141) | 


୧୭୧. ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : 

୧. ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ୨. ବାଣପୂର ୩. ଖୁ: ୧୬୯ ୨-୯୩ (ଖୁ:ଇ: ୧୪୦) 
୪. ପଞ୍ଚଦଶ ୫. କାନ୍ଧନିକ କାବ୍ୟ, ୬. ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ; ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବିତ 
ପ୍ରାଥମିକ କାବ୍ୟ ସମୂହ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଗୌରୀବଲ୍ଲଭ 
ପଙ୍ଗଟନାୟକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଖ୍ଥୀ: ୧୮୯୧ରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ । 


୧୭୨. ସାବିତ ଚରିତ : 

୧. ବିଷ ଶରଣ ଦାସ, ପିତା: କାହୂ ଦାସ ୨×୩. ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀ ୪. ସାତ ୫. 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ; ମହାଭାରତର ଆରଣ୍ୟକ ପର୍ବରୂ ସଂଗୃହୀତ ୬. ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର 
ଏବଂ ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କବି ଏଥ୍‌ରେ 
ବହୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେ ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପାଖ୍ୟାନଟିର ନାମଗୁଡ଼ିକ 
ସୁଦ୍ଧା ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ଅଶ୍ଵପତି ପରିବରେ 
ସଯାତି, ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ପତିଙ୍କ ନାମ ସତ୍ୟବାନ ପରିବର୍ତେ ସଦାନନ୍ଦ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ 
ଦ୍ୟୁମସେନ ପରିବର୍ରେ କୃପାନନ୍ଦ ରଖାଯାଇଛି ! ପୁନଶ୍ଚ କୃପାନନ୍ଦ ପିତାମାତାଙ୍କ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା 
ଦର୍ଶନରେ ସ୍ଵ ଚକ୍ଷୁ ଉତ୍ପାଟନ କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 

କାବ୍ୟଟିକ୍ର କେହି କେହି  ପ୍ରେମଲୋଚନା ପ୍ରଣେତା ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ମତ 
ଦେଇ ଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କାବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏବଂ କାବ୍ୟର ରଚନା କୌଶଳ 
ବିଚାର କଲେ ଏହା ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ସଭାକବି ପ୍ରଖ୍ୟାତଯଶା ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ପ୍ରସୂତ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କଦ୍ଧାରା ଖ୍ରୀ : ୧୯୩୧୯ରେ 
ସମ୍ପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ । 
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୧୭୩. ସୁକୃନ୍ତଳା : 

୧. ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ୨. ବାଣପୁର ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ୪. ସାତ 
୫. କାଛନିକ ଲଘୁକାବ୍ୟ; ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ୬. କବିଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ, 
ସରଳ ଓ ଆବେଦନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ । 

୧୭୪. ସୁଚିତ୍ର ରାମାୟଣ : 

୧. ବନମାଳୀ ଦାସ; ନିଜର ପିତା ହରିଙ୍କ ନାମରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ୨. ପୂରୀ ୩. ଶକାଦ 
୧୬୭୬ କିମ୍ବା ୧୭୫ ୪-୫ ୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ୪. ତିନିଶହ ଷାଠିଏଟି ଚଉପଦୀ ୫. ରାମକାବ୍ୟ; 
ଭୋଜଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ‘ରାମାୟଣ ଚମ୍ପ 'ର ମୂକ୍ତ ଅନୁବାଦ ୬. ଓଡ଼ିଆ ଅନୂଦିତ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଉନ୍ନତ କାବ୍ୟ; ପ୍ରତ୍ୟନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚଉପଦୀ ପାରାୟଣ କରିବାପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ୭. ପ୍ରକାଶିତ; ଓଡ଼ିଶା ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ; ୧୯୭୨ | 


୧୭୫. ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା: 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ପୂର୍ବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ୪. ପାଞ୍ଚ ୫. ଲଘୁ କାଳ୍ଛନିକ 
କାବ୍ୟ; ବର୍ଷାକାଳୀନ ବିରହାନୁଟିନ୍ତା ମୁଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବିଷୟ । ୬. ବର୍ଣ୍ଣନା-ପ୍ରଧାନ ଲଘୁ 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ, କବି ଏହାକୁ ରସିକହାରାବଳୀ ଓ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଶେଷ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ( ୫ / ୧୮ - ୧୯) ୭. ପ୍ରକାଶିତ ୧୯୦୯ ମସିହା ! 


୧୭୬. ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ୨. ଘୁମୁସର ୩. ପୂର୍ବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୪. ସପ୍ତଦଶ ୫. 
ପୌରାଣିକ; ମହାଭାରତର ଅନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପରିଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉପଜୀବ୍ୟ । ୬. ‘ସଂ 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ, ନବରସ ପରିବେଷଣ କବିଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ୭. ପ୍ରକାଶିତ, ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ ଖ୍ରୀ: ୧୮୭୫. 


୧୭୭. ସୁରେଖା ପରିଣୟ : 

୧. ରଙ୍ଗନାଥ ( ? ) ଆଚରାଜ ୨. ମଞ୍ଷା ୩. ଖୁ: ୧୮ ୨୩- ୧୮୬୦ ୪. ଚଉଦ 
୫. ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ; ସାରଳା ମହାଭାରତ ମଧ୍ଯପର୍ବ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୁରେଖା ଓ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମଙ୍କ ପରିଣୟ 
ବତ୍ତାନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପିତ ୬. କାବ୍ୟଟି ଅନୁପଲବ୍ଧ ହେତୁ ଏହାର ରଚନାଗତ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପକରେ ମତାମତ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ ( ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ : 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ; ପୃ, ୮୭) । 


୪୯୦ ପରିଶିଷ୍ଟ 
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୧୭୮. ସୁଲକ୍ଷଣା : 

୧. ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ୨. ବାଲିଆ ( ଯାଜପୂର, କଟକ ) ୩. ବୀରକେଶରୀ 
ଦେବଙ୍କ ଅ୩୭ଙ୍କ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ମୀଃ ୧୭୬୫ ୪. ଷୋଡ଼ଶ ୫. ପୌରାଣିକ; କୃଷ୍ଣ ପତ୍ର ଶାମ୍ବ ଓ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କନ୍ୟା ଲକ୍ଷଣା ( ସୁଲକ୍ଷଣା )ଙ୍କ ପରିଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ । ୬. ସଂପୂର୍ଣ୍ବକାବ୍ୟଟି ସଂ 
ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ ରଚିତ । ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଏହା ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଷୋଳ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହି ଷୋଳଟି ଛାନ୍ଦ ପୂଣି ଷୋଳଟି 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗରେ ବା ବୃତଭତରେ ରଚିତ | ଏହା କବିଙ୍କ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟକୃତି । ୭. କାବ୍ୟଟି ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର 
ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ୍ଠିଛ । 


୧୭୯. ସୁଲକ୍ଷଣା : 

୧. ଚମ୍ପତି ସିଂ ୨. ତିଗିରିଆ ୩. ଆଦ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୪. ଦଵାବିଂଶ ୫. ଗୁରୁ 
କାଛନିକ କାବ୍ୟ ୬. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଏହା ଏକ ବିୟୋଗନ୍ତ 
କାବ୍ୟ । ନାୟିକା ସୁଲକ୍ଷଣାର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ନାୟକ ସଂକର୍ଷଣର କାରୁଣ୍ୟରେ କାବ୍ୟଟି 
ପରିସମାପ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଧନାର ଆଧ୍କ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ୁ 
୭. ଅପ୍ରକାଶିତ, ମୋ ଦୁ।ରା ସଂଗୃହୀତ | 


୧୮୦. ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ : 

୧. ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଂଜ ୨. ବୌଦ ୩. ରାଜତୃ ସମୟ ଖ୍ରୀ: ୧୮୦୩-୧୮୩୮ 
(ମତାନ୍ତରେ ଖ୍ରୀ: ୧୮୪୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୪. × ୫. ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ; ପଦ୍ଧପୁରାଣ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ସୁଲୋଚନା -ମାଧବ ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ୬ ଓ ୭. ଅପ୍ରକାଶିତ; ଅନୁପଲବ୍ଧ 
(ବୌଦରାଜ ବଂଶାବଳୀ : ପୀତାମ୍ବର ଭଞ୍ଜ, ୨୩/୧୫୧ ) | 
୧୮୧. ସୁଲୋଚନାପରିଣୟ : 

୧. ଭରତ ଷେଣ ୨. ଧରାକୋଟ ୩. ଶକାଦ ୧୭୮୨ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖୀ; ୧୮୬୦ ୪. 
ଏକଚାଳିଶ ୫. ପୌରାଣିକ; ପଦ୍ଧପୂରାଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ; ସୁଲୋଚନା ଓ ମାଧବଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ହିଁ ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ, ୬. ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗତିଶୀଳତା ୭. 
ପ୍ରକାଶିତ : ଖୀ: ୧୮ ୯୫ରେ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କଦ୍ଧାରା । 


୧୮୨. ହାରାବତୀ : 

୧. ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ୨. ବଡ଼ମ୍ବା ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ବ ୪. ଦଶ 
୫. କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ; ପାରଂପରିକ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁଠାରୁ ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ; 
ଏଠାରେ କାବ୍ୟଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା: 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୯୧ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


କାବ୍ୟଟିର ନାୟିକା ହାରାବତୀ ଏକ ଗୁଡ଼କାର କନ୍ୟା ଏବଂ ନାୟକ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ । ନାୟକ ହାରାବତୀ ପ୍ରତି କୈଶୋରରୁ ହିଁ ଆକୃଷ୍ଟ । ଅନୂଢ଼ା ହାରାବତୀ ପ୍ରଥମେ 
ନାୟକର ପ୍ରଣୟ ନିବେଦନର କୌଣସି ଅର୍ଥ ବୃଝିପାରିନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସେ ତା'ପ୍ରତି 
ଆକ୍ଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ହାରାବତୀର ପିତା ତାକୁ ନିଜ ଜାତିର ଗୋଟିଏ 
ଯୁବକ ସହିତ ବିବାହ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ହାରାବତୀ ତାର ପ୍ରଣୟୀକ୍ୁ ଭୂଲି ନାହିଁ । ଯୌବନ 
ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ସେମାନଙ୍କ ମିଳନ ସେହି ଗ୍ରାମର ଗୋଟିଏ ବିଧବା ସ୍ତ୍ରୀର ଗୃହରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି । ଏମାନେ ସେହି ନାରୀଟିର ଗୃହରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ବିବିଧ କାମ କ୍ରୀଡ଼ାରେ ନିମଜ଼ିତ 
ରହିଛନ୍ତି । 

ସମୟକ୍ରମେ ହାରାବତୀ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ଗଲାବେଳେ ସେ ତାର 
ପ୍ରଣୟୀକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛି ଯେ ସେ ପ୍ରତି ଚାରିମାସରେ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟରେ ' କନ୍ଦଳ ଭିଆଇ 
ତାହା ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସୁଥ୍ବ । 


~~ ~~ — ~~ ~~ 


କିଛିଦିନ ବିତିଯିବାପରେ ନାୟକର କନ୍ଦର୍ପପୀଡ଼ା ଅସହ୍ୟ ହୋଇ ଉଠନ୍ତେ ସେ ସେହି 
ବିଧବା ସ୍ତ୍ରୀଟିକୁ ଦୂତୀ ରୂପେ ହାରାବତୀର ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଚି । ତେ ନାୟକର 
ଚିଟାଉ ନେଇ ହାରାବତୀକୁ ଦେବା ମାତ୍ରେ, ହାରାବତୀ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ିକରି ପିତୃଗୃହକୁ 
ଚାଲିଆସିଛି । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳା ପୂଣି ସେହି ବିଧବାଟିର ଗୃହରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଛି । ରମ୍ଭାବନ, ବଂଶକୁଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତିରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଯୌନକ୍ଷୁଧା ନିର୍ବାପିତ 
କରିଛନ୍ତି । 

୬. ଏ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି କାବ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇନାହିଁ; ପ୍ରଣୟ -ଜ୍ଞାନ ଅନଭିଜ୍ଞା କୁମାରୀ ସହିତ 
ନାୟକର ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ର ଯେପରି ବାସ୍ତବ ସେପରି ଜୀବନ୍ତ; ବିଷୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ୭. ପ୍ରକାଶିତ, 
ସଂ. ଜଟାଧାରୀ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୯୩) । 


୧୮୩. ହେମମଞ୍ଜରୀ : 

୧. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୨. ଘୁମୁସର ୩. ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବ ୪. × ୫. × ୬. 
×୭. ଅନୁପଲବ୍ଧ ( ଟି:କା:ବ: ଉ: ୧/୧୩) । 
୧୮୪. ହଂସବତୀ : 

୧. ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ୨. ବାଣପୁର ୩. ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ୪. ସାତ 
୫. ଲଘୁ କାଳଛନିକ କାବ୍ୟ ୬. ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ; ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ; ଏହା ବସ୍ତୁ 
ନିଦ୍ଦୈଶରୁ ଆରମ୍ଭ ; ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ବିହୀନ । ୭. ପ୍ରକାଶିତ, ସଂ.ମୀନାକ୍ଷୀ ଦାସ ( ୧୯୮୯)। 


® 
ର ପରିଶିଷ୍ଟ 
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ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 

କବିଭୂଷଣ, ମୀନକେତନ ......... ସଚଳା ପରିଣୟ .. 
କିରା, କ୍ଷ .......... ୧. ଥଥooଥeo କୁଞ୍ଜ ବିହାର ...... 
କରା, କଷି ¦ ହନ ଜଉ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ . 
କେଶରୀ, ବଳରାମ ..........-..-- ଶକୁନ୍ତଳା ଛାନ୍ଦ .... 
ଖୁଣ୍ଡିଆ, ବିଶ୍ଵନାଥ ................. ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ . 


ଗଜପତି, ବୀରକେଶରୀ ଦେବ... ରସ ତରଙ୍ଗ ....... 


O.S.M., or. Ms. 104 

(ସଂ) ଶିବପ୍ରସାଦ ଦାସ, କଟକ : 
ଟ୍ରେଡିଂ କମ୍ପାନୀ 

O.S.M., or. Ms. 190 

କଟକ : ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ୧୯୦୦ 
କଟକ : ଆଶୁତୋଷ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୩୧ । 
(ସଂ ) ମହୀମୋହନ ତରପାଠୀ । ଡ଼ୂରା : 
ଭକ୍ତ କବି ରାମ ଦାସ ସ୍ଟୃତି ମନ୍ଦିର, 
୨୦୦୧ । 


ଗଜପତି, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ........... କୃଷ୍ଣ ଅଭିଳାଷ ...... 0.S.M. Cy/28 

ଦାସ, ଅହୁଁନ ......... 6... ରାମବିଭା ......... (ସଂ) ଆର୍ରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି । କଟକ : 
ଉକୃଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, (୩ୟ ସଂ ) 
୧୯୫୩। 

ET TE POR କଳଲତା ............ (ସଂ ) କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର । 
ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଶିକ୍ଷା 
ବିଭାଗ, ୧୯୬୧ | 

ଦାସ, କାର୍ଭିକି ..........-......-.-- ରକ୍କିଣୀ ବିଭା ...... (ସଂ ) ଆର ବଲୁ୍ଭ ମହାନ୍ତି । କଟକ : 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ସମୟ ନାହିଁ 

ଦାସ, ଗୋପୀନାଥ ......... ୧. ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ .... 0.s.M. Cy/482. 

EEE ମୋହନ ଲତା ...... 0.S.M. OL. 1278. 

ଦାସ, ଗୌରାଙ୍ଗ .................-. ଶ୍ରୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଳାସ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ! 

ଦାସ, ଚାନ୍ଦି ............ .. .. ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ ...... (ସଂ ) ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର | ଭୁବନେଶ୍ବର : 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, 
୧୯୬୦ । 


୪୯୩ 
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ଦାସ, ଜଗନାଥ .. 
ଦାସ, ତ୍ରିପୂରାରି .. 


ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ .. 


ଦାସ, ଦେବଦୁର୍ଲୁଭ ...............- 


ଦାସ, ପୁରୁଷୋଭମ ............... 


ଦାସ, ବନମାଳୀ 


୪୯୪ 


eee oon ooo nent eee 


ବିଚିତ୍ର ଭାରତ 


ଇଛଚୁବତୀ ..... 


ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ .... 


ଦ୍ଵାରିକା ରାହାସ ... 


ସୁଚିତ୍ର ରାମାୟଣ .. 


ଶକୁନ୍ତଳା ଚରିତ ... 


ପ୍ରେମଲୋଚନା 


ପ୍ରେମକଳା .... 


ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ 


(ସଂ ) ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି । ' ଦିଗନ୍ତ 


ରାମକ୍ଷ୍ଣ କେଳିକଲ୍ଲୋଳ.କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ଦପଣ ପ୍ରେସ୍‌, 


୧୮୯୭। 
କଟକ : ଦି ଓରିସା ପେଟ୍ରିୟଟ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୪। 

(ସଂ ) ଆର୍ରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି । କଟକ : 
ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୫୩। 

(ସଂ ) ଆରରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି । କଟକ : 
ବାସନ୍ତି ପ୍ରିଶ୍ଟର୍ସ, ୧୯୬୫ | 

(ସଂ) ଦାଶରଥ୍‌ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 
ଭଂଜନଗର : ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌, ୨୦୦୦ |! 

(ସଂ) କେଦାରନ।ଥ ମହ।ପାତ୍ର । 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସରକାରଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ, ୧୯୬୧ । 
(ସଂ ) ଶୁମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର । 
ଭୁବନେଶ୍ବର : ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର 
ବିଭାଗ, ୧୯୭୨ । 

କଟକ : ୟୁନିୟନ୍‌ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ ଓାର୍କସ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ | 
ଡ. ଦୂଗଁ।ମାଧବ ନନ୍ଦଙ୍କଦ୍ଧାରୀ 
ସଂଗୃହୀତ । 

(ସଂ ) କେଦାରନ।ଥ ମହାପାତ୍ର | 
ଭୁବନେଶ୍ବର: ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ୧୯୬୧ । 

ଓରିଏଣ୍ଟ ମେନ୍ସ୍ସ୍‌କ୍ରି ପଣ ଲାଇବ୍ରେରୀ, 
ହାଇଦ୍ରାବାଦ । 

(ସଂ ) ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର । କଟକ : 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପୂସ୍ତକାଳୟ, ୧୯୩୧ | 


ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 
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ଦାସ, ବ୍ନ୍ଦାବନ ...............-. ରସବାରିଧ୍‌ ........ ( ସଂ ) ଆରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି । କଟକ: ପ୍ରାଚୀ 


ସମିତି, ୧୯୨୯ । 

ଦାସ, ଭକ୍ତ ଚରଣି .............. ମଥୁୂରାମଙ୍ଗଳ ...... ( ସଂ ) ଆରଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀ 
ସମିତି । 

ଦାସ, ମଧୁସୂଦନ ............... ନଳ ଚରିତ ........ କଟକ : କଟକ ଵୂତଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ , 
(୭ମ) ୧୯୪୫। 

ଦାସ, ଶିଶୁଶଙ୍କର ..........--... ଉଷାଭିଳାଷ ........ (ସଂ ) ଆର୍ରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି । କଟକ: ପ୍ରାଚୀ 
ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୨୯। 

ଦାସ, ହରି ....... rere eee ବିଳାସ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ .. 0.S.M. OL. 1228 

ଦେବ, ଜଗନାଥ ନାରାୟଣ .... ଶ୍ରୀବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର. ପାରଳାଖେମଡ୍ଜି : ଶରୀ ଗଜପତି ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୨୭। 

EE ଦ୍ଵାରିକାଲୀଳା ...... ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 

RP ରଜ୍ଲିଣୀ ବିଳାସ ..... ପାଣୁଲିପି ମୋ ଦାରା ସଂଗୃହୀତ 

Oe ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ .. ପାଣୁଲିପି ମୋଦଵାରା ସଂଗୃହୀତ 

PE ପ୍ରଭାଦତୀ ପରିଣୟ (ସଂ ) ଶୃ।ମତ। ପ୍ରମିଳ। ମିଶ୍ର । 


ଭୂବନେଶ୍ବର : ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର 
ବିଭାଗ, ୧୯୭୬ | 


ଦେବ, ଦିବ୍ୟସିଂହ ............... ଦଵାରିକା ଲୀଳା ..... 0.S.-M. OL. 136 

ଦେବ, ପଦ୍ଧନାଭ ................ ଭାବବତୀ .......... କଟକ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୯; 

ଦେବ, ପୁରୁଷୋରମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ......-... +... କୃଷ୍ଣକେଳି ତରଟିଣଃ (ସଂ) 


ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର । ଭୁବନେଶ୍ବର : 
ସାଂସ୍କୃତି ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ, ୧୯୭୪ । 


ee er ଲାବଣ୍ୟଲତା ...... 0.S.M. Cy. 190 

ଦେବ, ବଳିଭଦର ..............-.- ନଳ ଚରିତ ........ O.S.M., OL. 800 

ଦେବ, ବଳଭଦ୍‌ ଭ୍ରମରବର .... ଚନ୍ଦ୍ୁପ୍ରଭା ........... ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରାଳୟ । 
ଦେବ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ............ ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା (ସଂ ) ଶ୍1ମତ।ୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର । 


ଭୁବନେଶ୍ବର : ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଭାଗ, ୧୯୭୪ । 


ଦିକ, ଦାଶରଥ୍‌ .......... ବିଶ୍ଵମୋହିନୀ ...... O.S.M. Or. Ms. 107 

ଦିଜ, ଶ୍ରୀଧର ...... eee କାଞ୍ଚନଲତା ........ ପାଣ୍ଡଲିପି ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗହୀତ 
ଧର୍ମଦେବ ............... ¡+ . ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗିଣୀ . 0.S.M. Cy. 143 

ଧୀବର, ଭୀମା .............. କପଟ ପାଶା ....... ବ୍ରହ୍ମପୂର : ସନ୍ୟାସୀ ପୂସ୍ତକାଳୟ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୯୫ 
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ନରେନ୍ଦ୍ର ଗୌୋକୁଳି ...........ଚଥ ୧ - କଳାବତୀ ............ O.S.M. Cy. 706 


ନରେ, ଯୁବତୀ ................- .- ଶଶିସେଣା ........... ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ 

ନରେନ୍ଦ୍ର ହରିହର .................. ମଦାଳସୀ ............ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 

ନାୟକ, ରାଧାଚରଣ .............. ରସରାମାୟଣମଂଜରୀ.କଟକ : ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ୧୯୧୧ 

ନିଶଙ୍କରାୟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ...... ରକ୍ନିଣୀଶ ବିଳାସ .... 0.S.M. Cy. 160 

ନୃପ, ଚନ୍ଦୁଶୈଖର ............--.- ଶ୍ରୀରାଧା ବିଳାସ ..... ବୃହୃପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ | 

ନୃପତି, ନନ୍ଦିନୀ .............. ..ଚ-..- କୋକିଳାବତୀ ....... ପାଣ୍ଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ ! 

ପଟ୍ଟନାୟକ, କରୁଣାକର ..........- କୃଷ୍ଣରସାମୃତ ........ ଭୁବନେଶ୍ବର : ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର 
ବିଭାଗ, ୧୯୭୧ । 

ପଟ୍ଟନାୟକ, କେଶବ .............. ଛାନ୍ଦ ଭାରତ ......... 0.S.M. Cy. 268 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚକ୍ରପାଣି ............- କୃଷବିଳାସ ........... O.S.M. or. Ms. 128 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ନୃସିଂହ ..............- ବାସୁଦେବ ବିଳାସ ... କଟକ: ଅରୁଣେୋଦୟ ଯନ୍ତ୍ରାଳୟ, 
୧୯୩୧ | 

EO ସଲକ୍ଷଣା ............. କଟକ :..., ୧୯୧୦ 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୂରି ......... 2.୧0. ଲାବଣ୍ୟଲୀଳାବତୀ .. ୦.5.M. Cy. 55 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଳଭଦ୍ର ............-. ଲାବଣ୍ୟଲତା ......... O.S.M. or. Ms. 86 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଜସୁନ୍ଦର ...........- ରସକଳଛଲତା ......... ପାଣୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାଗୁଣି ............... ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ..... ଭୁବନେଶ୍ଵର : ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ, 
୧୯୮୪। 

PP ଗୋପବିଳାସ ........ 0.5.M. OL. 948 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦୁ ...........-. ହାରାବତୀ ........... ଭୂବନେଶ୍ବର : ସଂସ୍କୃତି ଜି୍ୈଶାଳୟ, 
୧୯୯୩। 

rere GE ଅନୁରାଗବତୀ ....... ପୁରୀ : ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୦୪ 

ପରୀକ୍ଷା, ରଘୁନାଥ ................ ରାଧାମାଧବ ବିଳାସ ପାର ଳାଖ୍ମୂଣ୍ତି କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଠାଗାର, ୧୯୫୭ । 

ପାତ୍ର, ଗୋପୀନାଥ .............- ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ..... 0.5.M. OL. 12.58 

ପୀତାମ୍ବର ........eoceooooooooor oes ଚନ୍ଦ୍ରହାରା କେଳି ଅଭିଳାଷ.୦.S.M., or Ms. 169 

ବଡ଼ଜେନା, ବ୍ଢନାଥି ............-. ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ....... (ସଂ ) ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । କଟକ : 
ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୩୭ । 

ET ସମର ତରଙ୍ଗ ........ କଟକ : କଟକ ପ୍ଣ୍ତିଂ କମ୍ପାନୀ, 
୧୯୦୪ । 

୪୯୬ ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 
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a a କେଳି କଳାନିଧ୍‌ ...... 
PP ବିଚକ୍ଷଣ ............. 
ବଳିୟାର ସିଂ, ତ୍ରିଲୋଚନ ......... ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ............. 
ବିଦ୍ୟାଧର, ଲୋକନାଥ ............ ରସକଳା ............. 
ee ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ ....... 
A Te ଚିତୃକଳା ............. 
ବିପ୍ର, ଭାଗୀରଥ୍‌ ....... sere roves ଶ୍ରୀରାମ ବିଳାସ ...... 
ବୀରବର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବଜ୍ରଧର ନରେନ୍ଦ୍ର ବ୍ରଜବିଳାସ ...... 
ବ୍ରହ୍ମା, ଚିନ୍ତାମଣି ............. ସରସବତୀ........... 
ବ୍ରହ୍ମା, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ......... ପ୍ରେମକଳ୍ପଲତା ....... 
en rr oe ପ୍ରେମତରଙ୍ଗିଣୀ ...... 
ଭି, ଉପେନ୍ଦୁ ........ eco eoe ଅବନ। ରସତରଙ୍ଗ ... 


କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ 


ଟିତ୍ରକାବ୍ୟବନ୍ଧୋଦୟ 
ଚିତ୍ର ଲେଖା 


Pe ata ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ...... 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ 


ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ । ଭୁବନେଶ୍ବର : 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
୧୯୬୫ । 

ତତ୍ରୈବ 

ତତ୍ରୈବ 

O.S.M. Cy. 47 

ପାଣୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗବହୀତ 
କଟକ : ଶ୍ରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପୂସ୍ତକାଳୟ, 
୧୯୪୩॥। 

କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରେଟିୟଟ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୮୯୯। 

O.S.M. OL. 549 

O.S.M. OL. 985 

O.S.M. or. Ms. 141 

କଟକ: କଟକ ସମ୍ମିଳନୀ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୦୭। 

କଟକ : କଟକ ପ୍ିଣ୍ିଂ କମ୍ପାନୀ, 
୧୯୩୧ । 


ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ..୦.S.M. Cy. 95 
ଯୁଗଳ ରସାମୂୃତ ଭଉଁରୀ..0.S.M. OL. 1608 


କଟକ: ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ୍‌ 
କଟକ: ଓଡ଼ିଶା ଜଗନାଥ କମ୍ପାନୀ, 
୧୯୫୮। 

କଟକ : ଭିକ଼େରିଆ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୮୮୮। 

କଟକ : ଓଡ଼ିଶା କଗନାଥ କମ୍ପାନୀ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ 
କଟକ: ଓଡ଼ିଶା କୋହିନୂର ପ୍ରେସ୍‌, 
(୨ୟ) ୧୯୫୦। 

କଟକ : ପ୍ରଭାତୀ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୫୬ 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ . କଟକ : ଉକୁଳସାହିଁତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌, 


୧୯୧୨। 


୪୯୭ 
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ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ ..... 


ero eeveecotereeoevorenee neo eneeen nates 


ଭଂଜ, ଚକ୍ରଧର 
ଭଂଜ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଭଂଜ, ଦିବିକ୍ରମ 


eoneeeoveneovceceeve OU VIM | caceneev evar 


oe eencetcevenceoe OUYVIVINIIOU socaorvears 
seveeoeeeeceoencnnvse VV MT MO cov neavecrs 
pee veveesevreeeesenoneceseveeteeronnce NWS GQ MIN coc roevese 
rece ee eee nen aoe een 


କୃଷ୍ଣକ୍ରୀଡ଼ା 
ତ୍ରିପୂର ସୁନ୍ଦରୀ 


ରଘୁନାଥ ବିଳାସ .. 
ରତ୍ବ ମଞ୍ଜରୀ 


eee eters et oe ten nee ee ve ea cena eee eee 


ତ୍ୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ. 


କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ଜଗନାଥ କମ୍ପାନୀ, 
୧୯୬୯। 

ବ୍ରହ୍ମପୁର : ସତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ 

କଟକ : ଦାଶରଥ୍‌ ପୂସ୍ତକାଳୟ 
କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ଦପଣ ପ୍ରେସ୍‌. 
୧୮୯୬। 

କଟକ : ଉକୁଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
(୨ୟ) ୧୯୫୨ । 

କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଣ୍ଡିଂ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୦୯। 

କଟକ : ମୌଲବି ଏସ୍‌.ଏନ୍‌. ମହମ୍ମଦ 
ଏଣ୍ଡ ସନ୍ଧ୍‌ ୧୯୫୮। 

O.S.M. Cy. 482 

.0.S.M. Ol. 460 

0.S.M. OL. 459 

O.S.M. Or. Ms. 201 

ବୌଦ: ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୦୦ 
କଟକ: ରାୟ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୮୯୪ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ 
ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୦ | 
ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୦ | 

O.S.M. OL. 1243 

O.S.M. Or. Ms. 199 

କଟକ : ଉଜୁଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୫। 


.. ପାଣୁଲିପି ମୋଦ୍ାରା ସଂଗୃହୀତ । 


ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ | 
କଟକ : ଉଚକଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, 
୧୯୨୮॥। 


ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନଛ୍ସୂଚୀ 
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ଭୁମରବର, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ .......... ପ୍ରେମଶୀଳା .......... O.S.M. Cy. 51 


A POPE ମୋଦଲତିକା ........ 0.S.M. Cy. 172 

ଭୁମରବର, ରଘୁନାଥ .............. ରସରତ୍ବମାଳା ....... O.S.M. Cy. 35 

ଭ୍ରମରବର, ନଟବର ସିଂହ ମହ୍ଦରାଜ..କୃଷ୍ଣକଛଲତା ..... 0.5.M. OL. 968 

ମର୍ଦ୍ଦରାଜ, ନଳିନାକ୍ଷ ............-..- ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌ ......... O.S.M. OL. 676 

ମହାନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ..........-......... ଉର୍ମିଳା ଛାନ୍ଦ ......... O.S.M. Or. MS. 165 

ମହାପାତ୍ର, ପୂରୁଷୋଭମ .......... ଭାରତରସାର୍ଣ୍ଣବ ଛାନ୍ଦ..୦.S.M. Cy. 31 

ମହାପାତ୍ର, ଯଦୁମଣି ............... ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ...... କଟକ : କଟକ ପ୍ରଣ୍ଡିଂ କୋ. ( ୨ୟ) 
୧୯୧୧। 

PE ଜନନ. ରାଘବ ବିଳାସ ....... କୁହୁଡ଼ି : ସୋମନାଥ ମିଶ୍ର 

ମାନ୍ଧାତା, ପୂରୁଷୋରମ ସିଂହ ...... ଶୋଭାବତୀ ......... କଟକ : ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ୧୮୮୬ 

ମାନ୍ଧାତା, ବିନାୟକ ସିଂହ .........- ରସକଳଲତା ......... ବ୍ରହ୍ଲପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ | 

ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷଣ ......... ooo eves ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୂୃତ ... ୧୯୦୨ 

ରଥ, କେଶବ .......... eco eo ie ଅନଙ୍ଗରଙ୍ିଣୀ ....... O.S.M. OL. 105 

ରଥ, ବଳିଦେବି .........-..-.. ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 

ରାଉତରାୟ, ଲୋକନାଥ .......... ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗଣୀ ... ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋ ଦାରା ସଂଗୃହୀତ 

ରାୟ, ପ୍ରତୀପି ......... coo ooo ooo os ଶଶିସେଣା ........... କଟକ : ଉଜଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
(୩ୟ) ୧୯୫୩। 

ରାଜମଣି, ବାସୁଦେବ .............. ଚନ୍ଦୁାବତୀ ............ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ 

ରାୟ, ହରିବଂଶ .......-.-.-.--.+-- ଶ୍ରୀକ୍‌ ଲୀଳା ରସାମୃତ..କଟକ : ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୪। 

ee re ପ୍ରେମକଳ୍ପଲତା ....... O.S.M. OL. 115 

ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ପଦୃନାଭ ............--- ଇଛାବତୀୀ ............ O.S.M. OL. 658 

Re ଶଶିରେେଖା ........... କଟକ: ପ୍ରାଚୀ ସମିତି, ୧୯୩୩ 

ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ପାଅ .......... ooo. କଳାବତୀ ............ ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ୧୯୬୧ । 

ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଅଭିମନ୍ୟୁ ........ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 

oe ପ୍ରେମକଳା (ରସବତ!ୀ ) ?..ଉକୁଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । 

EO Pe ସୁଲକ୍ଷଣା ............. କଟକ : ବଜସୂନ୍ଦର ଦାସ । 

ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବରଜବନ୍ଧୁ ........ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳାମୂତ ... 0.5.M. OL. 50 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ କୌଶଳ ୪୯୯ 
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ରସଲେଖା 
ରସିକ ହାରାବଳୀ .... 
ରାମଲୀଳାମୂତ 


ee ren ren eecvnecareeverececerecoonvueoree 


ଗୋବିନ୍ଦ ବିଳାସ 


sooo v tae ones hee eev eee cea nee ea ee eee 


ଭଂଜ, ଚକ୍ରଧର 
ଭଂଜ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଭଂଜ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ 


sever eevaseteecscens OG VIIM # vceeeoenerene 


eeceeeavecsetoneence MNO MMO soo ccoreaes 


କୃଷ୍ଣ ବିଳାସ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା 


eeevoeneeveeeeeesenernentreveecereorsee I VG QQ MIN sev comeren 


କୃଷ୍ଣକ୍ରୀଡ଼ା 
ବିପୁର ସୁନ୍ଦରୀ 
ମଦନ ମଞ୍ଜରୀ 


eevee reonecaneceeneeeroenee roses eoevece CW) ON) IG | coerce reetrves 


ରଘୁନାଥ ବିଳାସ .... 
ରତ୍ନମଞ୍ଜରୀ 


ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ. 


କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ଜଗନାଥ କମ୍ପାନୀ, 
୧୯୬୯। 

ବ୍ରହ୍ମପୂର : ସତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ 

କଟକ : ଦାଶରଥ୍‌ ପୁସ୍ତକାଳୟ 
କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ଦପଣ ପ୍ରେସ୍‌. 
୧୮୯୬। 

କଟକ : ଉଜୁଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
(୨ୟ) ୧୯୫୨ । 

କଟକ : ଓଡ଼ିଶା ପୁଣ୍ଡିଂ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୦୯ 

କଟକ : ମୌଲବି ଏସ୍‌.ଏନ୍‌. ମହମ୍ମଦ 
ଏଣ୍ଡ ସନ୍ମ୍‌ ୧୯୫୮। 

O.S.M. Cy. 482 

.0.S.M. Ol. 460 

O.S.M. OL. 459 

O.S.M. Or. Ms. 201 

ବୌଦ: ଜଗନାଥ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୦୦ 
କଟକ: ରାୟ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୮୯୪ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ 
ଭୂବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୦ । 
ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୦ | 

O.S.M. OL. 1243 

O.S.M. Or. Ms. 199 

କଟକ : ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୫। 

ପାଣୁଲିପି ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ | 
ବ୍ରହୁପୁୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । 

କଟକ : ଉଳୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, 
୧୯୨୮। 


ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତସୂଚୀ 
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ଭ୍ରମରବର, କଞ୍ଜବିହାରୀ .......... ପ୍ରେମଶୀଳା .......... O.S.M. Cy. 51 


EP EO ମୋଦଲତିକା ........ 0:S.M. Cy. 172 

ଭୁମରବର, ରଘୁନାଥ .............. ରସରତ୍ନମାଳା ....... O.S.M. Cy. 35 

ଭ୍ରମରବର, ନଟବର ସିଂହ ମର୍ଦଦରାଜ..କୃଷ୍ଣକନ୍ପଲତା ..... 0.S.M. OL. 968 

ମହ୍ଦିରାଜ, ନଳିନାନ୍ଷ ................ ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌ ......... 0.S.M. OL. 676 

ମହାନ୍ତି, ଲକ୍ଷଣ .............ଚ. ଉର୍ମିଳା ଛାନ୍ଦ ......... O.S.M. Or. MS. 165 

ମହାପାତ୍ର, ପୁରୁଷୋଉମ .......... ଭାରତରସାର୍ଣ୍ବବ ଛାନ୍ଦ..୦.S.M. Cy. 31 

ମହାପାତ୍ର, ଯଦୁମଣି ............... ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍୍ଧଚନ୍ଦ୍ର ...... କଟକ : କଟକ ପ୍ରଣ୍ଡିଂ କୋ. ( ୨ୟ) 
୧୯୧୧। 

re ରାଘବ ବିଳାସ ....... କୁହୁଡ଼ି : ସୋମନାଥ ମିଶ୍ର 

ମାନ୍ଧାତା, ପୁରୁଷୋଭମ ସିଂହ ...... ଶୋଭାବତୀ ......... କଟକ : ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ୧୮୮୬ 

ମାନ୍ଧାତା, ବିନାୟକ ସିଂହ .......... ରସକନଳ୍ପଲତା ........- ବ୍ରହ୍ମପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । 

ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷଣ ..........ଚ oe een ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୃତ ... ୧୯୦୨ 

ରଥ, କେଶବ ....... cera ns ଅନଙ୍ଗରଙ୍ଗିଣୀ ....... O.S.M. OL. 105 

ରଥ, ବଳଦେବ ............- ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 

ରାଉତରାୟ, ଲୋକନାଥ .......... ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗଣୀ ... ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମେ ଦାରା ସଂଗୃହୀତ 

ରାୟ, ପ୍ରତୀପି ......... eee ceeoee ce ଶଶିସେଣା ........... କଟକ : ଉଜଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
(୩ୟ) ୧୯୫୩ । 

ରାଜମଣି, ବାସୁଦେବ .............. ଚନ୍ଦୁାବତୀ ............ ପାଣୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ 

ରାୟ, ହରିବଂଶ .............. 0. ଶ୍ରୀକ୍‌ ୨ଲୀଳା ରସାମୃତ..କଟକ : ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୪। 

ନ ନ ନ ପ୍ରେମକଛ୍ଥଲତା ....... O.S.M. OL. 115 

ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ପଦଧନାଭ ............... ଇଛାବତୀ ............ O.S.M. OL. 658 

PE OE PP ଶଶିରେଖା ........... କଟକ: ପ୍ରାଚୀ ସମିତି, ୧୯୩୩ 

ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ପାର୍ଥ ......... ୧. .-- କଳାବତୀ ............ ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ୧୯୬୧ । 

ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଅଭିମନ୍ୟୁ ........ ବିଦସ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 

OP OT Peo ପ୍ରେମକଳା ( ରସବତ! ) ?..ଉକୁଳ ବି ଶୃବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । 

ତର ନ ସୁଲକ୍ଷଣା ............. କଟକ : ବଜସୁନ୍ଦର ଦାସ । 

ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବରଜବନ୍ଧୁ ........ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳାମୃତ ... ୦..M. OL. 50 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୪୯୯ 
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ସିଂ; ଚିତି ଜନନ ସୁଲକ୍ଷଣା ............. ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗହୀତ 


ସିଂ, ବିଶ୍ନାଥ ..... sooo o oan ମନ୍ମଥ ବିଳାସ ........ O.S.M. Or. MS. 197 

ସିଂହ, ଦୟାନିଧ୍‌ .................... ଲକ୍ଷ୍ମଣ! ହରଣ ....... ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ରାରା ସଂଗୃହୀତ 

ଷୈଣ, ଭରିତି ....... vere r ieee ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ କଟକ : ଅରୁ ଣୋଦୟ ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୮୯୫। 

ସେଣ, ନରସିଂହ ........... ee ପରିମଳା ............. ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ୧୯୬୧ । 

ହରିଚନ୍ଦନ, କେଶବରାଜ .......... ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା ... ଭୁବନେଶୁବର : ସାଂସ୍ତିକ ବ୍ୟାପାର 
ବିଭାଗ, ୧୯୭୬ । 

ହରିଚନ୍ଦନ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ........ ନବବ୍ନ୍ଦାବନ ବିହାର 0.S.M. Cy. 50 

PEE I ରାଧା ବିଳାସ ........ 0.S.M. Cy. 698 

a ରସକଳା ............. 0.S.M. OL. 1729 

ହରିଚନ୍ଦନ, ରଘୁନାଥ .............. ଲୀଳାବତୀ ........... ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । 

es ere ae ସୁକନ୍ତଳା ............. ବହୁ ପୂର ବି ଶ୍ବବି ଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । 

oe ra ହଂସବତୀ ............ 0.S.M. Or. Ms. 194 


କାବ୍ୟେତର ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରଛ 


ଅଗ୍ରଦେବ, ପିତାମ୍ବର .............. ଅଖ୍ଳରସ ଚିନ୍ତାମଣି 0.S.M. Cy. 445 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୁଦର୍ଶନ ................ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ.ବ୍ରହୃପୁର : ବିଜୟବ୍ର କ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ , 
୧୯୬୮॥। 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୁଦର୍ଶନ ................ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି ......... ବ୍ରହ୍ମପୂର : ବିଜୟ ବୂକ୍ଷ୍ଟୋର, 
୧୯୭୧। 

ଉଦ୍‌ଗାତା, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁ ........... ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ .... ସମ୍ବଲପୁର : ସରସ୍ବତୀ ଉଦ୍ଗାତା, 
୧୯୭୮॥। 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ନୃସିଂହ ................... ରାଜା ସୋମନାଥସିଂହ ଜଗଦେବ..କଟକ : ସୁଧାକର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ୧୯୫୫ । 

ଚ୍ୟାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ..... ଗୁମୁସର ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ..ଅଯୋଧା : ବଂଶୀଧର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
୧୯୭୩। 

ଦାଶ, କୁଞ୍ବିହାରୀ .............-.. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ.. ଶାନ୍ତି ନିକେତନ : 


ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ୧୯୫୮ । 


୫୦୦ ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 
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ନନ ନନ ଲୋକଗନ୍ନ ସଞ୍ଚୟନ .. ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ( ୨9) ୧୯୭୭। 
ଦାସ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ( ପଶ୍ତିତ ) . ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, |||, |..କଟକ : ଗୁନ୍ଧମନ୍ଦିର, 


୧୯୬୪-୭୧। 

ଦାସ, ପୁରୁଷୋରମ ................ କାଞ୍କାବେରୀ ....... କଟକ : ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ୧୯୦୬ 
ଦାସ, ବଳିରାମି ...... rece ror es ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣ ...... କଟକ : ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ୧୯୧୪ 
ଦାସ, ଭିଭ୍ତରାମି .........-..... ଜାନକୀଶ ବିଳାସ .... ପାଣୁଲିପି ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 
ଦାସ, ମହାଦେବ .......... ମାର୍କଶ୍ରେୟ ପୂରାଣ .. 0.S.M. or P 149 

ଦାସ, ସାରଳା .........- cere ମହାଭାରତ (ସଂ ) .. ଆଉଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବର : 


ସାଂସ୍କତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ, 
୧୯୬୫ ରୁ ୧୯୭୦। 


ଦାସ, ସିଵେଶୁର .........-.... ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ .... ଭୁବନେଶ୍ବର : ସଚି ଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 
୧୯୮୦ । 

ଦାସୀ, ବୃନ୍ଦାବତୀ .......... ପୂର୍ଣତତମ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ . କଟକ : ପ୍ରାଚୀ ସମିତି, ୧୯୨୭ 

ପଣ୍ତିତ, ଭୂପତି ..................... ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ ...... କଟକ : ଉକୁଳ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ 

ପାତ୍ର, ବାଳକୃଷ୍ଣ କତକୋଟା ....... ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ......... ଘୂମୂସର : ବୈ ଶ୍ୟ-ଧର୍ମରକ୍ଷଣୀ 
ସମିତି, ୧୯୩୫ | 

ପ୍ରହରାଜ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦୁ ........... ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ 

ବଡ଼ଜେନା, ବୃଜନାଥି .............. ବ୍ରଜନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ . ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୫ | 

ବ୍ରହ୍ମା ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ......... ନାମ ଚିନ୍ତାମଣି ....... O.S.M. OL. 529 

Cee es ee a es ଚୌର ଚିନ୍ତାମଣି ..... 

ଭିଞ, ଉପେନ୍ଦୁ ........ crore ooo ରସ ପଞ୍ଚକ ........... କଟକ : ଶ୍ରୀ ହରନାଥ ପ୍ରେସ୍‌ 

evra ee ee a oat ee ରସମଞ୍ଜରୀ .......... ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ 

ଭଞ୍ଜ ଗଦାଧର ନାରାୟଣ .......... ରସ ମୁକ୍ତାବଳୀ ...... କଟକ : ସାରସ୍ବତ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୩୯ 

ମହତାବ, ହରେକ୍ଷ ............... ଓଡ଼ିଶା ଇତି ହାସ ( ୧ମଭ।ଗ }..କଟକ କଟକ 
ଷୁଡେଣ୍ଟ୍‌ଷ୍ଟୋର, ୧୯୬୪ । 

ମହାନ୍ତି, ସୃରଚେନ୍ଦୁ ................... ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ..କଟକ : କଟକ ଝୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର, ୧୯୬୭ | 

ମହାନ୍ତି, ଜାନକୀବଲୁଭ ............ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ .. କଟକ : ଗ୍ରଛ୍ମନ୍ଦିର, ୧୯୬୬ 


TO ଗୀତିକାବ୍ୟ ସଂକଳନ ଭୁ ବେନଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୭୭ । 
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ମହାପାତ୍ର, କେଦାରନାଥ .......... 
ମହାପାତ୍ର, ଚକ୍ରଧର ..........-.. 


ereeveevecetece te one eee ree nee aoa 
es eeceee cee ec eee veer ae nev eee ena oes 
4 ee reeec re nner eae nee eee een eae ne ene 


ସିଂହ, ଜଗିବନ୍ଧି ............ 
ସ୍ଵାମୀ, ଅବଧୂତ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ... 


ସଂସ୍କୃତ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଯତିରାଜ ..............- 
ଆନନ୍ଦ ବର୍ିନି ......... eave 


କବିଭୂଷଣ, ଗୋପୀନାଥ ପାତ୍ର .... 


୫୦୨ 


ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ .... କଟକ : ଗ୍ରନ୍ତମହିର, ୧୯୬୯ 

ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ..କଟକ : ପ୍ରେଣସ୍‌ 
ପବିଶର୍ସ, ୧୯୬୯ । 

ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲୀଗୀତ . କଟକ : ଶ୍ରୀମତୀ ସୁରମା ମହାନ୍ତି, 
୨ୟ, ୧୯୭୧ । 

ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ କାବ୍ୟ ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୯ । 

ଭକ୍ତକବି ସାଲବେଗ . କଟକ : ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, ୧୯୭୬ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ କଟକ: ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା 
ପୁସ୍ତକଭଣ୍ଡାର, ୧୯୬୨ । 

କବି କଛଦୁମ ........ ଭୁବନେଶ୍ବର : ସାଂସ୍କୃତି କବ୍ୟାପାର 
ବିଭାଗ, ୧୯୭୨ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ..ଭୁବନେଶୃର : ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର 
ଧଳ, ୧୯୬୪ । 

ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା..ଭୁବନେଶ୍ବର : ଗନ୍ଧର୍ବ 
ଶତପଥ୍‌, ୧୯୭୧ | 

ମୁଁ କିପରି ଗବେଷଣା କଲି..ଭୁବନେଶ୍ବର : ଗଙ୍ଗାବାଇ 
ସାମନ୍ତରାୟ, ୧୯୭୬ । 

ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା .. ଭୁବନେଶ୍ବର ଗଙ୍ଗାବାର 
ସାମନ୍ତରାୟ, ୧୯୭୫ ! 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିଭିଭୂମି...କଟକ: ଫ୍ରେଶ୍ଚସ୍‌ 
ପବଲିଶର୍ସ, ୧୯୬୪ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ...... ପୁରୀ : ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ୧୯୨୯ 

ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌ ....... ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ । 


ସୁଦର୍ଶନ ଯଜ୍ଞପଦ୍ଧତି . ବ୍ର ହୃପୂର ଶିରୋମଣି ପ୍ରସ୍‌, 


୧୯୬୪। 
ଧୃନ୍ୟାଲୋକ ......... ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୫ । 
କବି ଚିନ୍ତାମଣି ....... O.S.M., A.L. 1 4-5 
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କବିରାଜ, ବିଶ୍ଵନାଥ ............... ସାହିତ୍ୟ ଦପଣ ...... ମୁମ୍ବାଇ : ବେଙ୍କଟେଶ୍ଵର ଷ୍ଟୀମ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌. 


ଶ ୧୮୩୮ । 

EP ସାହିତ୍ୟ ଦପଣ ( ଲୋଚନ )..0.S.M. AL. 13 

TE ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ନାଟିକା .... ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସରକାର, 
୧୯୫୮। 

କାଳିଦାସ .......... ooo oes ରଘୁବଂଶମ୍‌ .......... କଲିକତା ଜାନକୀ ନାଥ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ବଂଗାବ୍ଧ ୧୩୩୨ । 

I ONE କୁମାର ସମ୍ଭବମ୍‌ ..... କଲିକତା : ଦକ୍ଷିଣାଚରଣ ଚକ୍ରବର୍ରୀ, 
୧୯୦୨ । 

କିରିକି ର ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌ ( ହନ୍ଦୀ )..ଦିଲ୍‌ୟ : ଆମ୍ାରାମ ଏଣ୍ଡ୍‌ ସନ୍‌ସ୍‌, 
୧୯୫୫ । 

ଗୁପ୍ତ, ଅଭିନବ ........... ଧ୍ବନ୍ୟାଲେକ (ଲୋଚନ )...ବ।ରା।ଣସୀ: ଚୌଖନ୍ଭା, 
୧୯୬୫॥। 

ଗୋସ୍ବାମୀ, ରୂପ ............ଥଥ-. ଭକ୍ତିରସାମୂତସିନ୍ଧୁ .... ବ୍ରହପୁର : ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ, 
ଗୌରାବ୍ଦ ୪୮୩ । 

I Peo ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି ( ବଂଗାନୁବାଦ )...କଲିକତା : ଭାରତୀ 
ପ୍ରକାଶନ, ୧୩୭୨ । 

` ଜୟଦେବ ............... ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ........ କଟକ, ଦାସବ୍ୁଦର୍ସ, ୧୯୭୦ । 

ତ୍ରିପାଠୀ, ଲୋକନାଥ .............. କବି କଣ୍ଡହାର ......... O.S.M., AL. 18 

{EI PO କାବ୍ୟାଦର୍ଶ (ହିନ୍ଦୀ ) . ବାରଣସୀ : ଚୌଖନ୍ା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
୧୯୫୮। 

IO CT କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ........... ମାନ୍ଦ୍ରାଜ : ରଙ୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ରେଡି , 
୧୯୩୮ । 

ଦାସ, ରଘୁନାଥ .......... 0.2 .. ସାହିତ୍ୟ ଭୂଷଣ ...... 0.S.M., AL. 34 

ଦୀକ୍ଷିତ, ଅସ୍ତୟ ....... eevee କୁବଳୟାନନ୍ଦ ......... ମୂମ୍ବାର, ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସାଗର ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୦୭ । 

ଦୀକ୍ଷିତ, ଭଟ୍ଚୋକୀ ............ ସିବ୍ଧାନ୍ତ କୌମୁଦୀ .... ମୁମ୍ବାଇ : ନି ଣ୍ବୟସାଗର ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୫। 

ଦେବ, କପିଳେନ୍ଦୁ ........ ୧ - ପରଶ୍ରାମ ବିଜୟଃ . “ ‘ଦି ପ୍ରାଚୀ” ।।/3-4, 1932 

ଦେବ, ସାର୍ରାଜା ରାଧାକାନ୍ତ ..... ଶବ୍ଦ କଳଛଦୁମ ......... ବାରାଣସୀ : ଚୌଖନମ୍ା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
୧୯୬୭। 
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ଦେବେଶୂର ....... eee rrr eoores କବି କନ୍ପଲତା ........ କଲିକତା : ଏସି ଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି 
ଅଫ୍‌ ବେଙ୍ଗଲ୍‌, ୧୯୧୩ । 


ନ ...clsesceororioorereeroaere ଦଶରୂପକ ........... ବାରଣାସୀ : ଚୌଖନ୍ଭା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
୧୯୬୪। 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୃଜସୁନ୍ଦର ............ ସୁଲୋଚନା ମାଧବ .. ପାଣୁଲିପି ମୋଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 

ପଶ୍ଡିତ ରାଜ, ଜଗନାଥ ............ ରସ ଗଂଗାଧର ...... ବାରଣାସୀ : ଚୌଖନ୍ା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
୧୯୬୪ । 

ପ୍ରହରାଜ, ବସୁ ............ ରାଘବ ଯାଦବୀୟ ... 0.S.M. SK. 69 

ବାଗ୍ଭିଟି .......ereccorooorooooo cores ବାଗ୍ଭଟାଳଂକାର .... କାବ୍ୟମ।ଳ। ସିରିଜ୍‌ (୪୮), 
୧୯୨୮। 

ବାମିନି .....cereeooooroororoeooceons କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୃତ୍ର ( ହିନ୍ଦୀ ) ..(ସଂ ) ଡ. ନଗେନ୍ଦ୍ର ଦିଲ୍ଲୀ : 
ଆତ୍ମାରାମ ଏଣ୍ଡ୍‌ ସନ୍ଧ , ୧୯୫୪ । 

ବାସାୟନି ...... crc oe roo rao aoa କାମସୃତ୍ରମ୍‌ ........... କଲିକତା : ଉପନିଷତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, 
ସା ୧୩୧୩। 

ବିଦ୍ୟାଧର ..... oo cooooooororoooes ଏକାବଳୀ ............ O.S.M. Sms. 22 

ବିଦ୍ୟାନାଥ .... rocco re oor oo eoes ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରୀୟ ....... ମାଡ଼୍ରାସ୍‌ୱ ବାଳମନୋରମା ପ୍ରେସ୍‌, 
୧୯୧୪। 

ଭଟ, ମହିମି ........ ero ooes ବ୍ୟକ୍ତି ବିବେକ ........ ବାରାଣସୀ : ଚୌଖନ୍ଭା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
୧୯୬୪। 

ଭାନୁଦିରି .... ee cero rere oreo ରସତରଙ୍ଗଣୀ ........ ବମ୍ବଇ : ଶ୍ରୀ ବେଙ୍କଟେଶ୍ଵର ଷ୍ଟୀମ୍‌ 
ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୫୮ । 

PO er ରସ ମଞ୍ଜରୀ ......... ବାରଣାସୀ : ଶୀ ହରିକୃଷ୍ଣ ନିବନ୍ଧ 
ଭବନମ୍‌, ୧୯୫୭ । 

ଭାମହି ..... coo oraorooroero ores କାବ୍ୟାଳଂକାର ( ଉଦ୍ୟାନବୃରି )..ମାନ୍ଦ୍ରା]କ : D. T. Tata 
charya, 1934. 

ଭାରବି ....... sever rooo sooo oreo କିରାତାଜୁ ନୀୟମ୍‌ .... କଲି କତ। ନାର।ୟଣ ଯନ୍ତ, 
୧୮୯୪। 

ମଚ ଜବ ଜନନ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ( ବାଳବୋଧ୍ନୀ )..ପୂନା : ଭଣ୍ଡାରକର 


ଓରିଏଣ୍ଟଲ୍‌ ରିସର୍ଚ ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌ ( ୪୪ 
ସଂସ୍ରଣ) ୧୯୨୧ । 


ମାରା 5 ନ ନନଵହତନନ ଶିଶୂପାଳବଧମ୍‌ ...... ଦୁ ଗଁ। ପ୍ରସାଦ ମୂ ଖାର୍ଜ1, ଶକାହ 
୧୮୪୩। 
୫୨୪ ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରକ୍ଷସୂଚୀ 
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ମିଶ୍ର, ଅନାଦି ........... eee eves ମଣିମାଳା ନାଟିକା ... ୦.S.M. L. 58 

ମିଶ୍ର, ଜଗନାଥ ........... oc eo ree ରସକଳଦୁମ ......... ଭୁବନେଶ୍ବର : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୫ । 

ରାଜଶେଖର .......... eer c eo oe କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା ..... ବାରାଣସୀ : ଚୌଖନ୍ା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
୧୯୬୪ 

ରାଦି ଟି ଜନନ ନ ନନ କାବ୍ୟାଳଂଙ୍କାର ...... ବାରାଣସୀ : ଚୌଖନ୍ବା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
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ଅଭିନବ ଗୁପ : ୧୦୬, ୧୦୯, ୧୨୪, ୧୨୮, ୧୩୦, ୧୩୨, ୧୩୪, ୧୩୫, ୧୩୬, 
୧୪୨, ୧୬୮, ୨୪୨, ୩୬୨, ୩୬୩, ୩୮୫ 

ଅରିନବ ଭା/ରଚ/ : ୧୩୫, ୧୪୨ 

ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର : ୭୯, ୧୦୪, ୨୩୫, ୨୩୭, ୨୩୮, ୨୪୬, ୨୪୭, ୨୬୨, 
୨୬୮, ୨୭୦, ୨୭୩, ୨୭୪, ୨୭୬, ୨୮୦, ୨୯୩, ୩୦୦, ୩୦୭, ୩୭୧, 
୩୭୨ 

ଅମର କୋଷ : ୧୬୫ 

ଅମର ଚନ୍ଦ୍ର : ୫୬, ୧୩୯, ୧୪୫ 
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ଅମର ସିଂହ : ୧୩୯, ୧୪୫ 

ଅମରୁକ : ୩୬୯ 

ଅନିକା ବିଳାସ : ୪୦, ୫୦, ୭୮, ୯୨, ୨୦୪, ୨୪୬, ୨୫୯, ୨୬୧, ୨୮୧, ୨୯୫, 
Mo 9, ୩୦୯,୩୧୨, ୩୭୦, ୩୭୨, ୩୯୭ 

ଅୟଲ୍ଲ୍‌ ରାଜୂ ରାମଭଦ୍ର କବି : ୫ ୨ 

ଅହୁଁନ ଦାସ : ୧୪, ୧୭, ୭୪, ୭୫, ୭୬, ୧୮୪, ୨୩୫, ୨୯୫, ୨୯୮, ୩୯୯, ୪୦୬, 
୪୧୨ 

ଅଳଙ୍କାର କୌସ୍ତର : ୩୬୬ 

ଅଳଙ୍କାର ଚିଛା/ମଣି: ୧୪୨ 

ଅଲ୍ଲସାନି ପେଦନା : ୫ ୨ 

ଅଶୋକ : ୧୭ 


ଆଉରେଙଂଜେବ୍‌ : ୩୬, ୩୭ 
ଆକବର : ୨୮, ୩୬ 
ଆକବର ସାହ : ୧୩୭ 
ଆନନ୍ଦବର୍ବନ : ୧୨୪, ୧୨୬, ୧୨୮, ୧୨୯, ୧୩୦, ୧୩୨, ୧୩୬, ୧୬୫, ୩୨୮, ୩୪୧, 
୩୪୨, ୩୫୯, ୩୬୨, ୩୮୫, ୪୦୬ 
ଆନହନ୍ଦ ମିଶ୍ର : ୬୬ 
ଆଲୁ୍ରାଜ : ୧୩୭ 
ଇ 
ଇଛ/ବଚା: ୨ ୮୦, ୩୩୫, ୩୩୬, ୩୪୪, ୩୫୩, ୩୭୧, ୩୭୩ 
ଲନ୍ଦଧନୁ: ୨ 
ଇବ୍ରାହିମ୍‌ କୃତବ ସାହ : ୧୬ 
ଇ : ରୋର୍‌ : ୧୧୨ 
ଇଣାନ ସଂହିତ/ : ୨୦୦ 


ଜକଳ ଦାଫିକ/ : ୩ 
ଉଜଳଳ ପୁତ : ୨ 
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ଜକଳ ଡୁର/: ୨ 

ଜକଳ ମଧୂପ : ୨ 

ଉଜ୍ଵଳ କବିଭୁଷଣ : ୯୪ 

ଜଳ୍ପଳଳ ନାଳମଣି: ୧୩୭, ୧୩୮, ୧୪୬, ୧୪୮ 

ଉଜ୍ଵଳ ବଡ଼ପଣ୍ଡା : ୯୪ 

ଉଲ୍ଲାସ ଦାସ : ୬୬ 

ଉଦ୍ଭଙ୍ଟ: ୧୨୪, ୧୨୫ 

ଉପନିଷଦ: ୧୬୫ 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ : ୩୯, ୫୦, ୫୮, ୭୩, ୭୬, ୭୮, ୭୯, ୮୦, ୯୧, ୯୫, ୯୬, ୧୦୨, 
୧୦୩, ୧୧୪, ୧୪୩, ୧୪୫, ୧୪୬, ୧୪୮, ୧୪୯, ୧୫୦, ୧୫୧, ୧୮୪, 
୧୮୫, ୧୮୭, ୨୨୨, ୨୩୦, ୨୩୫, ୨୩୬, ୨୩୭, ୨୩୮, ୨୪୬, ୨୪୭, 
9୪୮, 9୬୦0, ୨୬9, D୮, ୨୬୯, ୨୭୦, ୨୭୧, ୨୭୨, ୨୭୩, ୨୭୪, 
୨9୭୬, ୨9୯, 9୮0, 9୯8, Moo, Mo୭, Mno, Mne, ୩୩୭, ୩୪୨, 
M୭୧, ୩୭୨, M୭୪, MF D2, NCB, MCF, ୪୦୨, ୪୦୭, ୪୧୦, ୪୧୨, 
୪୧୪, ୪୧୫, ୪୧୮ 

ଉମଳା ଛାନ୍ଦ: ୨୩୭ 

ଉଜଷଖାରିଳା/ଷ : ୭୬, ୨୩୭, ୨୫୮, ୨୫୯, ୨୬୨, ୨୭୧, ୩୫୦, ୩୭୧, ୩୭୩, ୩୯୭ 


ଉଷାପରିଣୟମୁ: ୫୨ 

ଏ 
ଏକାବଳ/ : ୯୨, ୧୪୦, ୧୪୨, ୩୬୮ 
ଏଲକୁଚି ବାଳ ସରସ୍ଵତୀ : ୨୪୫ 
ଏସ୍‌. କୁପ୍ପୂସ୍ବାମୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀ : ୧୩୩ 

G 
ଓଡ଼ିଆ ସ/ହିତ୍ୟର ମଦଧ୍ଯପର୍ବ : ୩୬୦ 

କ 


କତକଟା ବାଳକୃଷ୍ଣ ପାତ୍ର : ୨୪୮ 
କଥ/ସରିତ ସ/ଗର : ୩୫ ୧ 
କନକଲଚ/: ୨୫୭, ୨୯୩, ୩୧୩, ୩୩୦ 
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କନ୍ଦୁକୂରି ରୂଦ୍ରକବି : ୫ ୨ 

କଫଟ ପାଣ/ : ୨୫୬ 

କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ : ୧୨, ୧୩, ୯୨ 

କବି କଣ୍ଣଢହାର : ୧୪୨ 

କବି କଣ/ଇରଣ : ୧୩୯, ୩୬୩ 

କବି କର୍ଣ୍ଣପୁର ପରମାନନ୍ଦ ସେନ : ୩୬୬ 

କରି କର୍ଫଟ/ : ୧୩୯ 

କବି କଛଦୁମ : ୧୪୩, ୧୪୪, ୧୪୭, ୧୪୮ 

କରି କଛନତ/ : ୧୩୯, ୧୪୩, ୧୪୪, ୧୪୫, ୧୪୭ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରରାୟଦିବାକର ମିଶ୍ର : ୬୬, ୬୭ 

କରି ଚିଛାମଣି: ୧୪୨, ୧୮୫ 

କବିରତ୍ବ ପୂରୁଷୋରମ ମିଶ୍ର : ୬୬, ୬୮, ୯୪ 

କବିରତ୍ଵ ହରିସେବକ ସାମନ୍ତରାୟ : ୯୪ 

କବିରହସ୍ : ୨୪୪ 

କବିରାଜ ଭଗବାନ ରଥ : ୬୮ 

କବିରାଜସୂରୀ : ୨୪୫ 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ : ୫୮, ୯୨, ୯୮, ୧୮୫, ୨୨୨, ୩୭୩, ୩୮୦, ୪୧୯ 
କର୍ପଭୂଵଣ : ୧୩୭ 

କର୍ପୂର ମଞ୍ଞର! : ୩୨୯ 

କର କଡ଼ ଚରିତ: ୨୦୩, ୨୯୯ 

କରୁଣାକର ପଟ୍ଟନାୟକ : ୩୯, ୨୩୫, ୨୬୨, ୨୭୦, ୩୮୬ 
କଛଲତ/: ୧୪, ୭୬, ୨୫୭, ୨୯୩, ୨୯୮, ୩୭୧, ୩୭୩, ୩୯୯ 
ଜଳ/ କଜତୁକ : ୧୮୦, ୨୩୬, ୨୪୬, ୨୫୯, ୨୬୦, ୨୬୯ 
କଳାପାହାଡ଼ : ୨୮ 

କଳା/ଫୂର୍େ/ଦୟମୁ : ୫ ୨ 

କଳ/ବତ/ : ୨ ୬୯ 

କ/ଞ୍କ/ାବେର/ : ୨୨୭ 
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କ/ଦନୟର/ : ୩୫୧ 

କାଳ ନିକଟକୁ ନରେଡ ସୁତାର ପଢ଼ : ୭୯ 

ଜାବ୍ୟାନୁଣାସନ : ୧୪୦, ୧୯୪ 

କା/ବ୍ୟାଳଙ୍କାର: ୧୨୫, ୧୨୬, ୪୧୧ 

କାବ୍ୟାଚଙ୍କାର ସୂତ ବୃଭିଃ : ୧୨୭ 

କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସଂଗ୍ରହ : ୧୨୫ 

କାବ୍ୟାଦର୍ଥ: ୧୨୬, ୪୧୧ 

କାବ୍ୟ/ଲୋ/କ : ୩୬୭ 

କାବ୍ୟ କଛଲଛତ/ : ୧୩୯ 

କା/ବ କନଛଲତଚ ବୃଭି: ୧୪୫ 

କାବ୍ୟ ଦର୍ପଣ: ୧୪୦ 

କାବ୍ୟ ଫୁକ/ଣ : ୧୨୬, ୧୩୦, ୧୪୦, ୧୪୩, ୧୪୪, ୧୪୭, ୧୪୮, ୧୪୯, ୧୮୮ 

କାବ୍ୟ ଫରକାଣ କଳା ବତ/ ଟ/କ/ : ୧୪୨ 

କାବ୍ୟ ଫ୍ରକାଣ ଦର୍ପଣ : ୧୪୨ 

କାବ୍ୟ ପୁଜାଣ ଦାଫିକା : ୧୪୨ 

କାବ୍ୟ ମାମ/ଂସ/: ୧୩୯, ୧୬୬, ୧୬୯, ୧୮୬ 

କାମଶାସୁ: ୧୪୩, ୧୪୪ 

କାର୍ରିକ ଦାସ : ୨୩୬, ୨୬୯, ୨୯୩ 

କାଳି ଦାସ : ୪୮, ୪୯, ୫୪, ୫୫, ୫୮, ୫୯, ୧୮୪, ୧୯୧, ୨୮୯, ୩୦୩, ୩୧୦, 
୩୬୮ 

କାଶୀଶ୍ବର ମିଶ୍ର : ୧୩୭ 

କିର/ତାକୁନ/ୟମ୍‌ : ୧୯୨, ୧୯୪, ୨୦୧ 

କିଶୋର ଚନ୍ଦାନନ୍ଦଚୁ : ୯୨, ୨୨୨ 

କୁଞବିହାର : ୨୪୬, ୩୧୪ 

କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାସ : ୮୧ 

କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୭୭ 

କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଭୁମରବର : ୨୬, ୧୦୮, ୩୧୩ 
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କୃନ୍ତକ : ୧୨୪, ୧୨୮, ୧୩୦, ୧୩୧, ୧୩୪, ୨୫୪, ୩୩୪, ୩୪୨, ୩୫୮, ୩୫୯, 
୩୬୨,୩୬୩, ୩୬୬ 


କବଳୟାଶୁ ଚରିତ : ୨୧, ୭୧, ୨୫୬ 

କୁମାରପାଛ ଚରିଚ : ୨୨୯, ୨୪୪ 

କୁମାର ସମ୍ଭବମ୍‌ : ୧୯୧, ୨୮୯ 

କୃତ୍ୟାରାବଣ : ୨୫୫ 

କୃପାସିନ୍ଧୁ : ୩୮୬, ୪୦୨ 

କୃଷ୍ଣ ଅଲିଛା/ଝ୍ଷ : ୩୭୩ 

କୃଷ୍ଣ କର : ୨୪୬ 

କୃଷ୍ଣ କେଳି ତରଇଣ/ : ୧୨, ୨୩୬, ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୯୩, ୩୯୧ 
କୃଷକାଢ଼/: ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୯୫ 

କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର : ୯୭ 

କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର : ୨୪୩ 

କୃଷ୍ଣ ଦାସ ବଡ଼ଜେନା ମହାପାତ୍ର : ୧୭୫ 

କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ : ୧୪, ୫୨ 

କୃଷ୍ଣ ବିଛା/ସ : ୭୮, ୨୩୬, ୨୪୨, ୨୪୪, ୨୫୭, ୨୬୨, ୩୩୫, ୩୫୩ 
କୃଷ ମିଶୁ: ୧୪୨ 

କୃଷ ରସାମୂଚ: ୩୯, ୨୩୫, ୨୬୨, ୨୭୦, ୩୦୯, ୩୧୪, ୩୨୯ 
କୃଷ ଲାଳାମୃଚ : ୬୭ 

କୃଷ୍ଠାନନ୍ଦ ସାନ୍ଦିବିଗ୍ରହକ ମହାପାତ୍ର : ୬୬, ୬୭ 

କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର : ୬୧, ୩୦୨ 

କେଳି କଳାନିନ/ : ୨୬୮, ୩୧ ୨, ୩୧୩, ୩୫୧, ୩୭୦ 

କେଶବ କବିରାଜ : ୧୦୧, ୨୬୯, ୨୭୧ 

କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୨୪୩ 

କେଶବ ରଥ : ୧୨, ୯୪, ୯୮, ୩୭୪ 

କେଶବ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ : ୨୩୬, ୨୬୦ 

କେଶବ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ : ୨୩୪ 
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କୋକିଳ ଚନ୍ଦତିଶ/ : ୭୯ 

କୋଳକିଳା/ବଚ/: ୯୭, ୨୫୭, ୩୫୨ 

କୋଟି ବନା ସୁନ୍ଦର : ୨, ୫୮, ୯୧, ୧୮୫, ୨୩୮, ୨୫୭, ୨୭୯, ୨୯୦, ୨୯୩, ୩୪୨, 
୩୫୧, ୩୮୭, ୩୯୪,୩୯୮, ୪୧୨, ୪୧୪ 

କୋଳାବତୀ : ୬୩ 

କୋହଳ : ୧୬୮, ୨୪୨ 


ଖାନ୍‌ -ଇ-ଦୂରାନି : ୩୬, ୩୭ 
ଖାରବେଳ : ୧୮ 


ଗଉଜଜନ଼ ବହେ: ୨୦୧, ୨୦୪ 

ଗଙ୍ଗାନନ୍ଦ ମୈଥୂଳ : ୧୩୭ 

ଗଦାଧର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜ : ୧୪୩, ୧୪୬, ୧୪୭. ୧୪୮, ୧୪୯, ୧୫୧ 
ରାତ ଗୋବିନ୍ଦ: ୧୨, ୩୮, ୬୦, ୬୧, ୬୭, ୨୪. ୨୪୨. ୨୭୯ 
ଗାତ ପୁଜାଣ: ୧୭୫ 

ଗୁ୍ଡିଟ/ ବିକେ: ୫୦ 

6ଗୋ/ପଅ ବିନେୋ/ଦ : ୩୧ ୨, ୩୧୩, ୩୩୫ 

ଗେୋ/ପ/ ଚନ୍ଦନ: ୨୩୬, ୨୫୫, ୨୬୯, ୩୧୩, ୩୨୯, ୩୭୧, ୩୭୩ 
ଗୋପୀନାଥ କବିରାଜ : ୧୬୫ 

ଗୋପୀନାଥ ଦାସ : ୩୭୪ 

ଗୋପୀନାଥ ଦେବ : ୨୩ 

ଗୋପୀନାଥ ପାତ : ୧୨, ୯୪, ୧୦୦, ୧୪୨, ୧୬୬, ୧୮୫, ୨୩୫, ୨୬୯ 
ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର : ୧୪୨ 

ଗୋବର୍ଵନ : ୩୬୯ 

ଗୋବିନ୍ଦ ବିକ/ସ : ୨୩୬, ୩୩୦, ୩୭୪, ୩୯୧ 

ଗୋବିନ୍ଦ ମଳ : ୨୫୮ 

ଗୋବିନ୍ଦରାମ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ : ୯୪ 
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ସଘ 
ଘନ : ୩୭୨ 
ଘନ ଭଞ୍ଜ : ୭୮, ୧୮୯, ୨୩୬, ୨୪୨, ୨୪୪. ୨୬୭, ୩୩୦, ୩୭୪ 
ଘାସିରାମ ପଣ୍ଡିତ : ୧୩୭ 
ଚ 
ଚକ୍ରଧର ଭଞ୍ଜ : ୯୫, ୩୭ ୨ 
ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ : ୬୬, ୬୮, ୯୪, ୧୦୦, ୨୩୬ 
ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ : ୬୬, ୧୪୨ 
ଚଣା ପୁରାଣ : ୭ ୨ 
ଚତୁର ବିନୋଦ : ୧୮୨ 
ଚନ୍ଦୂକଛ/ : ୯୨, ୨୪୩, ୨୯୩, ୩୨୯, ୩୩୪, ୩୪୬, ୩୪୯, ୩୫୩, ୩୭୨, ୩୭୩, 
୪୧୯ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଭଞ୍ଜ : ୭୭, ୨୪୭, ୨୭୩ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାପାତ୍ର : ୬୬ 
ଚନ୍ଦାବତ/: ୯୨, ୨୪୭, ୨୭୪, ୨୮୧ 
ଟନ୍ଦାବତ! ପରିଣୟ : ୨୪୬, ୨୭୪, ୩୧୩ 
ଚମ୍ପତି ସିଂହ : ୭୪, ୩୩୫, ୩୭୨, ୪୦୫ 
ଚୁ ରାମାୟଣ : ୨୪୦ 
ଟାଟ ଛଛାବତ/ : ୭୪, ୨୪୦, ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୯୩, ୩୧୪, ୩୫୦, ୩୭୧, ୩୭୩, ୩୯୩ 
ଚାନ୍ଦ ଦାସ : ୧୮୪, ୨୩୬, ୨୬୯, ୩୭୩ 
ଚିଟାଜ ଛାନ୍ଦ: ୭୯ 
ଟିହ଼କଳ//; ୨୮୦, ୨୯୩, ୩୧ ୨, ୩୧୩, ୩୫ ୨ 
ଟିଡ଼କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ : ୮ ୦, ୧୪୩, ୨୪୮ 
ଟିଡ଼ ଲେଖ/ : ୭୩, ୩୫୦, ୩୫ ୧, ୩୯୮ 
ଚିଦାମ୍ବର ସୁମତି : ୨୪୫ 
ଚିନ୍ତାମଣି ଦ୍ଧିଜ : ୯୨ 
ଚିନ୍ତାମଣି ବ୍ରହ୍ମା : ୭୭, ୨୪୭ 
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ଚୂଢ଼ାମଣି ଦୀକ୍ଷିତ : ୨୪୫ 
ଚେମକୂର ବେଙ୍କଟ କବି : ୫ ୨ 


ଛନ୍ଦ ରତ୍ନାକର : ୧୪୩, ୧୪୪ 
ଛନ୍ଦୋମଞଞର/ : ୧୪୩, ୧୪୪ 
ଛପନ ପଦିଅ/: ୮୦ 
ଛଳିଚ ରାମ : ୨୫୫ 
ଛାନ୍ଦ ତୋଳ/ : ୭୯ 
ଛାନ୍ଦରୁଖଣ : ୭୭, ୨୪୭, ୨୫୯, ୨୬୦, ୨୭୩, ୪୦୦ 
ଛ/ନ୍ଦ ରଢ଼/କର : ୭୯ 
କକ 
ଜଗନାଥ ଦାସ : ୨୧, ୩୯, ୭୨, ୭୩, ୨୩୫ 
ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ : ୧୨, ୯୪, ୨୩୫, ୨୩୬, ୨୬୭ 
ଜଗନ୍ନାଥ ନୃପ : ୩୭୩ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ର : ୧୪୨ 
ଜର ମୋହନ ରାମାୟଣ : ୭ ୨ 
ଜମ୍ଭନ : ୬୪ 
ଜୟଦେବ : ୩୮, ୬୦, ୨୪୨, ୨୭୯, ୩୯୪ 
ଜୟାମ୍ମନ : ୬୪ 
ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି : ୨୨୨ 
ଜାନକାଣ ବିଳାସ ରାମାୟଣ : ୨ ୨୮ 


ଜାହାଙ୍ଗୀର : ୨୮ 
ଜୋନ୍‌ସ୍‌ : ୬୦ 

ଡ଼ 
ଢ଼ୋଙ୍କାଡ଼ ଗୋପୀନାଥ : ୫୨ 

ଚତ 


ତାର/ ଶଶାଙ୍କ ବିଜୟ : ୫୨ 
ତେନାଲି ରାମକୃଷ୍ଣ : ୫ ୨ 
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ତରିପୂରାରି ଦାସ : ୧୭୬, ୨୪୫, ୨୯୪, ୪୦୮ 
ଢ଼ିପୁର ସୁନ୍ଦର? : ୨୩୮, ୨୪୩, ୨ ୯୦, ୩୭୩ 


ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ : ୭୮, ୨୪୨, ୨୪୪, ୨୬୭, ୨୭୨, ୩୦୭, ୩୧୩, ୩୩୦ 


ତ୍ରିଲୋଚନ ବଳୀୟାର ସିଂହ : ୨୪୩ 
ତ୍ରିଲୋଚୃନ ମହାୀନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୁର : ୨୫୬ 


ଡୈଲୋକ୍ୟମୋହଛିନ/ : ୭୮, ୧୮୯, ୨୪୨, ୨୪୪, ୨୬୭, ୩୩୦ 


ଦ 


ଦଣ୍ଡୀ : ୫୫, ୧୦୬, ୧୨୪, ୧୨୬, ୧୨୭, ୧୨୮, ୧୯୦, ୧୯୧, ୧୯୨, ୧୯୪, ୨୦୧, 


୨୦9, 9୨0୩, ୨୦୪, ୨୮୮, ୨୯୯ 
ଦୟାନିଧ୍‌ : ୨୩୮ 
ଦୟାନିଧ୍‌ ସିଂହ : ୯୫, ୨୩୭ 
ଦଣକୁମାର ଚରିତ : ୩୫୧ 
ଦଣ ଗୁ/ବ ବଧ : ୨୫୬ 
ଦଣ ବୋଲି: ୨୨୨ 
ଦା! ରାମାୟଣ: ୨୨୭, ୨୮୧,୩୨୯ 
ଦୃାରକା ଦାସ : ୭୮ 
ଦୁ/ରକା ରାନ୍ଦାସ : ୩୨୯, ୩୭୩ 
ଦୁାରକା ଲା/ଛଳ/ : ୨୩୬, ୩୭୩ 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ( ପଟିଆ) : ୯୭ 
ଦିଜ ଚିନ୍ତାମଣି : ୨୮୧ 
ଦ୍ଵିଜ ଦୀନବନ୍ଧୁ : ୨୬୭ 
ଦ୍ବିଜ ସତ୍ୟବାଦୀ : ୨୪୮ 
ଦ୍ଵିଜ ଶ୍ରୀଧର : ୯୮ 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ : ୩୮, ୭୬, ୧୦୧, ୧୧୪, ୧୮୮, ୧୮୯, ୨୩୫, ୨୪୬, ୨୫୯, ୨୬୨, 


୨୭୦, ୨୮୩, ୩୯୬, ୪୦୨, ୪୦୫, ୪୧୮ 
ଦୀନବନ୍ଧୁରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ : ୭୯ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ସୋମନିଶ : ୫ ୨ 


୫୧୮ 
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ଦୀନବନ୍ଧୁ ହରିଚନ୍ଦନ : ୩୭ ୨ 
ଦେବ ଦୁର୍ଲଭ ଦାସ : ୧୮୪, ୨୩୬, ୨୬୧, ୨୭୭, ୨୭୯, ୨୮୩, ୩୭୩, ୩୯୬ 
ଦେବେଶୂର : ୧୩୯, ୧୪୫ 
ଧି 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ : ୨୩, ୯୫, ୧୦୨, ୨୩୫, ୨୩୮, ୨୪୪, ୨୫୯, ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୯୫, 
୩୭୩ 
ଧବଳ : ୭୨ 
ଧବଳେଶ୍ବର : ୧୭୧ 
ଧର୍ମ ଦ୍୍ତ : ୩୬୫ 
ଧର୍ମଦାସ ସୂରୀ : ୧୩୯, ୧୪୫ 
ଧର୍ମରଥ : ୬୪ 
ଧର୍ମ ସୁଧୀ : ୧୪୪ 
ଧର୍ମ ସୂରୀ : ୧୪୪, ୩୬୮ 
ଧରଣୀଧର : ୨୪୦ 
ଧୂର୍ଜଟି : ୫ ୨ 
ଧ୍ବନିକାର : ୧୩୪ 
ଧୂନି ସିଦଫାଚ ସଂଗ୍ରହ: ୧୪୨ 
ଧ4ନ୍ୟାଲେୋକ: ୧୪୦ 
ଧୁନ୍/ଲେ/ଳ ଲୋଚନ : ୧୪୨ 


ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳା ସରସ୍ଵତୀ : ୧୭୧ 

ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ : ୨୨୫ 

ନନ୍ଦି ତିମ୍ମନ୍ନା : ୫ ୨ 

ନରସିଂହ ଦେବ : ୨୧ 

ନରସିଂହ ସେଣ : ୨୩୮, ୨୭୮, ୨୮୦, ୨୯୫, ୨୯୮, ୪୦୬ 
ନରହରି ମିଶ୍ର : ୧୪୪ 

ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ : ୯୭, ୨୭୧, ୩୦୨, ୩୭୨, ୩୯୮ 
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ନରେନ୍ଦ୍ର ରାୟ : ୯୪ 
ନଳଚରିତ : ୨୫୭, ୨୯୦, ୩୧୩, ୩୩୨ 
ନଳ ଯ/ଦବ ଫ/ଶଡବ ରାଯବାୟ : ୨୪୫ 
ନଳିନାକ୍ଷ ମର୍ଦରାଜ : ୩୦୭, ୩୯୫, ୪୦୨ 
ନାଗାନନ୍ଦ : ୯୨ 
ନାଟ୍ୟଣାସ: ୧୨୬, ୧୪୨ 
ନାମ ଚିଛାମଣି: ୨୩୦ 
ନାରାୟଣ ଦାସ : ୬୬, ୩୬୪, ୩୬୫ 
ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର : ୬୬, ୧୬୯, ୨୪୨ 
ନାରାୟଣ ସତ୍‌କବି : ୬୪ 
ନାରାୟଣ ସିଂହ : ୯୫ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ : ୬୭ 
ନିଶ୍କାନୀଳମଣି : ୨୩୦, ୩୩୧ 
ନିଶଙ୍କ ରାୟରାଣୀ : ୯୭ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜ : ୯୫ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ମହାପାତ୍ର : ୬୭ 
ନାଳଚାଡ଼ିନାଥ ଶତଳ : ୬୮ 
ନାଚାଡ଼ି ମହୋହବ : ୩୩୦ 
ନୃସିଂହ କବିଚନ୍ଦ୍ରରାୟଗୁରୁ : ୨୩୯ 
ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୧୦୦, ୨୩୮, ୨୪୬, ୨୭୦, ୨୭୯, ୨୯୭, ୩୦୯, ୩୩୧ 
ନୃସିଂହ ଭ୍ରମରବର : ୨ ୨୨ 
ନୈଷଧ!ୟ ଚରିଚମ୍‌ : ୫ ୨, ୫୪, ୫୭, ୫୮, ୫୯, ୬୦, ୬୧, ୬୭, ୧୮୪, ୧୮୫, ୨୦୧, 
୨୮୯,୩୦୨ 
ପ 
ଫଳମଚରିଜ : ୬୯, ୭୨, ୨୯୯, ୩୨୯ 
ଅଫଞ୍ଚଚନ୍ନ : ୬୧ 
ପଭ୍ତିତରାଜ ଜଗନାଥ : ୧୪୧, ୧୬୮, ୧୭୭, ୧୯୬, ୩୬୬, ୩୬୭, ୩୬୮, ୩୮୬ 
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ପତିଜ୭। ମୁରାଣ : ୫୨ 

ପଢ଼ୁଳ କନୁ: ୯୭, ୩୭୨, ୩୯୭ 

ପଦୂନାଭ : ୩୭୧, ୩୭୨, ୩୮୭ 

ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବ : ୩୦୭, ୩୮୭ 

ପଦ୍ମନାଭ ମିଶ୍ର : ୯୪ 

ପଦଧନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ : ୭୯, ୨୭୩, ୨୮୦, ୩୭୧ 

ଅଢ଼ାବତ! ଅଭିଳାଷ : ୯୭ 

ପରମେଶ୍ବର ସାମନ୍ତରାୟ : ୯୪ 

ଫରଣୁରାମ ବିଜୟ : ୧୩ 

ପରାଶର : ୧୬୬ 

ପରିମଛ/: ୨୩୮, ୨୫୭, ୨୭୮, ୨୮୦, ୨୯୩, ୨୯୮, ୩୧୪, ୩୪୪, ୩୪୯, ୩୫୧, 
୩୫୩, ୩୭୧, ୩୭୩, ୩୯୬ 

ପ/ବାଭୁ୍ୟୁଦୟମ୍‌ : ୨୫୫ 

ପାର୍ଥ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ : ୨ ୬୯ 

ପାର୍ବତା ରୁକୁଣାୟ : ୨୪୪ 

ପାରିଜାତ/ପହରଣନୁ : ୫୨ 

ପିଙ୍ଗଳ : ୧୪୩, ୧୪୪ 

ପିଙ୍ଗଳି ସୁରନା : ୨୪୫ 

ପିସଲ୍‌ : ୬୦ 

ପୀତାମ୍ବର ଅଗ୍ରଦେବ : ୧୪୩, ୧୪୬, ୧୪୭, ୧୪୮, ୧୪୯, ୧୫୧ 

ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର : ୯୫ 

ପୂର ପଟ୍ଟନାୟକ : ୩୯୪, ୪୦୨ 

ପୂରୁଷୋରମ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ : ୧୨, ୯୩, ୨୩୬, ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୯୫, ୩୭ ୨ 

ପୂରୁଷୋତତମ ଦାସ : ୨୨୭, ୩୭୩ 

ପୂରୁଷୋରମ ଦେବ : ୧୩, ୨୩, ୯୩ 

ପୂରୁଷୋତରମ ଭଙ୍ଗ : ୬୪ 

ପୁସ୍ତଦନ୍ତ : ୭ ୨ 
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ପ୍ରଵ ଡୃଶିତକ: ୨୫୫ 

ପୂର୍ଶଚମ ଟହ୍ଘେ/ଦୟ : ୨୩୦ 

ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ : ୨ 

ପ୍ରତାପ ରାୟ : ୧୮୪, ୨୯୫, ୩୩୨, ୩୭୩ 

ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ : ୧୩, ୧୪, ୧୮ 

gୁତାପ ରୁଡ଼ ଯଣୋଭୁଖଣ : ୧୪୦ 

ପ୍ରତାପ ରୂଦ୍ର ସିଂହଦେବ : ୨୪୬, ୨୭୪ 

ଡgିଚିଜ୍ଞା ଯୌରନ୍ଧରାୟଣ : ୨୫୬ 

ଡତିମାନିରୁଦ୍ଫ: ୨୫୫ 

gୁବନ୍ଧ ଟିଡ଼କାବୟ : ୨୪୮ 

ଦୁବନ୍ଧପୂର୍ଧଚୁ: ୧୦୦, ୨୩୬, ୨୫୯, ୨୬୦, ୨୬୯, ୨୯୫, ୩୯୦ 

ଥବନ୍ଧ ସତବାବଛଳ! : ୨୪୮ 

ପ୍ରବର ସେନ : ୬୯ 

gୁଭ/ବତ! ପରିଣୟ : ୧୨, ୨୩୭ 

ଡାକୃତ ସର୍ବମପ : ୭ ୧ 

ପତି ଟଚିଛ/ମଣି : ୩୩୧ 

ପ୍ରେମକଳ/: ୨୩୮, ୨୪୭, ୨୬୮, ୨୭୦ 

ପମ କଛଲତ/: ୨୪୭, ୨୫୫, ୨୬୨, ୨୭୪, ୩୩୧, ୩୭୩ 

ଥେମ ଚରଙଇଁଣ/: ୨୫୫, ୩୭୩ 

ପ୍ରେମ ମଞଞର/ : ୭୭, ୨୪୭, ୨୭୩ 

ଫପେମଲଚ/ : ୨୩୮ 

6ପେମଛଲୋଚନ/ : ୩୩୩, ୩୭ ୧ 

ପେମଶା/ଳ/: ୧୦୮, ୩୧୩ 

6ଡୁମ ସୁଧାନି : ୭ ୯, ୩୧ ୨, ୩୩୦, ୩୪୯, ୩୫୧, ୩୭୦, ୩୯୫ 
ବଂ 

ବକୋଭିଳାବିତମ୍‌ : ୧୪୦, ୩୬୩ 

ବନମାଳୀ ଦାସ : ୨୪୦, ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୮୧, ୨୯୦, ୩୭୩ 
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ବର୍ଣ୍ଣିୟର : ୩୩ 

ବଳଭଦ୍ର ଦେଉ : ୯୫ 

ବଳଭଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ : ୬୬, ୯୪ 

ବଳଭଦ୍ର ଭଞ୍ଜ : ୨୮୧, ୩୦୨ 

ବଳଭଦ୍ର ମିଶ୍ର : ୯୪ 

ବଳରାମ ଦାସ : ୩୯, ୭୨, ୭୩, ୭୬, ୨୨୫, ୨୯୧, ୩୨୯, ୩୭୪ 
ବଳିୟାର ସିଂହ : ୩୩୪, ୩୪୬, ୩୭ ୨ 

ବସଛେ/ସବ ମନହଦ/କ/ବ : ୬୮ 

ବସୁଚରିଡ଼ମୁ : ୫ ୨ 

ବସୁଦେବ ନିଶି : ୩୨୯ 

ବସୁ ପ୍ରହରାଜ : ୬୮, ୨୪୫ 

ବାଣଭଟ ; ୧୦୯, ୧୨୬ 

ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ : ୩୦ ୨ 

ବାମନ : ୭୯, ୧୦୬, ୧୨୪, ୧୨୬, ୧୨୭, ୧୨୮,୩୫୯, ୪୦୧ 
ବାରବାଟୀ : ୧୪ 

ବାଳା୍ୁନ : ୬୨, ୬୩ 

ବାଲ୍ଧୀକି : ୧୬୫, ୧୬୬ 

ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା : ୩ 

ବାସୁଦେବ : ୨୪୪ 

ବାସୁଦେବ ବିଜୟ : ୨୪୪ 

ବାସୁଦେବ ବିଚ/ସ : ୨୩୬, ୨୪୬, ୨୫୯, ୨୭୦, ୨୯୦, ୩୦୯, ୩୩୧ 
ବାସୁଦେବ ରଥ ସୋମଯାଜୀ : ୯୪ 

ବାସୁଦେବ ରାଜମଣି : ୯୫, ୨୪୭, ୨୭୪, ୨୮୧ 

ବିକ୍ରମନରେନ୍ଦ୍ର : ୨୪୩ 

ବିଚକ୍ଷଣ/: ୨୪୬, ୨୫୭, ୨୯୫ 

ବିଟିଡ଼ କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ : ୨୪୮ 

ବିଚିତ଼ ଭ/ରତ : ୨୩୪, ୨୬୬ 
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ବିଟିତ଼ ରାମାୟଣ : ୫୨, ୭୨, ୧୭୯, ୨୩୪, ୨୪୨, ୨୬୧, ୨୬୬, ୨୬୯, ୩୨୯, ୩୫୩ 

ଚିଟିଦ ହରିବଂଶ : ୨୩୪ 

ବିଜୟ ବିଚାସ : ୫୨ 

ବିଛୁନ/ : ୨ 

ବିଦ ଚିଛାମର୍ଣି: ୭୭, ୭୯, ୧୦୪, ୧୦୫, ୨୩୫, ୨୪୭, ୨୫୯, ୨୬୦, ୨୬୨, ୨୬୮, 
୨୬୯, ୨୯୦, ୨୯୩, ୩୦୭, ୩୭୦,୩୯୪, ୪୦୦, ୪୦୧ 

ବିଦସ୍ଥ ମାଧବ: ୨୪୦ 

ବିଦମ ମୁଖମଶନମ୍‌ : ୧୩୯, ୧୪୫, ୧୪୬ 

ବିଦ୍ୟାଧର : ୧୪୦, ୧୪୨, ୩୬୮ 

ବିଦ୍ୟାନାଥ : ୫୫, ୧୪୦, ୧୯୦, ୧୯୭, ୨୦୨ 

ବିଦ୍ୟା ସୁନ୍ଦର : ୫୦ 

ବିନାୟକ : ୩୭ ୨ 

ବିନାୟକ ମିଶ୍ର : ୬୩ 

ବିନାୟକ ସିଂହ ମାନ୍ଧାତା : ୨୮୧, ୪୦୫ 

ବିପ୍ର ସଦାଶିବ : ୨୩୪ 

ବିମଳ ସୂରୀ : ୬୯ 

ବିଳ/ସ ଚନ୍ଦାବତ/ : ୨୭୯ 

ବି୍/ାସବତ/ ସଟଜ : ୭୧ 

ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ : ୭ ୨ 

ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ : ୨୧, ୫୫, ୬୬, ୭୧, ୧୩୫, ୧୩୬, ୧୪୦, ୧୪୨, ୧୪୭, ୧୬୯, 
୧୯୦,୧୯୬, ୧୯୭, ୨୦୦, ୨୦୨, ୨୦୩, ୨୦୪, ୨୫୫, ୨୮୮, ୩୬୫ 

ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆ : ୧୭୯, ୨୩୪, ୨୪୨, ୨୪୩, ୨୬୧, ୨୬୬, ୨୬୯, ୩୩୪ 

ବିଶ୍ଵନାଥ ସିଂହ : ୯୫ 

ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ : ୨୩୪, ୨୬୬, ୩୩୪ 

ବିଶ୍ରମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର : ୯୪, ୨୨୮ 

ବିଶ୍ନେଶ୍ଵର କବିଚନ୍ଦ୍ର : ୩୬୫, ୩୬୭ 

ବିଷ ଦାସ : ୨୬. ୭୬, ୯୮, ୯୯, ୨୭୨, ୨୮୦, ୩୦୨, ୩୩୩, ୩୩୫, ୩୭୩ 
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ବିଷ ଧମୈ/ରର ପୁର/ଣ : ୪୧୧ 

ବିଷ୍ଣ ପଟନାୟକ : ୨୩୮ 

ବିଷ୍ଣ ପଣ୍ଡିତ : ୩୨୬ 

ବିଷ ପୁର/ଣ : ୪୧ ୧ 

ବିଷୁ ଶରଣ ଦାସ : ୭୪, ୧୦୧ 

ବିଷ୍ଣ ଶର୍ମ। : ୬୧ 

ବୀରକେଶରୀ ଦେବ : ୯୫, ୨୩୬ 

ବାର ର/ଯବ ବିଛା/ସ : ୨୨୮ 

ବୁଢ଼ାପଙ୍କ ଯୁଦପୋ/ଥ୍‌ : ୨୩୯ 

ବ୍ନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ : ୨୩୦ 

ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ : ୨୪୦ 

ବୃନ୍ଦାବନ ବିନୋଦ: ୭୭, ୨୬୨ 

ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାର : ୨୩୬ 

ବେଣ! ସଂହାର : ୬୧ 

ବେଦବତୀ : ୭୬ 

ଚୈଦେହାଣ ବିଜ/ସ : ୮୦, ୧୦୩, ୨୩୫, ୨୪୬, ୨୫୮, ୨୬୦, ୨୭୦, ୨୭୪, ୩୦୯, 
୩୪୨, ୩୪୫, ୩୪୯, ୩୭୦, ୩୯୬, ୩୯୮, ୪୧୫ 

ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ : ୨୪୩ 

ବ୍ୟାସ : ୧୬୫, ୧୬୬, ୧୬୭ 

ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା : ୨୬, ୩୩, ୩୮, ୫୦, ୭୮, ୯୨, ୧୦୦, ୧୦୫, ୧୮୨, ୨୩୯, 
୨୪୬, ୨୫୬, ୨୫୯, ୨୬୧, ୨୬୮, ୨୮୧, ୨୯୩, ୨୯୫, ୨୯୯, ୩୦୨, 
୩୭୨,୩୯୮, ୪୧୩, ୪୧୯ 

ବରଜ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୯୪ 

ବଳ ବିହାର : ୨୫୫ 

ବ୍ରଜରାଜ ସିଂହ : ୨୪୮ 

ବଳ ଲାଳାମୃତ ସମୁଦ଼: ୨୪୦ 

ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦର ପଟ୍ଟନାୟକ : ୧୨, ୨୬, ୬୬, ୬୭, ୭୭, ୮୦, ୯୩, ୯୪, ୧୦୦, ୨୩୮, 
୨୭୦, ୨୯୩, ୨୯୫, ୩୭୪, ୩୮୬, ୩୯୪, ୩୯୫, ୪୧୩ 
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ବୃହରେଶ୍ମର ଝିଳ/ଲେଇ : ୬୩ 
ବୃଟନ୍‌ : ୨୩ 
(୭ 
ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ : ୨୭୦, ୨୭୯, ୨୮୩, ୩୯୬ 
ଭକ୍ତ ରାମଦାସ : ୨୨୮ 
ଲଭି ରସୀାମୂତ ସିନ୍ଦ : ୧୩୮ 
ଭଟ୍ଟ ତୌତ : ୧୬୬ 
ଭଟ୍ଟନାୟକ : ୧୩୦, ୧୩୪ 
ଭଟ୍ଟ ନାରାୟଣ : ୬୧ 
ଭଟ୍ଟ ଭୀମ : ୨୪୪ 
ଭଟ୍ଟ ଲୋଲୁଟ : ୧୩୪ 
ଭଟୁ ମୂରି : ୫ ୨ 
ଭଟି : ୫୪, ୫୫, ୧୯୧, ୨୨୯, ୨୪୪ 
ଭଳି କାବ୍ୟ : ୨୨୯, ୨୪୪ 
ଭନ୍‌ସ୍କଡ୍‌ : ୬୦ 
ଭବିସ୍ସ ଦର କହ/: ୨୦୧, ୨୦୩, ୨୯୯ 
ଭର୍ରୃହରି : ୩୬୯ 
ଭରତ : ୧୨୩, ୧୨୫, ୧୨୬, ୧୨୭, ୧୩୨, ୧୩୩, ୧୩୪, ୩୫୮, ୪୦୬ 
ଭରତ ସେଣ : ୭୪, ୨୩୭, ୩୭ ୨, ୩୭୩ 
ଭାଗବତ : ୭୨, ୨୩୩, ୩୩୮ 
ଭାନୁଦଭ : ୧୩୭, ୧୩୮, ୧୪୫, ୧୪୬ 
ଭାବପଦୁକ/ାଣ : ୧୩୬, ୧୩୮, ୧୪୦ 
ଭାବବଚ/ : ୨୫୭, ୨୬୯, ୩୮୭, ୩୯୮ 
ଭାମହ : ୫୫, ୧୨୩, ୧୨୪, ୧୨୫, ୧୨୬, ୧୨୮, ୧୩୦, ୧୩୨, ୧୩୩, ୧୬୮, 
୧୬୯, ୧୭୭, ୧୯୦, ୨୦୧, ୨୦୨, ୨୦୩, ୨୮୮, ୨୯୯, ୩୫୮ 
ଭାରତଚନ୍ଦ୍ର : ୫୦ 
ଭାରତାମୃତ ମହାକାବୟ : ୬୭, ୬୮ 
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ଭାରବି : ୫୪, ୫୫, ୫୬, ୫୭, ୫୮, ୧୮୪, ୧୯୨,୩୧୦, ୩୯୮ 
ଭାସ : ୩୧୦ 
ଭୀମା ଧୀବର : ୨୫୬ 
ଭୋଜ : ୬୧, ୧୨୪, ୧୨୬, ୧୨୭, ୧୩୪, ୧୩୬, ୧୩୮, ୧୩୯, ୧୬୯, ୨୪୦, ୨୬୬ 
୭ମର ଦୂତ ଓ ଟିଟାଜ : ୭୯ 
ମ 
ମଥିରା ମଇଛ: ୨୩୬, ୨୭୦, ୨୭୯, ୨୯୩, ୩୧୩, ୩୩୫, ୩୯୬, ୩୯୮, ୪୦୦ 
ମଦନ ମଞ୍ର/ : ୩୫ ୧ 
ମଦାଳସ/: ୨୩୭, ୩୭ ୧ 
ମଧୁସୂଦନ : ୨୯୦ 
ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ : ୧୭୧ 
ମନୁ : ୧୬୬ 
ମନୁ ଚରିଢ଼ମୁ : ୫୨ 
ମନୁଥ ବିଳାସ : ୨୫୭, ୨୫୯ 
ମମ୍ମଟ : ୩୮, ୧୨୩, ୧୨୪, ୧୨୬, ୧୨୭, ୧୨୮, ୧୩୦, ୧୩୪, ୧୩୫, ୧୩୬, ୧୪୦, 
୧୪୪, ୧୪୫, ୧୪୭, ୧୪୯, ୧୮୮, ୩୬୬, ୩୮୬ 
ମହମ୍ମଦ : ୩୬, ୩୭ 
ମହାଦେବ : ୬୪ 
ମହାପୁରାଣ: ୭୨, ୨୯୯, ୩୨୯ 
ମହାଭାରତ : ୧୬୭, ୧୭୫, ୩୨୯, ୩୩୭, ୩୩୮ , ୩୭୪ 
ମହାଶିବଗୁପ୍ତ ଯଯାତି : ୬୩ 
ମହିମ ଭଙ୍ଗ : ୧୨୪, ୧୩୦ 
ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକ : ୨୩୪, ୨୬୬ 
ମାଗୁଣି ପାଠୀ : ୯୪ 
ମାଘ : ୫୪, ୫୫, ୫୬, ୫୭, ୫୮, ୫୯, ୧୮୪, ୩୯୮ 
ମାଦୟ ଗାରିମଲୁୁନା : ୫ ୨ 
ମାଦଳା ପ/ଞଞ : ୧୯ 
ମାୟ/ ପୁଵଳଜ: ୨୫୫ 
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ନାଳଚ! ମାଧବ: ୩୨୯ 
ମାର୍କଣ୍ଡେୟ : ୭୧ 
ମୀନକେତନ କବିଭୁଷଣ : ୨୩୭, ୩୭୪ 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ : ୩୭୩ 
ମୁଚୁନ୍ଦ ବିଳାସ : ୬୭ 
ମୁକୁନ୍ଦ ମିଶ୍ର : ୬୬ 
ମୁଦ଼ାରାକ୍ଷସ : ୨୫୫ 
ମୁରାରି : ୫୫, ୬୧, ୩୨୬ 
ମୃଛକଟିକମ୍‌ : ୯୨, ୩୨୯ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ୟ ରଥ : ୧୧୧ 
ମେଯଦୂତ : ୪୯ 
ମେଘ ବିଜୟ ଗଣି : ୨୪୫ 
ମେଡ଼ଲିକଟ୍‌ : ୧୧୧ 
ମେ/ହନ କଛଛତ/ : ୩୩୧ 
fଯ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ରଘୁରମ : ୬୭ 
ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର : ୩୮, ୯୨, ୧୦୦, ୨୩୫, ୨୩୬, ୨୫୯, ୨୬୦, ୨୬୭, ୨୬୯, 
୨୭୦, ୨୮୧, ୨୯୫, ୩୯୦, ୪୧୩, ୪୧୯ 
ଯଦୂମଣି ରାଉତରାୟ : ୧୪୩, ୧୪୭, ୧୪୯, ୧୫୧ 
ଯମଳକ ଭାଗବତ : ୬୮ 
ଯମଳକ ରାକ ଟଜତିଣ/ : ୨୨୨ 
ଯଶକୀର୍ରି : ୭୨ 
ଯୂଗଳ ରସାମୃଚତ ଭଜରି : ୩୩୧ 
ଯୂଗଳ ରସାମୃତ ଲହର/ : ୨୩୫, ୨୫୫, ୨୬୨, ୨୭୦, ୩୧୨, ୩୩୧, ୩୭୦, ୪୦୦, 
୪୦୧ 
ର 
ରଘୁନାଥ ଦାସ : ୧୪୨ 
ରଘୁନାଥ ବିଳାସ : ୨୯୩, ୩୭୧, ୩୯୮ 


#9୨୮ ନାମାନୁକ୍ରମଣିକା 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ : ୨୫୭, ୨୯୮ 

ରଘୁନାଥ ମିଶୁ : ୬୬, ୯୪ 

ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ : ୯୪, ୯୫, ୨୩୮, ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୯୦, ୩୦୨, ୩୩୭, ୩୭୨, 
M୭୪, ୩୮୬ 

ରଘୁବଂଶ: ୪୯, ୧୯୧, ୧୯୬, ୨୮୯, ୩୦୩ 

ରଙ୍ଗନାଥ ଥାଟରାଜ : ୯୫ 

ରଙ୍ଗାଜ୍ମା : ୫ ୨ 

ରତ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୧୦୦ 

ରଢ଼ମାଳ/ : ୩୧୦ 

ରତ୍ନାକର : ୫୬ 

ରତ୍ନାବଳ/ : ୯୨ 

ରସକଳ/: ୧୮୯, ୨୩୮, ୨୬୮, ୨୭୦, ୨୯୦, ୩୧୦, ୩୧୩, ୩୪୯, ୩୫୦, ୩୭୨, 
୩M୭୪, ୩୯୯ 

ରସକଛଡ଼ୁମ : ୧୪୨, ୩୬୯ 

ରସଳଛନତା: ୨୬, ୭୭, ୮୦, ୯୪, ୨୩୮, ୨୭୦, ୨୮୦, ୨୯୩, ୩୧୦, ୩୧୪, ୩୭୪, 
୩୯୪,୩୯୫, ୪୦୫ 


ରସକଲୋ/ଳ : ୩୮, ୨୩୫, ୨୩୬, ୨୪୬, ୨୫୯, ୨୬୨, ୨୭୦, ୩୧୩, ୩୩୫, ୩୮୭, 
୩୮୮, ୪୦୫ 


ରସଗଇଂ/ଧର: ୩୬୬, ୩୬୭, ୩୬୮ 

ରସଚନ୍ଦୁ : ୧୩୭ 

ରସ ଚିଛାମଣି: ୨୩୦ 

ରସତରଇଂ: ୨୩୬, ୨୫୯, ୩୨୯ 

ରସନିଧ : ୨୫୭, ୩୩୦, ୩୭୦ 

ରସପଞ୍ଚକ: ୧୪୩, ୧୪୬, ୨୩୦ 

ରସବତ/ : ୨୪୭ 

ରସବନ୍ଧୁୟ : ୧୪୪ 

ରସବାରି&ା: ୨୪୦ 

ରସ ମଞ୍ଞର/: ୧୩୭, ୧୪୩, ୧୪୫, ୧୪୬, ୧୫୦ 
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ରସ ମାମ/ଂସ/ : ୧୩୭ 

ରସ ମୁଭ/ବନ/ : ୧୪୩, ୧୪୪, ୧୪୬, ୧୪୮, ୧୫୧ 

ରସରତ୍ବ ପ୍ରଦାଫିକ/ : ୧୩୭ 

ରସ ରାମାୟଣ ମଞ୍ଞର? : ୨୩୫, ୩୫୩ 

ରସଲତ।ା : ୩୫ ୧, ୩୯୮ 

ରସ ଇନର! : ୩୦୯ 

ରସଲେଖ/: ୩୧ ୦, ୩୧୨, ୪୧୫ 

ରସସିନ୍ଦ ସୁଲ୍ଷଣ/ : ୭୭, ୨୩୬, ୨୬୦, ୨୯୩, ୩୧୨, ୩୮୭ 

ରସାର୍ଥ଼ବ ସୁଧ/କର : ୧୪୦ 

ରସିକ ହାର/ବଳ/ : ୧୦୨, ୧୦୩, ୩୧ ୧, ୩୧ ୨, ୩୩୦ 

ରହସ୍ୟ ମଞଞର/ : ୨୩୬, ୨୬୧, ୨୭୭, ୨୭୯, ୨୮୩, ୩୧୨, ୩୧୩, ୩୨୯, ୩୭୧, 
୩୭୩ 

ରାଘବନ୍‌ : ୨୪୨ 

ରାଯବନୈଷଧାୟ : ୨ ୪୪ 

ରାଯବ ପାଣ୍ଡବ ଯ/ାଦବାୟ : ୨୪୫ 

ରାଯବ ପା୍ଡବାୟ ; ୨୪୫ 

ରାଯବ ପାଣ୍ଡବାୟମୁ : ୨୪୫ 

ରାଯବ ବିଛ/ସ : ୪୦, ୯୨, ୨୩୫, ୨୫୭, ୨୫୯, ୨୭୦, ୨୮୧, ୨୯୫ 

ରାଯବ ଯାଦବାୟ : ୬୮, ୨୪୫ 

ରାଯବ ଯ/ଦବାୟ ପ/9ବାୟ : ୨୪୫ 

ରାଯବ ଯ/ଦବ ପାଡବାଯମୁ : ୨୪୫ 

ରାଘବାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର : ୬୬ 

ରାଜ ଚୂଡ଼ାମଣି ଦୀକ୍ଷିତ : ୧୪୦ 

ରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ : ୧୭୭ 

ରାକନଙ୍କୁ ଛନୋଭି : ୧୦୫ 

ରାଜଶେଖର : ୧୩୯, ୧୬୬, ୧୬୯, ୧୮୬ 

ରାଳସଇଭ/ : ୨୬, ୩୩, ୧୦୫ 
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ରାଜା ସୋମନାଥ ସିଂହଦେବ : ୨୩୯ 

ରାଧାକୃଷ ବିହାର : ୨୫୮ 

ରାଧାଚ଼ରଣ : ୨୩୫ 

ରାଧାନାଥ : ୩୭୩ 

ରାଧା ବିଛ/ସ : ୨୫୯ 

ରାବଣାଳୁନାୟମ୍‌ : ୨ ୪୪ 

ରାବଣ ବଧମ୍‌ : ୧୯୧, ୨୨୯, ୨୪୪ 

ରାବଣ ବିଳୟ : ୧୯୬ 

ରାମକୃଷ କେଳି କଲେୋ/ଳ: ୧୭୬, ୧୭୭, ୨୪୫, ୨୫୮, ୩୧୩, ୩୧୪, ୪୦୮ 

ରାମଚୃନ୍ଦ୍ର ଖଡ଼ଗରାୟ : ୧୪୨ 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ : ୧୪, ୧୫, ୨୩ 

ରାମଚୃନ୍ଦୁ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୩୪, ୧୦୦, ୧୦୩, ୧୦୪, ୨୩୮, ୨୭୧, ୨୯୫, ୩୪୯, ୩୫୦, 
୩୭୨, ୩୯୬, ୩୯୯ 

ରାମନୁନ୍ଦୁ ବିହାର : ୧୮୫, ୨୩୪, ୨୩୫, ୨୫୭, ୨୬୨, ୨୬୬, ୨୬୯ 

ରାମଚୃନ୍ଦ୍ରଶର୍ମା : ୧୪୨ 

ରାମଚରିଚ : ୨୫୫ | 

ରାମ ବିଲ/: ୧୪, ୭୪, ୭୫8, ୨୩୫, ୨୫୮, ୨୫୯, ୨୯୩, ୩୩୨, ୩୭୧, ୩୯୦ 

ରାମ ଲାଳାମୃଚ: ୨୩୫, ୨୫୯, ୩୪୨ 

ରାମାନନ୍ଦ : ୨୩୩, ୨୫୫ 

ରାମାୟଣ: ୧୬୭, ୧୭୫, ୧୯୧, ୨୩୩, ୩୩୮, ୩୪ ୨, ୩୭୪ 

ରାୟଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର : ୯୪ 

ରିଟ୍‌ଠଣେମି ଚରିଜ : ୭ ୨ 

ରନ଼ିଣ ପରିଣୟ : ୩୯୦ 

ରନ଼ିଣ/ ବିବାହ : ୧୨, ୨୩୬ 

ରୁନିଣ/ ବିର/: ୨୩୬, ୨୫୮, ୨୫୯, ୨୬୯, ୩୭୧ 

ରୁଦୃଟ : ୫୫, ୧୨୪, ୧୨୫, ୧୨୭, ୧୨୮, ୧୩୨, ୧୩୮, ୧୯୦, ୧୯୨, ୧୯୩, ୧୯୪, 
୨୦୧, ୨୩୭, ୨୮୮, ୨୯୯,୩୨୮, ୩୩୪, ୩୪୦, ୩୪୧, ୪୧୧ 

ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ : ୧୩୭, ୧୩୮, ୧୪୬ 
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ଲଟକ ମେଳକ : ୩୨୯ 

ଲକ୍ଷ୍ମଣ : ୨୩୭ 

ଲକ୍ଷ୍ମଣାହରଣ : ୨୩୭ 

ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ନିଶଂକ : ୨୩୬ 

ଲଳିତ ଲୋଚନା : ୩୩୧ 

ଲ/ବଣ୍ୟତରଇଣ! : ୨୭୧, ୩୫୦, ୩୫୧, ୩୭୨, ୩୯୩ 

ଲ/ବଣ୍ୟନି : ୩୯୫, ୪୦୨ 

ଲ/ବଣ୍ୟବଚ/ : ୨, ୧୦୩, ୨୩୮, ୨୭୦, ୨୮୦, ୩୧ ¢, ୩୧୩, ୩୩୦, ୩୪୫, ୩୮୭, 
୩୯୩, ୩୯୪, ୩୯୫, ୩୯୮, ୪୦୦, ୪୧୫ 

ଲାବଣ୍ୟ ଇ/ଳ/ବତୀ : ୩୯୪, ୩୯୫, ୪୦୨ 

ଲା/ଳ/ବଲ : ୨୦୧, ୩୨୯ 

ଇଛାଳାବତ/ : ୨୮୦, ୨୯୩, ୩୭୧, ୩୭୨, ୩୮୬ 

ଲେଭି : ୬୦ 

ଲେସନ୍‌ : ୬୦ 

ଲୋକନାଥ ତିପାଠୀ : ୯୪, ୧୪୨ 

ଲୋକନାଥ ଦାସ : ୧୭୩, ୧୭୪ 

ଲୋକନାଥ ଦୀକ୍ଷିତ : ୧୪୨ 

ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର : ୩୯, ୭୬, ୯୮, ୯୯, ୧୮୯, ୨୩୬, ୨୩୮, ୨୭୨, ୩୧୩, 
୩୩୦, ୩୭୪, ୩୮୬, ୪୧୮ 

ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ର : ୯୪ 

ଲୋକନାଥ ରତ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୯୪ 

ଲୋକନାଥ ରାଉତରାୟ : ୨୭୧, ୩୫୦, ୩୭ ୨, ୩୯୩ 

ଶ 

ଶଙ୍କର : ୧୮ 

ଶଙ୍କୁକ : ୧୩୪ 

ଶଙ୍ଗଧର : ୧୩୯ 

ଶତଞ୍ଜୀବ ମିଶ୍ର : ୬୬ 

ଶତା/ର୍ଥ ଜାବ୍ୟ : ୨୪୫ 
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ଶନ୍ଦ କଦମ : ୧୬୫ 
ଶର୍ଶିରେଃ/: ୨୮୦, ୨୯୩ 


ଶଣି 6ସଣ/ : ୭୪, ୯୭, ୨୪୦, ୨୭୧, ୨୯୩, ୩୦୨, ୩୩୨, ୩୪୯, ୩୫୧, ୩୭୧, 
୩୭୨, ୩୭୩, ୩୯୯ 


ଶ/ଂଧର ପବତି : ୩୬୯ 

ଶାରଦା ତନୟ : ୧୩୬, ୧୩୮, ୧୪୦ 

ଶିବ ଲାବଦାମୃଚ : ୬୭ 

ଶିଣୁପାଳବଧମ୍‌ : ୫୪, ୫୫, ୧୯୪, ୨୫୫, ୨୫୬ 
ଶିଶୁଶଙ୍କର : ୭୬, ୧୮୪, ୨୩୭, ୨୭୧, ୨୯୫, ୪୦୬ 
ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ : ୧୬୬ 

ଶୃଦ୍ଧକ : ୯୨ 

ଶବର ନୈଷଧମ୍‌ : ୫ ୨ 

ଶୃଙ/ର ଫୁକ/ଣ : ୬୧, ୧୨୬, ୧୩୯, ୧୬୯, ୨୬୬ 
ଶୃଙ୍ଗାର ମର : ୧୩୭ 

ଶେଷସ ବେଙ୍କଟ ପତି : ୫ ୨ 

ଶୋଇର/ବତ/ : ୭୬, ୩୧୨, ୩୪୯ 

ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ : ୭୮, ୯୫, ୨୪୬, ୨୬୨, ୨୬୭ 
ଶ୍ୟାମ ରାସୋସହବ: ୨୪୬, ୨୯୫, ୩୧୪ 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଛ/ସ : ୨ ୬୭, ୩୩୦, ୩୫୩ 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରସାମୃତ : ୨୬୭ 

ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ : ୩୯, ୫୦, ୨୩୩, ୨୩୫, ୨୮୨ 
ଶ୍ରୀଧର ମିଶ୍ର : ୯୪ 

ଶ୍ରୀନାଥ : ୫୨ 

ଶ୍ରୀନିବାସ ରାଜମଣି : ୨୩୦ 

୪ /ବନ୍ଦାବନ ଟନ୍ଦୁ ଚିହାର : ୧୨, ୨୩୫. ୨୫୮, ୨୬୭, ୩୧୩ 
ଶୁ/ମଦ୍ରାଗବତ : ୨୩୩ 

ଶ୍ରୀ ରସିକାନନ୍ଦ ଦେବଗୋସ୍ବାମୀ : ୪୯, ୨୩୩ 
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€! ରାଧା/ବିଳା/ସ : ୩୨୯, ୩୩୫ 
ଶରାମବିଳ/ସ : ୨୩୫, ୨୫୭, ୨୫୯ 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ: ୪୮, ୫୪, ୫୭, ୫୮, ୬୧, ୯୨, ୧୦୯, ୧୮୪ 
ଷୋଳ ପୋଇ : ୨୨୨ 
ସ 
ସଚଳ ପରିଣୟ : ୨୩୭, ୩୭୪ 
ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା: ୫୦, ୯୮, ୨୩୦, ୨୩୫, ୨୪୦, ୨୪୭, ୨୭୦, ୨୭୨, ୨୭୪, 
୩Mo୦୭, ୩୩୧, ୩୭୨, ୩୮୬, ୪୧୩ 
ସଦୂଭି କର୍ଣାମୃତ : ୩୬୯ 
ସପ୍ତସନ୍ଧାନ ମହାକାବ୍ୟ : ୨୪୫ 
ସଙ୍ଗାଚ କୌମୁଦ/ : ୧୪୪ 
ସଙ୍ଗାତ ସରଣ : ୧୬୯, ୨୪୨ 
ସମରତରଇରଂ: ୪୦, ୫୦, ୧୦୫, ୨୩୯, ୨୫୬, ୨୯୯, ୩୭୨,୩୯୭, ୪୧୯ 
ସର୍ବ/ଙଗସୁନ୍ଦର! : ୩୧ ୨, ୩୫ ୨ 
ସରସବତ/ : ୭୭, ୨୪୭ 
ସରସ୍ତ/ କଣ/ଇରଣ : ୧୨୬, ୧୩୯, ୪୧୧ 
ସଲକ୍ଷଣ/: ୨୦୧, ୨୩୮, ୨୭୯, ୩୦୯, ୩୧୩, ୩୩୧ 
ସନ୍ୁଦଯ/ନନ୍ଦ : ୬୭, ୯୨ 
ସାଧାରଣ ଭଟ୍ଟ : ୬୪ 
ସାବିଢଡ଼! ଚରିତ : ୭୪, ୨୯୩, ୩୧୩ 
ସାରଳା ଦାସ : ୧୨, ୧୩, ୭୨, ୭୩, ୭୬, ୨୯୧,୩୨୯, ୩୭୪ 
ସାରଳ/ ମହ/ଲ/ରତ : ୧୩, ୭୨, ୭୩, ୨୨୭, ୨୮୧ 
ସାଇବେଗ : ୯୧ 
ସାହାଜାହାନ୍‌ : ୩୫, ୩୭ 
ସାହିତୟ ଦର୍ପଣ : ୯୨, ୧୪୦, ୧୪୨, ୧୪୩, ୧୪୪, ୧୪୮, ୩୬୫ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଫୁର/ : ୧୪୨ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଥଣ ପଫରର/ ସତି: ୧୪୨ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଲେ/ଚନ : ୧୪୨ 
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ସାହିଚ୍ୟଭୂଷଣ : ୧୪୨ 

ସାହିତ ରଢାଳର : ୧୪୩, ୧୪୪, ୧୪୬, ୩୬୮ 

ସାହିତୟ ରଢ୍ରାଳର ସୁଧ/କର ଟାକ/ : ୧୪୨ 

ସିଵେଶୃର ଦାସ : ୫୨, ୭୨, ୭୩, ୩୨୯ 

ସିଂଗଭୂପାଳ : ୧୪୦ 

ସାତାଚରଣ : ୨ ୨୮ 

ସା ଚତେଣ ବିଛ/ସ : ୨୫୮ 

ସୁକୁଚଛ/: ୨୩୮, ୨୬୯, ୨୭୧, ୩୫୧, ୩୭୪, ୩୯୫ 

ସୁଚିବ଼ ରାମାୟଣ: ୨୪୦, ୨୬୯, ୨୮୧, ୨୯୦, ୨୯୫, ୩୧୩ 

ସୁଦସନା/ ଚରିତ : ୩୨୯ 

ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ : ୩୦ ୨ 

ସୁବର୍ରେଖ/ : ୨୩୮, ୨୬୯, ୨୭୧, ୩୫୧, ୩୭୪, ୩୯୧, ୩୯୫ 

ସୂବୂଭ୍ଦି ତିଳକ : ୧୩୯ 

ସୁଇଢ଼/ ପରିଣୟ : ୨୩୭, ୨୪୬, ୨୭୪, ୩୧ ୧, ୩୩୧, ୩୯୭, ୪୦୦ 

ସୁରେଖା ପରିଣୟ : ୨୫୮ 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି : ୩୬୦ 

ସୁଲକ୍ଷଣା : ୭୪, ୨୩୭, ୨୪୬, ୨୪୭, ୨୬୮, ୨୭୪, ୨୯୩, ୩୧୦, ୩୧୧, ୩୧୩, 
୩୩୫, ୩୩୬, ୩୭ ୨, ୩୯୭, ୪୦୫ 

ସୁଲୋଚନା ପରିଣୟ: ୭୪, ୨୩୭, ୨୬୨, ୩୦୯, ୩୧୩, ୩୩୨, ୩୭୨, ୩୭୩ 

ସୁଲୋଚନା ମାଧବ: ୬୭, ୬୮ 

ସୁଶୀଲ୍‌ କୁମାର ଦେ : ୫୫ 

ସେତଚୁବନ୍ଧ: ୬୯, ୧୯୬, ୨୦୩ 

ସୋମ ପ୍ରଭାଚାର୍ଯ୍ୟ : ୨୪୫ 


ସ୍ବୟମ୍ୂ : ୭୨ 


ହୟଗ୍ର/ବ ବଧ: ୨୫୫ 
ହର୍ଷ ଚରିତ : ୧୨୬ 
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ହର ବିଜୟ : ୫୬ 
ହରି : ୨୮୧ 
ହରି ଦାସ : ୨୭୯ 
ନରି ପୁବନ୍ଧ: ୨୦୧, ୨୬୬ 
ହରି ପ୍ରସାଦ : ୩୬୨, ୩୬୭ 
ହରି ବିଜୟ : ୧୯୬ 
ହରିବଂଶ : ୭୩ 
ହରିବଂଣ ମୁର/ଣ : ୭ ୨ 
ହରିବଂଶ ରାୟ : ୨୬୨, ୨୬୭, ୩୭୩ 
ହରିୟାନ୍ଦୁ ନଚୋ/ପାଖ୍ୟାନମୁ : ୫୨ 
ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ର : ୨୩୭, ୨୯୫, ୩୭୩ 
ହରିହର ସୂରୀ : ୨୪୪ 
ହଳଧର ମିଶ୍ର : ୬୮ 
ହଳାୟୁଧ : ୨୪୪ 
ହାଡ଼ ମହାପାତ୍ର : ୯୪ 
ହାର/ବତ/: ୩୪, ୧୦୩, ୨୦୧, ୨୩୮, ୨୭୧, ୩୫୦, ୩୫୨, ୩୭୨, ୩୯୬ 
ହାଳ : ୩୬୯ 
ହୀରାବ୍ରଜ : ୯୫ 
ହୁଏନ୍‌ସା : ୧୮ 
ହେମଚନ୍ଦୁ : ୫୫, ୧୦୬, ୧୪୦, ୧୯୦, ୧୯୪, ୧୯୬, ୨୦୦, ୨୦9୨, ୨୦୩, ୨୦୪, 
99୯, 9୪୪, ୨9୮୮, ୨୯୯,୩୦୯ 
ହେମ ମଞ୍ଜର/ : ୭୩ 
ହନଂସବତ/ : ୨୬୯, ୨୯୦, ୩୫୧, ୩୯୧ 
କ୍ଷ 
କ୍ଷୀରୋଦମାଳୀ : ୯୭, ୩୭୨ 
କ୍ଷେମେନ୍ଦୁ : ୧୦୭, ୧୨୪, ୧୩୨, ୧୩୪, ୧୩୯, ୨୦୪, ୩୫୯, ୩୬୩, ୩୬୪, ୩୬୫, 
୩୬୭, ୩୮୯ 
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କବି ଯେଉଁ 'ମୂର୍ରିମନ୍ତ” କାବ୍ୟ- ପ୍ରତିମା 
ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ବିଚାରନ୍ତି', 
ତହିଁରେ ଆମୂଳଚୂଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ 
ହୁଏ ତାଙ୍କର କର୍ମ । ତେଣୁ କାବ୍ୟର ` 
ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ ଅଥବା ନାମ 
ଶ୍ରବଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତାର ଅଙ୍ଗ 
ଉପାଙ୍ଗ ତଥା ଆମ୍ମା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ 
.କାବ୍ୟକୌଶଳର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ 
ପାରିବ [| ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ସୁଦର୍ଶନବାବୁ ଏହା 
ହିଁ କରିଛନ୍ତି। 
x x x 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନର 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆମ ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରର ଏକ ନୂତନ ଦିଗ। ଏହାର 
ପୁଝ୍ାନୁପୁଖଝ ଆବିଷ୍କାର ନିମିତ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ତାହା ସହିତ ପରିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ଦଷ୍ଠ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା 
ଯଥୋଚ଼ିତ ଉପଯୋଗ ଫଳରେ ଏହି 
ଅଭିନବ ଆଲୋଚ୍ରନାଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହୋଇଛି, ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ | ବିଶେଷତଃ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟର ଶୈଳ୍ପିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧୁଟି ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନର 
ଗୌରବ ସହିତ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାମାଣିକ 
କୃତି ରୂପେ ଅବଶ୍ଯ ଆଦୃତ ହୋଇ 
ରହିଥ୍ବ | | 
- ଗୋବିନ୍ଦ ଚୃନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା 
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ପ୍ରଖ୍ୟାତଯଶା 
ଡ଼: ନଟବର ସାମନ୍ତ 
ଅଧ୍ୟାପକ କୁ 
ଉଦ୍ଗାତାଙ୍କ ଠାରୁ “ 

ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ କ 


କଥା ସରିତ ' ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଏବଂ 

ନ୍କାବଳୀ (ଚାର ଖଣ୍ଡ ), ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ 

ଦେବ ଗ୍ରନ୍ମଧାବଳୀ, ଉନଵିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିସ୍କୃତ ପତ୍ରିକା 

ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ', ଉପ୍ରେନ୍ଦର ଭଂଜଙ୍କ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟକ୍ୃତି 

‘ଚିତ୍ରଲେଖା' ପରି ଦୃଷ୍ପାପ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଲଭ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକ ସଂପାଦିତ 
ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ 

ଗବେଷକ। 
-gଜ/ଣ@ 
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